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Mots-clés : mythologie, mythéme, poésie de RDA, Ginter Kunert, Sarah Kirsch, Uwe Kolbe,
réalisme socialiste, postmodernité, sémiotique, thétique.

Cetravail explorelesmodalités del’intégration de motifs mythol ogi ques antiques et bibliques
danslapoésie de RDA. Dans un premier temps sont explicitées les notions de mythe, de mytheme
et d'« héritage culturel » socialiste. Ensuite sont étudiées les théories de Marx sur le rapport
a la culture des siecles passés, qui mettent en valeur une pensée dialectique d’intégration puis
de dépassement de |’ héritage culturel, sans en rechercher la pure abolition. En témoignant un
mepris certain envers les mythes, les autorités culturelles est-allemandes procédent donc a une
surinterprétation des positions de Marx. Si la politique culturelle fait montre d'une attitude
schizophréne en instrumentalisant les mythes pour consolider |e pouvoir, tout en les dépréciant du
fait de leur caractére non rationnel, dans les faits on observe un succés considérable de la matiére
mythologique dans la littérature de RDA, et en premier lieu dans la poésie. L’ étude des motifs
mythol ogiques dans les cauvres de Gunter Kunert, Sarah Kirsch et Uwe Kolbe permet de souligner
que le recours a cette tradition ouvre la voie, en poésie, a la modernité, puis a la postmodernite.
L’ emploi des mythes s articule autour des notions de liberté et de contrainte, que nous mettons
en relation avec les concepts du sémiotique et du thétique de Julia Kristeva, afin de montrer que,
lorsgu’ elle utilise les mythes, |a poésie est-allemande développe une esthétique de résistance a
la doxa sous toutes ses formes. La reprise de mythes dans la poésie de RDA situe souvent cette
derniére dans I’ esthétique postmoderne, mais il s agit d’ une postmodernité contrainte, négative,
car elle atteste alafois ladifficulté de comprendre le monde contemporain, soumis al’ éclatement
du sens, et I’absurdité autodestructrice du régime est-allemand. Finalement, la quasi-disparition
des mythes dans la poésie des années quatre-vingt peut se lire comme I’ échec de I’idée utopique
d’ un monde amendable.
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Antique and biblical mythological motives in GDR
poetry: Gunter Kunert, Sarah Kirsch and Uwe Kolbe

Keywords: mythology, mytheme, GDR poetry, Gunter Kunert, Sarah Kirsch, Uwe Kolbe, socialist
realism, postmodernism, semiotic, thetic.

This work explores how antique and biblical mythological motives are integrated into GDR
poetry. First, the notions of myth, mytheme and socialist “cultural heritage” are clarified. After
that are studied Marx’s theories on how we relate to the culture of the past centuries. The latter
focuses on how to integrate dialectically and then surpass the cultural heritage, but with no
intention to abolish it. By showing outward contempt for the myths, the East German cultural
authorities overinterpret Marx’ s positions. If the cultural policy shows a schizophrenic attitude by
manipulating the myths to consolidate the power, while depreciating them because of their non
rational nature, in fact one can observe the great success of the mythological material in GDR
literature, especially in poetry. The study of the mythol ogical motivesinthework of Guinter Kunert,
Sarah Kirsch and Uwe Kolbe highlights the fact that resorting to this tradition in poetry has paved
the way for modernity, then for postmodernism. The reference to myths implies the notions of
liberty and restraint, that we relate to Julia Kristeva s concepts of semiotic and thetic. Indeed, the
aimisto show that, when referring to the myths, GDR poetry devel ops an aesthetics of resistanceto
doxa in every way. The recourse to mythsin GDR poetry placesit in a postmodern aesthetics, but
aconstrained, negative one, for it attests both the difficulty to understand the contemporary world,
exposed to the splitting of sense, and the self-destroying absurdity of the East German regime.
Finally, the fact that mythsin GDR poetry from the eighties have almost disappeared can be read
asthe failure of the utopian idea of an improvable world.
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Introduction

Introduction

Katzenkopfpflaster Man sieht es nicht, es liegt unterm Schnee. Der Schnee ist
frisch und glanzt in der Sonne. Steinbuckel stoRen gegen die Sohlen. Der Ful3 hat
Halt, wenn er gleichzeitig auf zwei Steine trifft. Wéare ich auf der StralRe mit dem
Katzenkopfpflaster, ich begadnne zu traben. Mein Haar schlagt die Fligel. Ich trage

Schellen hinter den Ohren. Bevor ich stlirze, bin ich weiter.’

C’est en ces termes que la poétesse Sarah Kirsch dépeint la jouissance procurée par
I'acte de création poétique, qui trouve son incarnation dans la figure libératrice du cheval
ailé de la mythologie grecque, Pégase. La puissance évocatrice de ce petit poéme en
prose nous semble constituer une réponse éloquente aux observations méprisantes de
certains chercheurs et critiques ouest-allemands qui, depuis la réunification de I'’Allemagne
en 1990, paraissent mettre en doute le statut de littérature donné aux ceuvres écrites en
République Démocratique Allemande, alors méme que leur qualité esthétique faisait I'objet
d'un consensus général avant la chute du Mur. Peut-on Iégitimement réduire la littérature
de RDA a une simple ancilla au service d'un parti tout-puissant, le SED ? Qu’en est-il de la
poésie de ce pays ? Est-elle asservie par quelques agitateurs dénués de talent, aveuglés par
une idéologie tentaculaire ? Ou bien a-t-elle une autre valeur que celle de simple document
témoignant d’une période historique révolue ?

Ces interrogations d’ordre général nécessitent un point d’ancrage plus concret, que
nous livre le mythe. Une bréve incursion dans la littérature est-allemande suffit pour
constater I'utilisation foisonnante et dynamique dont le matériau mythologique fait I'objet, et
ce dans tous les genres. Que le lecteur nous permette de citer quelques ceuvres et auteurs
emblématiques afin d’illustrer cette invasion de la littérature est-allemande par la mythologie
antique et biblique : les romans Kassandra (1983) de Christa Wolf et Medusa (1986) de
Stefan Schitz, les réécritures de mythes par Franz Fiihmann comme Das hélzerne Pferd
(1968), Das Ohr des Dionysos (1985) et son essai Das mythische Element in der Literatur
(1974), enfin les pieces Odysseus’ Heimkehr (1972) de Stefan Schitz, Philoktet (1958 )et
Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten (1982) de Heiner Mller. La
réception des mythes dans la littérature de RDA nous semble étre un phénoméne d’'une
ampleur telle qu’il mérite une étude approfondie, d’autant plus qu’il s'accompagne d’'une
série de paradoxes fort intéressants, que nous allons exposer a présent.

0.1. La réception des mythes en RDA : un phénoméne
paradoxal ?

Nous souhaitons évoquer ici les différents paradoxes qui sous-tendent le succés des mythes
antiques et bibliques dans la littérature de RDA et qui ont éveillé notre curiosité, sans que
nous essayions toutefois de les résoudre dans 'immédiat. Des explications seront en effet

1
Sarah Kirsch, « Katzenkopfpflaster », in : Werke in fiinf Banden, Franz-Heinrich Hackel (éd.), vol. 1, Miinchen, DTV, 2000,
p. 121.
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données dans notre deuxiéme partie, consacrée précisément a la réception des mythes en
RDA par les instances officielles de la culture.

Le premier paradoxe réside dans le fait que le mythe devient tabou en Allemagne
au lendemain de la Seconde Guerre mondiale, dans la mesure ou les grandes dictatures
de I'entre-deux-guerres I'avaient dévoyé et asservi afin d’asseoir leur puissance et de se
conférer une légitimité « historique ». Dans leur correspondance, Thomas Mann et Karl
Kerényi soulignent dés les années trente le danger que le mythe peut représenter lorsqu’il
est au service de fanatiques tels que les nazis. Ainsi, le professeur Karl Kerényi oppose-t-
il dans sa lettre datée du printemps 1939 une conception positive de la mythologie, définie
comme émanation supérieure de I'esprit humain, au faux mythe, instrumentalisé par le
nazisme :

Et je peux imaginer qu’il est envisageable que j'obtienne de I'aide de cette
partie du monde, ou I'on commence peut-étre a soupgonner, grace a vous et a
votre Joseph, ce qu’est le véritable « mythe », non déformé, apolitique, originel,
solennel, le mythe dans sa pureté et dans sa profondeur, semblable a une
union de la philosophie et de la musique ; aide dont j’ai besoin pour refonder
une science de la mythologie, entreprise intellectuelle a laquelle je ne peux me

soustraire, qui me dépasse et qui me hante.?
Thomas Mann quant a lui, qui travaille pendant ces années a la tétralogie Joseph und seine
Briider, voit dans la psychologisation du mythe un moyen de le sauver de la déchéance
morale qu’il subit :
[...] et que pourrait bien étre mon élément en ce moment si ce n’est le mythe
plus la psychologie. Je suis depuis longtemps un fervent partisan de cette
combinaison ; car il est vrai que c’est par la psychologie que I'on peut reprendre
le mythe, tombé aux mains des hommes de I’'ombre fascistes, et le « rediriger »
vers I’humain. Cette association représente rien de moins que I'avenir du monde
ames yeux [...].°
Le souhait énoncé par Thomas Mann de voir le mythe sauvé des mains des nazis ne sera
pas exaucé, et le mythe se trouve rapidement frappé d’ostracisme aprés la guerre. Cette
vision fortement négative du mythe ne se cantonne pas au seul domaine politique ; elle
trouve eégalement un écho théorique, comme en témoigne I'ouvrage de Bultmann Neues
Testament und Mythologie, et, dans 'ouvrage remarqué sur le mythe édité par Karl Heinz
Bohrer, Mythos und Moderne,ce dernier va jusqu’a poser la question de la possibilité morale
d’'une fondation théorique du mythe :
La perversion fasciste fut plus forte historiguement que I’espoir formulé par
Mann. Il s’ensuivit que le mythe, son concept et sa réalité furent tabouisés. Etant

2 Lettre de Karl Kerényi a Thomas Mann du printemps 1939, in : Gespréch in Briefen, Ziirich, Rhein-Verlag, 1960, p. 88-89.
« Und ich kann mir die Méglichkeit vorstellen, daB8 ich zur Neubegriindung der Wissenschaft der Mythologie, zu diesem
unvermeidlichen geistigen Vorgang, der iiber mir ist und mich ergriffen hélt, die Hilfe von jener Seite der Welt erhalte, wo
man durch Sie und Ihren Joseph vielleicht zu ahnen beginnt, was der unverfélschte, unpolitische, urtiimliche, festliche

‘Mythos’ ist, der reine und tiefe, wie Philosophie und Musik zugleich. »

Lettre de Thomas Mann a Karl Kerényi du 18 février 1941, in : id., p. 97-98. « [...] und was sollte mein Element derzeit
wohl sein als Mythos plus Psychologie. Ldngst bin ich ein leidenschaftlicher Freund dieser Combination; denn tatsédchlich
ist Psychologie das Mittel, den Mythos den fascistischen Dunkelménnern aus den Handen zu nehmen und ihn ins Humane

‘umzufunktionieren’. Diese Verbindung reprédsentiert mir geradezu die Welt der Zukunft [...]. »
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Introduction

donné cet interdit qui frappa le mythe aprés la Seconde Guerre mondiale pour
des raisons politiques, [...] on peut se poser la question suivante [...] : est-il

méme encore possible de donner une légitimation théorique au « mythe » ?*

Comme on le voit, l'interdit moral de recourir au mythe trouve encore des résonances
jusque dans I'Allemagne contemporaine, et il n'‘est pas surprenant dans ce contexte
que Raina Zimmering souligne, dans son travail Mythen in der DDR,qu’il est encore
difficile a I'neure actuelle d’étudier le fonctionnement du mythe en politique, du fait de la

réputation désastreuse qui I'entoure depuis I'époque du national-socialisme®. Si les nazis

ont particulierement nui a 'image du mythe grec6, les mythologies nordique et, dans une
. . y sz . . . sz . 7

moindre mesure, celtique, n’ont pas été épargnées par leurs manipulations idéologiques'.

Dans ces conditions, il peut paraitre curieux que le mythe apparaisse dés 1949 dans
la littérature de la République Démocratique Allemande, un Etat se fondant explicitement
sur la lutte antifasciste. Fait plus intrigant encore, le mythe n’a méme jamais cessé d’étre
utilisé entre 1933 et 1945 par les nazis comme par les opposants au régime, comme on peut
le voir avec le poéme de Brecht « Heimkehr des Odysseus » de 1939. Dans la deuxiéme
partie de ce travail, nous tenterons de comprendre cette continuité d’utilisation pour le moins
surprenante. Signalons avant de poursuivre que le discrédit dans lequel tombe le mythe
constitue un phénoméne propre a I'Allemagne. En France, bien au contraire, le mythe est
entouré depuis les années vingt d’'une aura positive, grace notamment aux travaux de
Marcel Mauss puis de Georges Dumézil, qui en font un objet scientifique a part entiére, a
prendre au sérieux, se démarquant en cela des différentes sciences des mythes nées au

XIX® siecle®. Apres la Seconde Guerre mondiale, cette vision favorable persiste au travers
des écrits de I'anthropologue Claude Lévi-Strauss, qui marquent un tournant essentiel dans
la recherche sur le mythe.

Un deuxiéme paradoxe apparait lorsque I'on s’attarde sur la position de Marx par
rapport au mythe, ou plutét sur sa position telle qu’elle a été comprise par les marxistes.
En effet, si 'on se référe aux rares écrits de Marx traitant la question du mythe, qui seront
examinés dans la suite de ce travail, on peut facilement étre tenté de croire que le philosophe

N Karl Heinz Bohrer (éd.), Mythos und Moderne : Begriff und Bild einer Rekonstruktion, Frankfurt am Main, Suhrkamp
Verlag, 1983, p. 10 : « Die faschistische Perversion war historisch stérker als Manns Hoffnung. Es fiihrte dazu, da8 der
Mythos, sein Begriff und seine Wirklichkeit, tabuisiert worden ist. Angesichts dieses politisch motivierten Mythos-Verbots
nach dem Zweiten Weltkrieg [...] ergibt sich die Frage, [...]: Ist ‘Mythos’ iiberhaupt noch theoretisch begriindbar? ». De
maniére symptomatique, la troisiéme partie de I’ouvrage traitant du mythe aprés 1945 s’intitule : « apres linterdit du

mythe » (« nach dem Mythos-Verbot »).

° Raina Zimmering, Mythen in der Politik der DDR: Ein Beitrag zur Erforschung politischer Mythen, Opladen, leske + budrich, 2000,
p. 18-19.

6 Voir a ce propos les remarques préliminaires a la correspondance de Thomas Mann et Karl Kerényi, op. cit., p. 19-20, ainsi que
I'ouvrage de Johann Chapoutot, Le National-Socialisme et I'Antiquité, Paris, PUF, 2008, qui analyse la manipulation de I'histoire
grecque par les nazis. S'il faut bien sar distinguer entre I'histoire antique et la mythologie, il est a noter que leur imbrication dans le

processus de mythification du peuple aryen initié par les nazis a entrainé un flou conceptuel qui a rejailli négativement sur le mythe.

7
L’écrivain nazi Siegfried von der Trenck détourne par exemple la Iégende arthurienne dans son ouvrage Flammen (ber die Welt
de 1926, dans lequel apparait entre autres le héros breton Parsifal.

8
Jean-Pierre Vernant, Mythes et société en Grece ancienne, Paris, Maspero, 1974, p. 226-227. Citons a titre d’exemple I'école
de mythologie comparée de Max Miiller qui définit le mythe comme un discours pathologique provenant d’une dégénérescence par
rapport a un état antérieur plus raisonnable de la langue (op. cit. p. 218-220).
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le rejetait comme outil cognitif non valable. Aussi définit-il le mythe comme I'appropriation
artistique, a un niveau inconscient, de la nature par I'imagination populaire. Dans cette
perspective, le mythe n’a plus lieu d’étre a partir du moment ou 'homme maitrise la nature a

I'aide des sciences et de la technique, il est par conséquent voué a disparaTtreg. Etant donné
'importance donnée a la pensée de Marx en RDA, on ne peut que s’interroger sur la raison
du succés des mythes dans un pays communiste pronant I'athéisme et le rationalisme, et
rejetant fermement les mythes, du moins en théorie, comme un vecteur de superstition.
Wolfgang Emmerich, spécialiste de la littérature de RDA, affirme méme qu’on ne devrait
pas trouver de mythes dans la littérature de RDA et encore moins se poser des questions

sur leur légitimité dans une littérature socialiste'®. Nous verrons dans notre deuxiéme partie
qu’il y a eu en réalité simplification de la pensée de Marx sur les mythes et que, s'’il pense
effectivement que les mythes sont condamnés a disparaitre, ce phénoméne n’est envisagé
gu’a trés long terme car subordonné a la disparition de la société de classes.

On peut se demander enfin quel intérét les écrivains du XX siecle peuvent encore
trouver aux mythes, a une époque ou le processus de sécularisation a atteint son
paroxysme. |l faut sans doute opérer ici une distinction entre les mythes antiques, qui ne
font plus I'objet de la croyance populaire, et les mythes bibliques, liés a la question de la
foi. Dans le cadre de ce travail, il n’est pas question pour nous de discuter le probléme
strictement théologique de la véracité des mythes bibliques. Nous nous permettons en ce
sens de considérer les mythes bibliques comme des narrations anciennes, formées d’une
succession de mythémes, transposées et stylisées par la suite dans le domaine littéraire,
au méme titre que les mythes antiques, et nous prenons le parti d’évacuer la dimension de
la foi de nos recherches. Ce qui nous parait surprenant de prime abord, c’est le fait que
des écrivains engagés ou du moins politisés, ayant une fonction forte dans I'élaboration
du systéme politique de la RDA, choisissent de recourir aux mythes qui sont, par nature,
anhistoriques, non politiques.

Ces divers paradoxes nous ont amenée a penser que l'utilisation de la mythologie
antique et biblique en RDA était loin d’étre un phénoméne anodin et qu’il méritait a ce titre
une analyse des plus approfondies.

0.2. Problématique et enjeux

Des remarques qui précédent découle la problématique que nous avons choisi de suivre :
il s’agira donc de définir la place et la valeur du mythe dans une littérature socialiste,
et d’étudier les mécanismes en jeu dans son utilisation par les poétes de I'Allemagne

de I'Est". La présentation de la problématique, qui se veut pour l'instant globale, fait
I'objet d’'un approfondissement dans la premiére partie de ce travail dédiée aux cadrages
méthodologiques, qui explicite d’'une part le concept d’intertextualité, et, d’autre part, les

Karl Marx, Introduction générale a la critique de I'’économie politique, in : Manuscrits de 1857-1858, Jean-Pierre Lefebvre
(éd.), vol. 1, Paris, Editions sociales, 1980, p. 45-46.
Wolfgang Emmerich, Kleine Literaturgeschichte der DDR: Erweiterte Neuausgabe, Berlin, Aufbau Taschenbuch Verlag,
2000, p. 341.
Nous verrons plus loin que nous analyserons également le traitement des motifs mythologiques dans les textes poétiques que

Gunter Kunert et Sarah Kirsch ont composés apres leur installation en Allemagne de I'Ouest, dans la mesure ou nous considérons
que les années passées a I'Est continuent d’influencer leur écriture méme de I'autre c6té de la frontiere.
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rapports entre mythe et langage poétique a partir des théories exposées par Julia Kristeva

dans son ouvrage La révolution du langage poétique "2 Comme nous I'avons vu plus haut,
le point de départ de notre problématique est le constat de 'ampleur du phénoméne de la
réception des mythes antiques et bibliques dans la littérature de RDA.

Dans notre étude, nous souhaitons nous pencher sur la question de l'interpénétration
de la politique culturelle, que nous qualifierons de doxa, entendue comme I'opinion émanant
d’'une hiérarchie, instituée en dogme et véhiculée par une partie de l'intelligentsia du
pays, avec une littérature critique, voire d’opposition. Cette interpénétration se manifeste
notamment au travers de 'emploi des mythes, dont nous avons déja souligné le caractére
problématique dans un Etat qui dit se fonder sur les préceptes du marxisme-léninisme.
Notre démarche vise donc a aborder la question de la réception du mythe a deux niveaux
qui interagissent : celui de la sphére littéraire officielle et celui de la littérature critique.
Précisons ici que nous sommes bien évidemment consciente du fait que la littérature de RDA
ne peut étre réduite a un antagonisme simpliste entre une littérature progouvernementale,
que nous qualifierons d’affirmative, et une littérature d’opposants. Non seulement il existe
différents degrés dans toute démarche d’engagement quelle qu’elle soit, mais en plus cet
antagonisme repose uniquement sur des critéres politiques, qui ne sont pas valables d’un
point de vue scientifique tant qu’ils ne sont pas mis en relation avec d’autres critéres. Ainsi,
notre choix de privilégier la littérature d’opposition a une littérature plus consensuelle n’est
pas motivé par des raisons politiques ou idéologiques, mais du fait des qualités esthétiques
et réflexives que présente la premiére par rapport a la seconde. Nous nous appuyons en cela
sur l'idée défendue par le professeur et critique Hans Mayer, qui a vécu quelques années
en RDA, que la culture n'est créative que si elle est en désaccord avec la doxa :

Les créations et les influences les plus productives de la culture allemande sont
I'ceuvre de personnes qui ont dit non, de marginaux, assurément d'enfants issus

de milieux trés modestes.™
Si cette position peut paraitre quelque peu caricaturale, il est vrai qu’en ce qui concerne la
poésie de RDA, force est de constater que la littérature critique ou la littérature d’opposition
est souvent de plus grande qualité que la littérature affirmative. Que le lecteur nous permette
d’insister sur ce point, nous n’avons pas choisi d’étudier certains auteurs plutét que d’autres
du fait de leurs prises de position politiques, mais il se trouve que les auteurs les plus
intéressants pour notre sujet sont ceux qui ont pris leurs distances avec le régime en place.

Apreés ces quelques observations qui nous semblent d'importance, nous allons détailler
les deux niveaux d’analyse que nous avons retenus, celui, générique, de la doxa, que nous
qualifierons également de discours thétique”,et celui, individuel, de la réponse d’un auteur,
d’'une personnalité particuliére, a cette doxa. Dans un premier temps, nous souhaitons
déterminer comment les mythes sont pergus d’un point de vue théorique par les instances
officielles de la culture en RDA, dont font partie le Ministére de la culture, fondé en
1954, I'Académie des Beaux-arts et la Fédération des écrivains. Soulignons d’emblée
que les travaux de recherche menés a I'heure actuelle en France partent souvent du

12 Julia Kristeva, La révolution du langage poétique. L’avant-garde a la fin du XIX € siécle : Lautréamont et Mallarmé, Paris, Editions
du Seuil, 1985.

3 Hans Mayer, « Kultur ist immer ein Werk der Neinsager », in : Die Zeit, le 04.01.80. « Die deutsche Kultur ist in ihren
produktivsten Schépfungen und Pragungen das Werk von Neinsagern gewesen, von AuBBenseitern, ganz gewil8 von
Kindern der kleinen Leute. »

4
Nous reprenons ce terme de 'ouvrage de Julia Kristeva cité a la note 12. |l sera explicité dans la premiére partie du mémoire,
dédiée a la définition des notions méthodologiques (1.4.2.).
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postulat d’une perception négative, alors qu’en Allemagne cette thése est sujette a caution.
Par conséquent, notre propos est d’étudier cette question en adoptant une démarche
scientifique et d’étayer notre raisonnement par différents types de documents (articles,
dictionnaires, discours...). Nous avons tout d’abord procédé a une lecture systématique
des deux revues littéraires est-allemandes les plus importantes de I'époque, Sinn und Form
et Neue deutsche Literatur, 'organe de la Fédération des écrivains. Nous avons ensuite
consulté les écrits de Marx abordant la mythologie, afin de déterminer sila politique culturelle
menée en RDA était en accord avec les écrits du philosophe ou si elle était le produit des
communistes au pouvoir. Les conclusions de ces réflexions font I'objet de la deuxieéme partie
du présent mémoire.

Ce premier niveau entre donc en interaction avec celui des auteurs pris
individuellement. En utilisant des motifs issus de la mythologie, ceux-ci se raccrochent a une
tradition a priori dévalorisée par les communistes dogmatiques, comme nous allons le voir
plus tard. La culture pouvant étre congue comme une réponse a une attente formulée trés
clairement en RDA par le cadre officiel, on peut se demander quelles sont les conséquences
de la continuité d’'une certaine tradition, a travers la reprise d'éléments mythologiques, dans
une société qui se veut nouvelle et éclairée. Rappelons que c’est a partir de la Renaissance
que I'emploi de motifs mythologiques dans la littérature et I'art en général est devenu
courant. En ce sens, les écrivains est-allemands n’ont pas fait preuve, a premiére vue, d’'une
grande originalité en puisant dans le réservoir des mythes. Ce qui nous intéresse alors, c’est
de déterminer les spécificités de leur utilisation du mythe dans le cadre d’'un systéme précis,

celui de la RDA. Ainsi, le fait d’avoir recours aux mythes au XXE siécle n'a assurément pas
la méme signification qu'a I'époque baroque par exemple, ou c'était pour le poéte un moyen
de faire preuve d'érudition.

Les troisieme, quatrieme et cinquiéme parties, dédiées a I'étude des motifs
mythologiques dans des ceuvres poétiques individuelles, celles de Glnter Kunert, Sarah
Kirsch et Uwe Kolbe, constituent le deuxiéme axe majeur de ce travail. Il est a noter que
le traitement du mythe induit des questionnements qui dépassent largement le cadre de
la politique culturelle. En effet, nous nous sommes rapidement apergue du fait que le
mythe permet aux auteurs de réfléchir aux notions de contrainte et de liberté, que ce soit
sous un angle politique, historique, social, philosophique, religieux, enfin esthétique. Les
motifs mythologiques semblent cristalliser 'ensemble des tensions qui naissent dans la
confrontation entre les structures thétiques, autoritaires d’'une civilisation et les pulsions
sémiotiques, libératrices des individus vivant en communauté. Les concepts de « thétique »
et de « sémiotique », essentiels a notre analyse, seront définis plus précisément dans
la partie suivante, qui se consacre a la définition des notions méthodologiques utilisées
dans ce travail. Toutefois, nous pouvons d’ores et déja en donner une définition partielle :
la sphére du thétique renvoie aux structures-cadres de la civilisation, notamment aux lois
juridiques, au langage, aux reégles morales et aux discours dogmatiques, dont font partie le
discours religieux ou idéologique. Le sémiotique quant a lui désigne tout ce qui se rattache
au corps, a la sphére pré-langagiére, a I'inconscient, aux pulsions instinctives.

Il s’agit en somme de relier deux perspectives d’approche des textes poétiques, 'une
fondée sur des critéres esthétiques, l'autre sur des critéres socio-historiques, dans la
mesure ou nous souhaitons montrer que les écrivains de RDA questionnent sans cesse
le monde dans lequel ils écrivent, avec un sérieux qui les distingue sans doute de leurs
colléegues de RFA :

On peut se demander également si I’on a jamais parlé avec autant de sérieux du
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C. F.]. Plus on s’aventure dans I'esprit de ces poemes, plus on est conforté dans
I'idée qu’il est de notre devoir [a nous, les Allemands de I'Ouest ; C. F.], dans
notre propre intérét, de nous mesurer a eux, si nous ne voulons pas sombrer
dans un optimisme superficiel ni nous contenter d’'une existence insouciante

[ ] 15
Peut-étre a-t-on eu tendance par le passé a exagérer ce lien de dépendance entre la
littérature et le contexte sociopolitique, mais il est sans nul doute plus fort dans I'ex-bloc

de I'Est qu'a I'Ouest'®. Notre problématique repose en partie sur le postulat que la poésie
de RDA a valeur de document historique. Si I'on peut penser que toute ceuvre littéraire
apporte un témoignage sur I'époque dans laquelle elle a vu le jour, c’est particulierement
vrai pour la littérature est-allemande, étant donné qu'il n'existe pas, en RDA, de liberté de la
presse et que les professeurs, journalistes, critiques et chercheurs universitaires ne sont pas
libres de publier ce qu'ils souhaitent. Le champ littéraire devient dés lors ersatz de I'espace
public (Ersatzéffentlichkeit), un espace ou peut s’épanouir une relative liberté d’expression.
C’est en ce sens que 'on est en droit de considérer les ceuvres littéraires de RDA comme
des sources historiques, de véritables archives, des témoignages a valeur historique sur la
réalité de la vie en Allemagne de I'Est :

La signification de la littérature de RDA comme ersatz d’espace public fait I'objet
aujourd’hui d’'un consensus. Au cours des vingt-cing derniéres années de la
RDA, la partie critique de la littérature a pris progressivement la fonction d’un
forum alternatif, qui abordait un grand nombre des problemes tus par la presse,

ces derniers devenant ainsi objets d’un débat public.”

> Brigit Lermen, Matthias Loewen, Lyrik aus der DDR: Exemplarische Analysen, Paderborn, Ferdinand Schéningh Verlag,
1987, p. 432. « Es fragt sich auch, ob in der Bundesrepublik iiberhaupt je mit solchem Ernst von Vergangenheit und
Zukunft gesprochen worden ist [wie Bobrowski es getan hat; C. F.]. Je mehr man in den Geist dieser Gedichte eindringt,
desto mehr festigt sich der Gedanke, daB8 wir [die Westdeutschen; C. F.] uns um unser selbst willen mit ihnen beschiftigen
miissen, wenn wir nicht einem flachen Optimismus und gedankenlosem Dahinleben verfallen wollen [...]. »

6 Voir a ce propos Wolfgang Emmerich, op. cit., p. 18-19. L'exagération du lien de dépendance entre la littérature de la RDA d'un
cété et le cadre sociopolitique, les exigences des instances officielles de la culture d’'un autre c6té, a mené, selon Emmerich, a des
impasses dans la recherche en germanistique. Ainsi, certains chercheurs ont voulu démontrer qu'il existait un lien de causalité entre la
proclamation de normes esthétiques par le Ministére de la culture et I'écriture des ceuvres littéraires, — en vain. Uwe Wittstock affirme
méme que les décisions officielles ne perturbaient pas I'évolution de la littérature de RDA, uniquement I'histoire des publications. Les
auteurs sirs de leur art écrivaient leurs ceuvres comme bon leur semblait, les laissant simplement plusieurs années de cété avant
de pouvoir les publier. Si cette position de Wittstock nous semble exagérée, il a raison de souligner le décalage existant entre les
proclamations culturelles officielles et la date de parution des ouvrages. Les idées véhiculées dans les ceuvres étaient effectivement
souvent dépassées au moment de leur parution. Uwe Wittstock, Von der Stalinallee zum Prenzlauer Berg: Wege der DDR-Literatur
1949-1989,Minchen, Piper, 1989, p. 15. Une trop grande attention portée a la chronologie de la politique culturelle peut dés lors
fausser I'observation de I'évolution des choix esthétiques des écrivains et de leurs préoccupations majeures. C’est pour cette raison
que nous ne retracerons I'évolution du concept d’« héritage culturel » que dans ses grandes lignes dans notre premiéere partie, sans
nous attarder sur des détails qui apparaitraient a terme comme insignifiants.

! Joachim-Riidiger Groth, Widerspriiche: Literatur und Politik in der DDR 1949-1989. Zusammenhénge, Werke,
Dokumente, Frankfurt am Main, Lang Verlag, 1994, p. 204. « Die Bedeutung der DDR-Literatur als Ersatzoffentlichkeit ist
heute unbestritten. In den letzten fiinfundzwanzig Jahren der DDR gewann sie in ihrem kritischen Teil zunehmend die
Funktion eines alternativen Forums, das viele der von den Medien verschwiegenen Probleme aufgriff und damit zu einer
offentlichen Angelegenheit machte. » On peut tout de méme s’interroger sur le degré d’autonomie de ce forum alternatif,

étant donné que le marché de I’édition était sous le contréle exclusif de I'Etat jusqu’a Ia fin des années soixante-dix. Nous
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A cela s’ajoute le fait que la production littéraire ayant largement dépendu du systéme
politique, elle s’est trouvée en quelque sorte protégée des lois exogénes de l'institution du
marché, ce qui justifie également la prise en compte de la littérature de RDA sous un angle

socio-historique®.

Nous avons dit que notre approche des textes serait double, a la fois socio-historique
et esthétique, ce qui, il faut le signaler, reste une démarche originale dans la recherche
actuelle sur la littérature de RDA, du moins celle menée en Allemagne. En effet, la
germanistique allemande privilégie souvent, depuis la réunification, une approche politique,
voire idéologique. Si I'aspect de la contribution des ceuvres a une critique sociale ne sera
pas absent de notre travail, nous nous attacherons cependant a souligner les qualités
esthétiques de la poésie est-allemande, souvent négligées, parfois méme non reconnues.
Il s’agit au-dela de poser la question de la qualité esthétique de la littérature engagée. Le
mythe offre en cela une perspective intéressante, puisqu’il permet d’étudier le choc qui se
produit au sein du texte poétique entre une tradition symbolique millénaire et une écriture
a la fois moderne dans son style (éclatement, distorsion, ellipse, ruptures grammaticales)
et au niveau des pensées (écologie, libération du corps, rejet de I'idéologie), comme nous
le verrons plus tard.

Comme nous 'avons évoqué précédemment, la qualité esthétique de la littérature est-
allemande fait I'objet de nombreuses polémiques depuis la réunification. L'une d’elle oppose
notamment les chercheurs qui voient dans la littérature de RDA une littérature a part entiére,
comparable a celle de la RFA ou de I'Autriche, a ceux qui souhaitent a tout prix l'intégrer

dans I'ensemble plus vaste de la littérature de langue allemande d'aprés 1945". La question
sous-jacente dans ce débat est bien sOr d’ordre politique, ce qui explique 'ampleur qu’il
a pu prendre. Reconnaitre la littérature de RDA comme une littérature autonome et pas
seulement comme une sous-catégorie de la littérature allemande, c’est reconnaitre que la
RDA a été plus qu’une simple étape éphémére dans I'Histoire de la RFA, un Etat d’égale
valeur. En fait, il apparait trés vite que la majorité des débats sur la littérature est-allemande
qui ont eu lieu ces vingt derniéres années est liee a des considérations politiques. Depuis
la Wende, le consensus sur le niveau élevé de la littérature de RDA a été levé. Nombreux
sont ceux qui la dénigrent et la réduisent au role d'esclave de la politique culturelle officielle
et donc du SED : « ‘Esthétique d'opinion’, et méme : ‘kitsch d'opinion’, ‘littérature du statu

quo’ et littérature comme ‘sédatif’ sont par exemple les mots clés de ces attaques20 ». |l
parait clair que certains critiques et chercheurs laissent leurs opinions politiques prendre
le pas sur une méthode d'analyse scientifique et objective. Un jugement tel que celui de
Karl Robert Mandelkow, selon lequel la littérature est-allemande est « une littérature de

pensons que Iersatz d’espace public était moins un contre-pouvoir qu’une soupape de sécurité tolérée par I’Etat, qui
permettait de surveiller les opposants potentiels et d’6ter aux citoyens toute velléité de confrontation directe, en leur

donnant lillusion d’une relative liberté d’expression.

18 Ulrich Schmidt, « Abschied von der ‘Literaturgesellschaft'? Anmerkungen zu einem Begriff », in : Literatur in der DDR: Riickblicke.
Text + Kritik, Heinz Ludwig Arnold (éd.), Minchen, 1991, p. 50.

9
Wolfgang Emmerich, op.cit., p. 24-26. Emmerich expose trés clairement les tenants et aboutissants de cette polémique.
Lui-méme s'oppose a une intégration pure et simple de la littérature de RDA dans celle de RFA ou dans I'ensemble plus vaste de
la littérature de langue allemande, faisant remarquer a juste titre que la distinction entre les deux littératures allemandes, largement

acceptée avant 1989, ne saurait étre remise en question du fait de la disparition du régime politique est-allemand.

20
Id., p. 13. « ‘Gesinnungsasthetik’, ja: ‘Gesinnungskitsch’, ‘Stillhalteliteratur’ und Literatur als ‘Sedativ’ hieRen z. B. die

Stichworter der Anklage. »
18
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systeme clos, écrite par des citoyens de la RDA pour des citoyens de la RDA? » nous
parait symptomatique de cette attitude partiale. Prés de vingt ans se sont écoulés depuis
la chute du Mur, il est donc plus que temps de revenir a une attitude de distance critique
par rapport a l'objet étudié et de définir des critéres précis pour I'évaluation de ses qualités
esthétiques. Il serait par ailleurs souhaitable de remettre en question les préjugés qui font
d'une poésie politique une poésie forcément mauvaise. D'une part, la poésie de RDA ne
saurait étre réduite a une poésie politique au sens de poésie affirmative, d'autre part, la
poésie politique n'exclut pas nécessairement, selon nous, la réflexion poétologique, le jeu
avec les mots et les formes.

Certes, il ne faut pas non plus tomber dans I'excés inverse et prétendre que lI'ensemble
de la littérature de RDA est de grande qualité. Selon Joachim-Rudiger Groth, la médiocrité
de tout un pan de la littérature est-allemande s’explique justement par le fait qu’elle servait
a alimenter le débat public :

Cet état de fait [la littérature comme ersatz d’espace public C. F.] peut étre
rapproché d’une « aide existentielle ». Le fait que, dans ces circonstances, ce
n’étaient pas toujours des criteres esthétiques qui constituaient un texte, tient
aux prémisses et aux conditions spécifiques du marché littéraire. De nombreux
auteurs écrivaient de la littérature utile au sens noble du terme et ils avaient ainsi

une action d’une grande importance.?

Nous avons souligné auparavant qu’une littérature politique n’est pas nécessairement
médiocre. Cela dit, nous sommes d’accord avec Joachim-Rudiger Groth pour penser que,
comme le domaine littéraire échappait relativement a la loi de la rentabilité, il est vrai qu’une
ceuvre médiocre, mais avec un message politique ou idéologique important, avait plus de
chances d’étre publiée en RDA qu’en RFA, d’ou un certain nombre de publications que
I'on peut qualifier de surprenantes. Dans le domaine de la poésie, étant donné la quantité
importante de recueils publiés, il n'est pas étonnant de trouver par moments de la mauvaise
poésie. Méme des auteurs reconnus comme Karl Mickel ou Volker Braun ont pu écrire de
« mauvais » poemes a leurs débuts, des textes débordants de pathos révolutionnaire et
ampoulés. Gregor Laschen constate ainsi que, chez ces auteurs nés entre 1933 et 1945,
qui réclament avec enthousiasme I'avénement d’'une nouvelle ére socialiste au début des
années soixante :

le pathos du départ vers cette « terre nouvelle » est identique au pathos du

vocabulaire, & une maniére de s'exprimer trés énergique et souvent emphatique.”

De maniére générale, on observe que lorsque les auteurs suivent de trop prés les directives
données par les instances officielles de la culture, lorsqu’ils tentent de conformer leurs idées
a des schémas de pensée préconstruits, le résultat est plutdt décevant. A titre d’exemple,

! Cité par Emmerich, op. cit., p. 26 : « eine Literatur des geschlossenen Regelkreises, geschrieben von Birgern der DDR
fur Burger der DDR ».
2 Joachim-Riidiger Groth, op. cit., p. 204.« ‘Lebenshilfe’ trifft den Sachverhalt. Dass unter diesen Umstédnden nicht
immer &dsthetische Kriterien einen Text konstituierten, hdngt mit den spezifischen Pramissen und Bedingungen des
Literaturbetriebs zusammen. Viele Autoren schrieben im besten Sinne Gebrauchsliteratur, und sie bewirkten damit sehr

viel. »
3
Gregor Laschen, Lyrik in der DDR: Anmerkungen zur Sprachverfassung des modernen Gedichts, Frankfurt am
Main, Athendum Verlag, 1971, p. 101. « Das Pathos des Aufbruchs in dieses ‘Neuland’ ist identisch mit der Pathetik des

Vokabulars, der forschen, oft iiberzogenen Sprachgeste. »
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voici un extrait d’'un poéme de Ruth Berlau, qui suit a la lettre le slogan proclamé lors de la
premiére conférence de Bitterfeld en avril 1959, « Les poétes a la production ! » :

aber die Liebe mul3 gesondert betrachtet werden, da sie eine Produktion ist.

Schon von auRen erscheinen Liebende wie Produzierende.”

Ce texte, qui laisse songeur tout amateur de poésie, illustre a merveille les excés d’'une
poésie idéologique, qui s’épuise dans I'application de directives extérieures au champ
littéraire.

0.3. Délimitations du champ d’application

Le présent travail aborde un sujet complexe, celui du mythe, appliqué a un domaine lui-
méme compliqué, déterminé par de multiples facteurs, celui de la poésie est-allemande.
Etant donné I'étendue du champ d'application de notre étude, il a fallu procéder & certaines
délimitations, ne serait-ce dans un premier temps que par les dates de création et de
disparition de la RDA, donc entre 1949 et 1989. Ainsi, notre étude prend place dans un
systéme cohérent et clos, qui ne tiendra compte que ponctuellement de la rupture politique
majeure que constitue la réunification allemande. Par ailleurs, malgré le recours fréquent
des poetes aux motifs issus de la mythologie juive et nordique, seules les mythologies
grecque, romaine et biblique ont été prises en compte, afin d’aborder un sujet déja
considérable avec un maximum de cohérence.

Nous souhaitons évoquer a présent les raisons qui nous ont poussée a restreindre le
sujet a la sphére poétique. Ce choix peut sembler réducteur et &étre sujet a caution, sil’on part
du principe que l'utilisation des mythes concerne 'ensemble des genres littéraires. Pourtant,
il s'est avéré payant, dans la mesure ou nous avons constaté que la poésie constitue le
moteur de I'évolution de la littérature en RDA ; elle est le creuset dans lequel on procéde a
des expérimentations littéraires. Ce n’est pas un hasard si les premiers débats autour de la
Iégitimité de la notion de « subjectivité » ont lieu dans le domaine poétique, principalement
chez les poétes de « I'Ecole saxonne », & laquelle on relie entre autres Sarah Kirsch, Karl
Mickel et Volker Braun. De la méme maniére, c’est le poéte Ginter Kunert qui a lancé en
1966 la premiére polémique au sujet des conséquences de la révolution technologique dans
la revue Forum. Enfin, on remarque qu’au lendemain de la Seconde Guerre mondiale, les
mythes réapparaissent en premier lieu dans les textes poétiques, ce qui souligne le réle
d’avant-garde joué par la poésie dans ce domaine. C’est elle qui est porteuse des premiéres
interrogations sur la légitimité des mythes dans la littérature moderne. Si le genre théatral
connait rapidement une évolution semblable, le roman, lui, ne puise dans le réservoir des
mythes qu’a la fin des années soixante-dix, a I'exception des ouvrages de vulgarisation pour
enfants publiés dés les années soixante, qui se bornent, certes de maniére plaisante, a une

reprise du matériau mythologique narratif * Ces différentes constatations nous aménent
a penser que le domaine poétique se révéle particulierement indiqué dans le cadre d’une
étude sur les modalités de la réception de la mythologie en Allemagne de I'Est.

4
Ruth Berlau, « Liebe ist eine Produktion », in : Liebesgedichte, Gisela Steineckert, Ost-Berlin o. J., 1961, p. 23. Cité par
Gregor Laschen, op. cit., p. 111.
25
Franz Fihmann est I'auteur emblématique de cette littérature. Bien sdr, son ceuvre ne se réduit pas a ces ouvrages destinés

a un jeune public. Son essai majeur « Das mythische Element in der Literatur », publié en 1974, marque notamment I'entrée de la
littérature de RDA dans la modernité, avec le recours aux théories psychanalytiques de C. G. Jung.
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Introduction

Afin d’éviter I'écueil de la superficialité des analyses, il nous est apparu indispensable
d’opérer des choix dans la longue liste des poétes potentiellement intéressants pour notre
étude. Nous avons donc procédé, au terme de nombreuses lectures, a un vaste défrichage
et décidé de porter notre attention sur les ceuvres de Glinter Kunert, de Sarah Kirsch et
d’Uwe Kolbe. Cette sélection a été motivée par la volonté d’avoir un échantillon d’auteurs
le plus large possible, dans le but d’aborder la question de la réception du mythe de
maniére globale et non seulement individuelle, en ne considérant par exemple qu’un seul
auteur. C’est pourquoi notre choix s’est porté sur trois auteurs de générations différentes
et de styles poétiques complétement hétérogénes, qui, naturellement, donnent tous une
place importante aux mythes, mais a des degrés divers. Notre problématique s’intéressant
également a la réception des mythes du point de vue des instances officielles de la culture
et des auteurs proches des arcanes du pouvoir, tels que Johannes R. Becher et Max
Zimmering, nous avons souhaité étudier en contrepoint des auteurs plus nuancés dans
leurs rapports a la classe dirigeante. C’est la raison pour laquelle nous avons privilégié des
écrivains qui dévient des lignes directrices définies par la politique culturelle.

Comme certains auteurs ont vécu de nombreuses années en RFA (a partir de 1977
pour Sarah Kirsch, 1979 pour Gunter Kunert), la question s’est posée de savoir s'il
fallait prendre en compte cette production poétique particuliére, composée a I'Ouest. En
fait, ce questionnement pose le probléme plus large de la définition d’'un écrivain de
RDA. Faut-il habiter en RDA pour étre auteur de RDA ? Nous sommes convaincue du
contraire. Le déménagement a I'Ouest n’efface pas la trace des années vécues dans un
systéme autoritaire, au cours desquelles les poétes ont forgé leur personnalité et leur
style. La politique socialiste a profondément influencé leur formation intellectuelle et leurs
conceptions poétologiques :

De méme que tout discours est influencé par la situation de celui qui parle, de
meéme la parole poétique se trouve elle aussi en partie déterminée dans son

orientation et dans sa forme par la situation de communication.?

Aussi la détermination par le champ géographique parait-elle insuffisante, dans la mesure
ou, l'utilisation des mythes faisant partie intégrante du style et de la fagon de penser des
poétes que nous avons étudiés, elle ne cesse pas avec leur départ d’Allemagne de I'Est, ni
méme avec la réunification. Selon nous, un écrivain de RDA le reste en écrivant a I'Ouest,
a partir du moment ou les conditions de son existence a I'Est continuent d’influencer son
écriture méme de l'autre coté du Mur. Les années passées a I'Ouest permettent d’ailleurs
souvent une réflexion distanciée sur un systéme vécu comme traumatisant avant I'exil. C’est
pourquoi nous avons décidé de prendre en considération aussi bien les poémes rédigés en
RDA, que ceux écrits et parus en RFA jusqu’en 1989. Le choix de cette date-limite a posé
lui aussi quelques problémes, comme nous allons le voir a présent.

0.4. Difficultés inhérentes au sujet

Nous venons de souligner le caractére problématique de la notion d’« écrivain de RDA »,
qui ne peut étre définie par un critére uniquement géographique. |l parait évident que
'espace poétique créé par un auteur ne coincide pas avec son lieu d’habitation privé

6
Brigit Lermen, Matthias Loewen, op. cit., p. 428. « So sehr ist jede Rede eingebettet in die Lage dessen, der spricht, so

sehr auch das dichterische Wort in Richtung und Gestalt mitbestimmt durch die Situation, in der es gesprochen wird. »
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ni ne se limite a lui. En fait, il s’agit ici de la question plus générale de la définition de
la littérature de RDA, qui ne peut étre résolu que partiellement par des considérations
géographiques ou chronologiques. Birgit Dahlke, spécialiste de littérature est-allemande
a la Humboldt-Universitat de Berlin, propose ainsi d’appeler encore littérature de RDA
toute littérature produite aprés la réunification et jusqu’en I'an 2000 par de jeunes auteurs
nés en Allemagne de I'Est ou plus rarement par des auteurs plus agés, exilés ou non, a

condition évidemment que leurs écrits portent la trace de leur éducation socialiste ou d’une
27

confrontation avec le systéme de la RDA . Un poéte né en Allemagne de I'Est comme
Durs Grlinbein par exemple n’écrit plus de littérature de RDA aprés la réunification ; on
parlerait dans son cas plutét de poésie postmoderne allemande. Un classement au cas
par cas, voire ceuvre par ceuvre s'impose donc, ce qui permet de prendre conscience de
la complexité du phénomeéne. Si la date de I'an 2000 est sans aucun doute arbitraire, elle
présente I'avantage d’avoir une forte valeur symbolique propre a marquer I'entrée de la
littérature allemande dans une nouvelle ére. On remarque d’ailleurs que la littérature de
RDA d’aprés la réunification est souvent le fait d’écrivains jeunes tels que Julia Schoch,
encore influencée par sa formation en pays socialiste, tandis que les écrivains est-allemands
de la génération précédente se tournent plus facilement et plus rapidement vers des
problématiques liées aux difficultés de la réunification, comme on peut le voir avec le roman
Medea de Christa Wolf. On peut donc légitimement penser que le théme de la RDA va
étre de moins en moins traité par les écrivains allemands pour devenir sans doute un sujet
marginal. Si nous partageons dans I'ensemble I'avis de Birgit Dahlke, nous avons toutefois
choisi de ne retenir que les textes poétiques écrits jusqu’en 1989, et ce pour deux raisons.
D’abord, nous sommes d’avis que la production poétique postérieure de Guinter Kunert
et d’'Uwe Kolbe s’inscrit davantage dans le cadre d'une réflexion liée au contexte de la
réunification ; ensuite, en ce qui concerne Sarah Kirsch, on note tout simplement la quasi-
disparition des motifs mythologiques grecs et bibliques, que nous tenterons d’expliquer dans
notre quatriéeme partie. Mais, pour les raisons que nous venons d’exposer plus haut, nous
pourrons faire ponctuellement allusion a des textes postérieurs a 1989, s’ils traitent de motifs
mythologiques.

D’autres écueils ont jalonné notre parcours a travers la poésie est-allemande. S’est
posé notamment le probléme du regard partiel que nous avons porté sur les ceuvres
poétiques, dans la mesure ou nous n‘avons pris en compte que les textes traitant de
mythes de maniére approfondie, ce qui ne représente parfois qu’une petite partie de I'ceuvre
d’'un auteur, comme c’est le cas pour Sarah Kirsch et Uwe Kolbe. Est-il alors légitime de
ne travailler que sur quelques textes choisis, au risque de donner une vision faussée de
'ensemble de I'ceuvre de 'auteur ? Nous pensons que cette démarche est justifiée a partir
du moment ou nous sommes consciente que nous n’abordons qu’un aspect d’'une ceuvre,
sans prétendre en donner une interprétation globale. Par ailleurs, nous avons bien sir
retenu des auteurs qui, dans leur écriture poétique, attribuent une place de choix au mythe,
afin de limiter tout morcellement abusif des ceuvres concernées.

A cela s’ajoute la difficulté de décrypter certains textes poétiques écrits dans le
« langage codé des esclaves® » (Sklavensprache), ce langage a double sens auquel ont

27

Observation énoncée par Birgit Dahlke lors de la journée d’études du 06.06.2008 proposée par le groupe de recherche « Histoire
des Idées dans le Monde Germanique » de I'Université Lyon 2 sur « les luttes pour la canonisation dans la littérature de I'ex-RDA »,
sous la direction de Ralf Zschachlitz.

8 e - . I . . -
Il est difficile de retrouver I'origine de ce concept. Il semblerait que ce soit Lénine qui, le premier, utilisa ce terme dans la

préface de son ouvrage Der Imperialismus als héchstes Stadium des Kapitalismus, pour rendre compte des précautions qu’il devait
prendre a cause de la vigilance de la censure tsariste. Dans un article sur la poésie de jeunesse de Glinter Kunert, Elke Kasper indique
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recours de nombreux auteurs est-allemands pour déjouer la censure et faire passer leurs
idées. Deux dangers guettent alors le lecteur : de ne pas savoir lire entre les lignes ou
au contraire de sur-interpréter le texte pour lui faire dire ce que I'on souhaite. Pour pallier
ces problémes, nous avons utilisé des outils théoriques, développés par Gérard Genette
et Tiphaine Samoyault dans leurs études sur le phénoméne d’intertextualité que nous
exposerons dans la partie suivante, aprés avoir dépeint I'évolution du concept d’« héritage
culturel » en RDA, qui détermine les rapports des institutions culturelles socialistes a
'ensemble de la littérature.

que Hans Mayer a été le premier a employer cette expression pour désigner le procédé d’encodage a I'ceuvre dans I'épigramme « In
den Herzkammern der Echos / Sitzen Beamte. Jeder / Hilferuf hallt / Gestempelt zurlck. », extrait du recueil Der ungebetene Gast,
Berlin, Weimar, Aufbau-Verlag, 1965, p. 75. Hans Mayer y voit I'expression de I'impuissance du mot face a la puissance du systéme
étatique. Hans Mayer, Zur deutschen Literatur der Zeit: Zusammenhénge, Schriftsteller, Biicher, Reinbek b. Hamburg, Rowohlt Verlag,
1967, p. 386 sq. Cité par Elke Kasper, « ‘wie ein Gedicht also / das nicht mehr ist als ein Gedicht’: Zur frihen Lyrik Glinter Kunerts »,
in : Deutsche Lyrik nach 1945, Dieter Breuer (éd.), Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1988, p. 315.
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Premiere partie : Cadrages

1.1. Spécificités du métier d’écrivain en RDA

Avant d’aborder la notion d’héritage culturel, qui englobe la question de la réception des
mythes, nous souhaitons rappeler rapidement les spécificités du métier d’écrivain en RDA.
En Allemagne de I'Est, la littérature ne joue pas du tout le méme réle qu’en RFA ou que
dans d’autres pays occidentaux. La littérature est congcue comme faisant partie intégrante
de la politique. Les auteurs sont appelés a soutenir concrétement par leurs écrits la politique
du Parti Unifié au pouvoir, le SED, et a transmettre a leurs concitoyens les idéaux du
« socialisme réellement existant », nom donné a I'application de la doctrine communiste en
RDA. La littérature a donc une fonction pédagogique de premier plan, et les auteurs une
responsabilité politique importante. Ces « ingénieurs de 'dme humaine », pour reprendre
une formule de Staline, contribuent ainsi & harmoniser les relations entre I'Etat et 'ensemble
du pays. Le régime va méme jusqu’a faire dépendre la réussite du systéme économique
de la bonne volonté des écrivains et des travailleurs. En résumé, la fonction de la littérature
consiste a « participer a I'éducation d’'un homme congu comme le garant de I'aplanissement

des contradictions économiques et sociales® ».

Aprés la Wende, on a souvent reproché aux auteurs restés en RDA de ne pas avoir
compris a temps qu'il était illusoire de croire en 'amélioration possible de I'Etat socialiste.
Certains, comme le critique Marcel Reich-Ranicki, ont méme déclaré que tous les auteurs
restés en RDA sans exception bénéficiaient de privileges, qu'ils étaient des représentants de
leur Etat et, & ce titre, & la solde des fonctionnaires au pouvoir. Or, nous I'avons suggéré plus
tét, juger de la qualité esthétique d’'une ceuvre selon le degré d’engagement de son auteur
pour ou contre le pouvoir en place, c’est suivre la logique de la censure, qui est d’identifier le

jugement esthétique et le jugement politique, comme I'explique Andrea Jéger3°. Les auteurs
critiques de RDA se trouvaient le plus souvent dans une situation inconfortable. D’'un coté,
ils étaient flattés d’avoir un réle politique concret a jouer, surtout ceux qui avaient ressenti
un sentiment d’'impuissance face au nazisme, et ils se sentaient donc redevables & I'Etat
socialiste. D’un autre cété, ils ne pouvaient s’empécher d’étre critiques face au manque
d’ouverture d’esprit, face a la rigidité des fonctionnaires de I'Etat. Comme le remarque
Wolfgang Emmerich, c’est dans ce dilemme que réside le tragique d’une littérature qui ne
fut jamais complétement autonome, mais aussi son intérét, puisqu'’il en fait une littérature

différente de celle de la RFA®'.

Nous avons dit précédemment que le champ littéraire fonctionne comme un ersatz
d’espace public, dans lequel le débat est possible. Il ne faut pas en oublier pour autant

29 ..

Andrea Jager, « Schriftsteller-ldentitdt und Zensur: Uber die Bedingungen des Schreibens im ‘realen Sozialismus’ », in : Literatur
in der DDR: Riickblicke, Heinz Ludwig Arnold (éd.) Miinchen, Text + Kritik, 1991, p. 141 : « [...] einen Beitrag zu einer Bildung des
Menschen zu leisten, der als Garant der Harmonisierung 6konomischer und gesellschaftlicher Widerspriiche gedacht war ».

30
Id., p. 138-139. Pour sa critique de Reich-Ranicki, Andrea Jager se référe a un article paru le 25 juin 1990 dans la Siiddeutsche

Zeitung.
Wolfgang Emmerich, Kleine Literaturgeschichte der DDR: Erweiterte Neuausgabe, Berlin, Aufbau Taschenbuch Verlag,

2000, p. 27.
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qu’il existe un appareil de censure et de répression impressionnant, qui limite la liberté
d’expression des écrivains, voire les pousse de maniére pernicieuse a s’autocensurer. Si
Uwe Wittstock a sans doute raison de relativiser 'impact de la politique culturelle et de la

censure sur les écrivains®, qui a sans doute été réellement exagéré par la recherche en
germanistique ces dernieres anneées, il est néanmoins important de souligner que certains
écrivains en désaccord avec le Parti sont en butte a de véritables tortures psychologiques
(surveillances incessantes par la Stasi, injures, menaces de mort...). Peter Huchel, poéte,
rédacteur en chef de la revue Sinn und Form de 1949 a 1962, en fit les frais, comme en
témoignent ses poémes « Hubertusweg » et « Unkraut ».

Dort unten steht, armselig wie abgestandener Tabakrauch, mein Nachbar, mein
Schatten auf der Spur meiner FuRRe, verlass ich das Haus. [...] Was fallt fur ihn
ab, schreibt er die Fahndung ins blaue Oktavheft, die Autonummern meiner

Freunde, die leicht verwundbare StralRe belauernd, die Konterbande, verbotene
33

Bicher, Brosamen fir die Eingeweide, versteckt im Mantelfutter.

Ce texte a valeur de témoignage historique : il montre d’'une part le contrdle exercé par
le pouvoir sur les écrivains anticonformistes et, d’autre part, il décrit les procédures de
fonctionnement de la police secréte de I'Etat, dans la mesure ou Huchel a réellement été

surveillé par un agent de la Stasi dont le véhicule était parqué en face de chez ui®*.

Une des conséquences les plus perverses de la censure réside dans le phénomeéne
d’autocensure auquel les écrivains soumettent leurs ceuvres. Sachant a I'avance quels
sont les passages trop risqués, il n'‘est pas rare qu’ils les atténuent de leur propre
initiative ou qu'ils recourent a des formulations biaisées, cryptées. Evidemment, 'ampleur
de l'autocensure, son impact sur I'écriture sont invérifiables, il faudrait pouvoir interroger
chaque écrivain sur chacune de ses ceuvres, et encore, cela serait insuffisant, car
I'autocensure est en partie pratiquée de maniére inconsciente. L'histoire de I'écriture et de la
publication en RDA se révéle donc des plus complexes : en théorie, il serait souhaitable pour
chaque texte, roman ou poéme, d’étudier d’abord sa genése et I'histoire de sa publication
avant de I'étudier pour lui-méme, ce qui est infaisable dans le cas de notre étude globale
de la poésie. Néanmoins, il est important d’avoir toujours présent a I'esprit cet arriére-plan
socio-historique pour ne pas se méprendre sur la portée et l'intérét d’'une ceuvre.

Ainsi, la pratique de la censure, cette épée de Damoclés suspendue au-dessus de la
téte des écrivains, entraine une conception problématique de la « modernité ». Par exemple,
écrire un roman ne traitant que de la sphére privée peut nous paraitre, a nous occidentaux,
d’'une grande banalité, c’est pourtant une prise de risque importante pour un auteur de RDA.

Il est donc nécessaire d’avoir 'ensemble de ces éléments a I'esprit avant de se lancer
dans toute étude sur la littérature est-allemande. Nous allons a présent aborder la question
de I'héritage culturel, qui se trouve étre d’'une importance capitale pour comprendre non
seulement le fonctionnement de la littérature est-allemande, c’est-a-dire les impératifs
auxquels elle était assujettie, les modeéles qu’elle se devait de suivre, mais aussi dans quel
contexte plus global prend place la réception des mythes antiques et bibliques.

32 Voir note 16 de I'introduction.

3
Peter Huchel, extrait de la troisiéme strophe de « Hubertusweg », in : Deutsch in einem anderen Land: Die DDR
(1949-1990) in Gedichten, Riidiger Mangel (éd.), Berlin, Edition Hentrich, 1990, p. 24.

4
Uwe Wittstock, Von der Stalinallee zum Prenzlauer Berg: Wege der DDR-Literatur 1949-1989,Minchen, Piper, 1989, p. 29.
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1.2. Le concept d’héritage culturel en RDA

On peut difficilement faire I'économie d’une définition du concept d’héritage culturel (das
Kulturerbe) lorsqu’on aborde la question de la politique culturelle menée en RDA. Nous
nous attacherons d’abord a cerner ce qu’est I'héritage culturel et a en caractériser les
implications idéologiques, avant de proposer une étude chronologique de I'évolution de ce
concept au cours des quarante années d’existence de la RDA. Il nous parait indispensable
dans un premier temps de traiter la question de I'héritage culturel de maniére globale,
avant d’approfondir cette démarche par I'analyse plus précise d’un aspect particulier de cet
héritage, celui des mythes antiques et bibliques, analyse qui fera I'objet d’'un développement
dans notre deuxiéme partie.

Constatons d’abord que si tout le monde parle de I'héritage culturel, rares sont ceux
qui le définissent. Il semble s'imposer comme une évidence, et peut-étre ce flou conceptuel
est-il voulu par les autorités méme, afin d’en faciliter la manipulation idéologique. D’aprés
Wolfram Schlenker, la question de I'héritage culturel se pose dés les années trente pour les
communistes, divisés entre le rejet total de la culture bourgeoise, méme progressiste, que
défend par exemple Johannes R. Becher, et la défense de cette culture en tant que pilier

nécessaire a la lutte antifasciste, position défendue par Gregor Lukacs®. Il s’agit en ce sens
d’un outil idéologiquement déterminé, censé soutenir une intention politique précise.

Il semble que I'expression d'« héritage culturel » ne provienne pas directement des
écrits de Marx et Engels, mais qu’elle ait été inventée par les communistes a partir des
réflexions de ces deux philosophes sur les rapports entre la révolution et la tradition
culturelle. Comme nous l'avons dit, elle s'impose vers le milieu des années trente, alors
que se pose la question des modalités de la résistance au fascisme. Cette notion se voit
définitivement institutionnalisée au cours des deux premiéres décennies d’existence de la
RDA, ce qui n’a rien d’étonnant, dans la mesure ou on comprend aisément que la question
de la définition tradition littéraire puisse se poser avec particulierement d’acuité a une
période de grands bouleversements politiques, économiques et sociaux. En conséquence,
le SED va se servir de I'héritage culturel comme d’un outil de propagande, dans le cadre
d’une politique qui se fixe comme priorité I'éducation de 'homme socialiste a ’humanisme

et a 'antifascisme®. Des lors, 'héritage culturel sert surtout a postuler la continuité entre les
valeurs de I'’époque classique, celles d’'un humanisme idéaliste, et celles du socialisme, du
moins jusqu’en 1956. Mais la création tout a fait artificielle d’'un héritage culturel ne pouvait
aboutir qu’a un échec, comme le souligne le critique Werner Mittenzwei :
[...] le classicisme allemand, qui s’est toujours trouveé au centre des
préoccupations de la politique culturelle autour de la question de I’'héritage, n’est
pas parvenu le moins du monde a exercer une influence comparable [a celle de la

tradition antique ; C. F.].¥

3 Wolfram Schlenker, Das « kulturelle Erbe » in der DDR: Gesellschaftliche Entwicklung und Kulturpolitik 1945-1965, Stuttgart,
Metzler, 1977, p. 57-59.

)

7 .
A I’exception célébre de Peter Hacks, dont I’ceuvre s’inspire en grande partie du classicisme allemand ! Werner
Mittenzwei, Kampf der Richtungen: Stromungen und Tendenzen der internationalen Dramatik, Leipzig, Reclam, 1978, p.
527. « [dass] die deutsche Klassik, die stets im Mittelpunkt der kulturpolitischen Bemiihungen um das Erbe stand, nicht im

entferntesten eine dhnliche Wirkung auszuiiben vermochte [wie die Tradition der Antike; C. F.] »
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Des époques ou mouvements littéraires considérés comme mineurs ou secondaires par
les hautes instances de la culture en RDA, tels que le Romantisme, ont eu au contraire un
impact important sur les auteurs de I'époque, ce qui souligne trés clairement une dichotomie
existant entre les institutions culturelles et les écrivains, ainsi que le caractére problématique
du concept d’héritage culturel au sens ou I'entendaient les politiques. On avait en effet forgé
de toutes piéces un héritage qui ne devait pas trouver d’héritiers.

1.2.1. Un concept dé-limité

L'héritage culturel est un concept difficile & déterminer. Il est clair que pour les critiques et
chercheurs socialistes en sciences humaines, il n’englobe en aucun cas I'ensemble des
créations artistiques passées, restriction qui parait a premiére vue légitime, dés lors que I'on
considére que les ceuvres peuvent étre de qualité inégale ou plus ou moins démodées selon
les époques. L’évolution historique procéde en ce sens a une premiéere sélection parmi les
ceuvres que nous ont Iéguées les siécles précédents. Le critique Hans-Dietrich Dahnke, qui
se situe tout a fait dans la ligne de la politique culturelle menée par le SED, justifie cette
approche restrictive du concept d’héritage culturel par l'idée que le lecteur procéde, parmi
les ceuvres et courants artistiques, a un choix qui est motivé par des raisons historiques
et sociales :

Le principe méthodologique fondamental que nous employons pour forger notre
rapport a I’héritage est celui de I'appropriation historico-critique.*

Tous les étres vivants étant soumis aux lois de I'évolution historique, c’est cette derniére qui
détermine quel est I'héritage culturel le plus approprié a une société précise. Ainsi, C’est la
société elle-méme, son état a un moment donné, qui justifie le choix des ceuvres d’'art de
référence. Or, ces assertions simplistes se montrent rapidement trés problématiques :

Notre conception de I'héritage culturel a pour point de départ la réalité de la

société actuelle, ses exigences et ses intéréts, ses devoirs et ses problémes.*

En effet, quelle est cette « réalité de la société actuelle » ? Dahnke en parle comme
d’'une donnée objective, univoque et évidente, comme si ses concitoyens formaient un
ensemble homogeéne. Les golts et les affinités de 'amateur d’'art individuel se trouvent
dés lors englobés dans ceux d’'une masse sociale indéterminable et indéterminée.
Cette société, cette communauté abstraite représente évidemment un concept facilement
manipulable : la classe dirigeante peut prendre, au nom du bien commun, des décisions
éminemment partiales, idéologiques. Prenons I'exemple du concept de « Société de la
littérature » (Literaturgesellschaft) :en janvier 1956, Johannes R. Becher, alors Ministre
de la Culture de RDA, proclame, lors du quatriéeme congrés des écrivains, I'avénement
d’'une ére nouvelle, celle de la « société de la littérature ». Il la présente comme déja
effective et parle d’'un rapport totalement changé entre 'lhomme et la littérature. Il crée
ainsi de toutes piéces I'image d’'une société composée de millions de lecteurs avertis. La
Literaturgesellschaft se trouve clairement reliée a I'idéologie dominante, dans la mesure
ou elle permet, pour reprendre les termes de Becher, I'épanouissement d’'une « nouvelle
époque de l'art allemand », au service des paysans et du prolétariat. Etrangement, ce

8
Hans-Dietrich Dahnke, Erbe und Tradition in der Literatur, Leipzig, VEB Bibliographisches Institut, 1981, p. 39 :
« Das methodische Grundprinzip, auf dessen Basis wir unser Verhéltnis zum Erbe gestalten, ist die historisch-kritische
Aneignung. »
9
Id., p. 37 : « Unsere Erbeauffassung geht von der gegenwartigen gesellschaftlichen Wirklichkeit, ihren Erfordernissen
und Interessen, Aufgaben und Problemen aus. »
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concept repose en partie sur une conception que porte la bourgeoisie éclairée du XVllle
siécle d’une littérature comme institution centrale de la vie sociale, fondée sur la discussion
raisonnée de tous les participants en vue de la réalisation d’'une société humaniste. On
trouve par exemple chez Schiller I'idée que le théatre doit &tre une institution morale visant

a éduquer le grand public, a 'améliorer sur le plan moral et a lui inculquer le goGt du beau®.
C’est dans un sens trés proche, mais plus problématique, que Becher, dans son essai
Von der Grée der Literatur, parlede I'écrivain comme d’un étre collectif, de sa création

comme d’un service humaniste, et du lecteur comme de la conscience de I'écrivain®’. Cette
conception de la Literaturgesellschaft comme une communauté littéraire presque organique
donne une idée fausse de I'importance de la littérature pour les citoyens de RDA, et, outre
gu’elle est une projection totalement utopique, elle réduit les lecteurs a une masse indivise
aux aspirations homogeénes.

Le caractére vague du concept d’héritage culturel en permet ainsi le dévoiement
idéologique. Rapidement, on se rend compte qu’il permet de classer les mouvements
littéraires en « bons » et « mauvais », sans que les critéres de sélection soient jamais

clairement donnés. Le « bon » héritage culturel, celui qu'il faut soigner, est « humaniste »*
Ce terme, pourtant récurrent dans les discours de politique culturelle, n’est jamais explicité,
il renvoie a la littérature du classicisme allemand,puis englobe aussi, a partir de 1956,
la littérature prolétarienne et révolutionnaire internationale, tandis que des mouvements
« décadents » tels que le romantisme, le symbolisme et, dans le domaine de l'art, le
cubisme sont frappés d’ostracisme. En fait, 'héritage « humaniste » fait souvent 'objet de
définitions négatives ; ainsi, on le définit par ce qu'il n’est pas, a travers I'exclusion des
ceuvres antihumanistes, comme nous pouvons le vérifier dans le programme présenté par
le Ministére de la Culture en 1954, dans la revue Sinn und Form :

La ou vit et s’épanouit I'art populaire, il n'y a pas de place pour un art
antihumaniste. La ou des Allemands expriment ce qu’ils ressentent envers
leur nation dans leur langue maternelle, on empéche la destruction de la
culture, prébnée par les Américains, de se répandre, ainsi que le kitsch et I'art
de bas étage. [...] Quand on évoque la culture humaniste d’autres peuples,
on exclut d’emblée la propagation d’ceuvres qui se mettent au service

0 Friedrich Schiller,« Uber den Gebrauch des Chors in der Tragddie »(préface de la piéce Die Braut von Messina), in : Werke und
Briefe in zwdlf Bdnden, Matthias Luserke (éd.), vol. 5, Frankfurt am Main, Deutscher Klassiker Verlag, 1996,p. 281-282. « Es ist nicht
wahr, was man gewohnlich behaupten hort, daR® das Publikum die Kunst herabzieht; der Kiinstler zieht das Publikum herab (...). Das
Publikum braucht nichts als Empfanglichkeit, und diese besitzt es. (...) Zu dem Hdochsten bringt es eine Fahigkeit mit, es erfreut sich
an dem Verstandigen und Rechten, und wenn es damit angefangen hat, sich mit dem Schlechten zu begniigen, so wird es zuverlassig
damit aufhéren, das Vortreffliche zu fordern, wenn man es ihm erst gegeben hat. »

Cité par Ulrich Schmidt, « Abschied von der ‘Literaturgesellschaft? Anmerkungen zu einem Begriff », in : Literatur in der DDR.
Riickblicke, op. cit., p. 45-52.

2 Citons en exemple un passage d’une réunion du Conseil des Ministres avec des représentants de '’Académie des Beaux-
arts de Berlin-Est : « Un grand art socialiste remplit aujourd’hui une importante mission nationale, en ce qu’il éléve les meilleures
traditions de I'art humaniste allemand et qu’il montre la République Démocratique Allemande comme le porte-parole de I'art humaniste
pour I'ensemble de la nation. » (« Eine groRRe sozialistische Kunst erflillt heute eine wichtige nationale Mission, indem sie die besten
Traditionen der deutschen humanistischen Kunst hoherfiihrt und die Deutsche Demokratische Republik als die Sachwalterin der
humanistischen Kunst flr die ganze Nation zeigt. ») Cette citation met en outre I'accent sur la création d’une continuité littéraire
artificielle que nous évoquions précédemment. In : Sinn und Form, 14 (1962), H. 2, p. 322.

28

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/

by-nc-nd/2.0/fr/) - FERNANDEZ Cecilia - Université Lyon 2 - 2010



Premiére partie : Cadrages

d’objectifs impérialistes, d’un affairisme immonde ou encore de larecherche du
sensationnel.”

Mais comment distinguer entre une ceuvre humaniste et une ceuvre antihumaniste ? Ce
flou définitionnel voulu permet évidemment a la censure de s’exercer en toute liberté et de
maniere arbitraire.

1.2.2. Une approche utilitariste de la culture

Finalement, le dévoiement idéologique du concept d’héritage culturel n’est pas étonnant,
dans la mesure ou la littérature est congue comme une arme au service de la politique.
Aussi, dans ces mots d’une doctorante est-allemande, prenant a son compte la ligne
officielle du SED, I'héritage culturel est mis en relation avec les notions d’efficacité et de
productivité :

Le caractére exemplaire de I’héritage ne réside pas pour nous dans un impératif

catégorique immuable qui traverserait les siecles, ni dans une positivité ou

une négativité morale abstraite, mais dans sa potentialité de devenir a nouveau

productif pour la société.”
Au premier abord, cette définition semble sensée, dans la mesure ou est rejetée toute
approche épigonale de l'art, toute attitude qui vise a imiter I'art des siécles passés et a en
idéaliser la valeur simplement parce qu’il est passé. Mais on se rend compte qu’elle occulte
une question fondamentale : qui définit ce qui est productif et ce qui ne I'est pas ? Or, ce
n’est ni la société, ni la classe ouvriére ou paysanne, ni l'intelligentsia est-allemande qui a
ce pouvoir, mais bien le SED et son systéme de censure et de répression tentaculaire™. Dés
les premiéres années de construction de la RDA s’opére un glissement subtil, mais abusif,
du concept d'utilité politique a celui de vérité : tout ce qui est utile a la consolidation de I'Etat
est nécessairement et intrinséquement vrai. Dés lors, il n’'y a plus de place pour la multiplicité
des perspectives et des points de vue. On assiste au dévoiement de termes et concepts
marxistes que I'on contraint dans un corset idéologique totalement factice. L’héritage culturel
est alors définitivement asservi a I'idéologie.

3 « Programmerkldrung des Ministeriums fiir Kultur », in : Sinn und Form, 6 (1954), 2. H., p. 308 et 314. « Wo die
Volkskunst lebt und bliiht, ist kein Platz fiir eine antihumanistische Kunst. Wo deutsche Menschen in ihrer Muttersprache
ihrem eigenen nationalen Empfinden Ausdruck geben, ist den Einfliissen amerikanischer Kulturzerstérung, dem
Kitsch, dem Schund den Boden entzogen. [...] Wenn von der humanistischen Kultur anderer Vélker gesprochen wird,
so ist damit bereits die Grenze gezogen gegeniiber der Propagierung von Werken, die imperialistischen Zielen, iibler

Geschiftemacherei und Sensationshascherei dienen. »

Dorothea Gelbrich, Antikerezeption in der sozialistischen deutschen Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts: Die
Begriindung einer neuen Rezeptionstradition im lyrischen Schaffen Bechers, Brechts, Maurers und Arendts, Leipzig,
Dissertation Karl-Marx-Universitét, 1974, p. 3. « Der Vorbildcharakter des Erbes besteht fiir uns nicht in einem statisch
liber die Zeiten hinwegreichenden kategorischen Imperativs, nicht in einer abstrakt moralischen Positivitdt und Negativitét,
sondern in seinen Potenzen, erneut gesellschaftlich produktiv zu werden. » La thése de Dorothea Gelbrich d’ou est tirée
la citation nous livre des informations capitales sur ce qu’était la position des universitaires et des critiques littéraires
proches du pouvoir sur I’héritage culturel.

> Pour une description précise du systéme de la censure qui se met en place en RDA a partir de 1951, on peutconsulter I'article de

Joachim Lehmann « Vom ‘gesunden Volksempfinden’ zur Utopie: Literaturkritik der DDR im Spannungsfeld von Zensur und Literatur »,
in : Literatur in der DDR. Riickblicke, op. cit., p. 117-126.
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1.2.3. Un concept au service de la lutte idéologique : approche
chronologique

Le statut et la délimitation de I'héritage culturel ont bien sir évolué tout au long de
I'histoire de la RDA et on constate une émancipation progressive certaine. |l faut rappeler
ici que la question de I'héritage culturel souléve également le probléme de I'autonomie
de la littérature. Les débats nombreux et passionnés qui eurent lieu au cours des quatre
décennies d’existence de la RDA, prioritairement dans le domaine poétique d’ailleurs,
montrent qu’il ne s’agissait pas uniquement d’'une question de perpétuation de traditions
littéraires. Choisir d’exclure complétement certains mouvements littéraires de I'héritage
culturel revient en effet a rejeter I'idée d’'une autonomie de la littérature et a la subordonner
au champ du politique. Dans cette vision, la littérature doit étre modelée, encadrée et guidée
par le politique. A 'opposé de cette approche, des écrivains comme Stephan Hermlin et
Fritz Mierau défendent 'indépendance et I'unité de la littérature qui n’a pas, selon eux, a étre
découpée en différents mouvements plus ou moins adaptés aux objectifs de la littérature
socialiste :

Il n’y a pas de séparation entre tous les courants littéraires possibles et ce que

nous appelons la littérature socialiste : la littérature est un seul courant.*® Au vu
de la complexité de ces transitions [entre les mouvements littéraires, C.F.], les
théories sur des « lignes dans I’héritage » sont vouées a l’échec. Car il ne s’agit

pas de lignes mais de réseaux de questionnements, de rapports, de luttes. *

Cette approche, défendue par la plupart des grands écrivains de RDA, ne trouvera une
certaine résonance aupres de la critique littéraire et du milieu universitaire qu’au cours des
années soixante-dix, comme en témoigne l'article de Manfred Starke publié en 1975 dans
Sinn und Form, d’ou sont tirées les citations précédentes.

Nous souhaitons proposer, dans cette partie, une approche chronologique synthétique
de I'évolution du concept d’héritage culturel avant de revenir plus en détail sur les différentes
périodes que nous aurons distinguées.

Evidemment, on peut reprocher a cette chronologie synthétique d’étre trop sommaire et
de caricaturer les avis en présence, mais elle a le mérite de mettre en avant des phases qui
correspondent également a I'évolution du regard porté sur les mythes antiques et bibliques,
comme nous le verrons plus loin. Pour étre plus précis, il faut néanmoins souligner qu’il
existait encore une troisieme voie dans les années cinquante, celle du réalisme socialiste,
qui réduisait I'néritage culturel a la littérature révolutionnaire-prolétarienne, éventuellement
a la littérature « bourgeoise de gauche » des XIXe et XXe siécles (dont feraient partie des
auteurs comme Heine, Heinrich Mann, Erwin Strittmatter...) tout en rejetant tout courant
moderne, c’est-a-dire I'expressionnisme, le surréalisme, le mouvement décadent... |l s’agit
la de la position de nombreux politiciens de la culture et critiques littéraires, qui préne la
lighe « Heine-Weerth-Weinert », du nom des trois auteurs « progressistes » distingués dans
I’héritage culturel comme des modéles incontournables pour tout jeune écrivain socialiste.

6
Stephan Hermlin, cité par Manfred Starke, « Zu den Literaturdebatten der letzten Jahre », in : Sinn und Form, 27 (1975),
H. 1, p. 184. « Es gibt keine Mauer zwischen allen méglichen Literaturen und dem, was wir sozialistische Literatur nennen:

die Literatur ist ein Strom. »

7 .
Fritz Mierau, cité par Starke, ibid. « Angesichts dieser schwierigen Ubergédnge versagen Erbe-‘Linien’-Theorien. Denn

nicht um Linien handelt es sich, sondern um Felder von Fragestellungen, von Verhéltnissen, von Kdmpfen. »
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1949-1956

L'opposition entre les deux groupes pro-Lukacs et pro-Brecht dans les années cinquante
tourne rapidement au pugilat idéologique entre des clans qu’on peut désigner, comme c’est
le cas dans la littérature critique de RDA, par les termes d’« Anciens » et de « Modernistes »
ou d’« Avant-gardistes ». Chaque groupe assure tirer sa légitimité du communisme, les
uns du Iéninisme, les autres du marxisme. Les défenseurs de Lukacs se fondent sur la
déclaration de Lénine rappelant que :

La culture du prolétariat doit former la continuité logique de la somme des
connaissances que I’lhumanité a acquises sous le joug de la société capitaliste,

de la société de propriétaires terriens, de la société de fonctionnaires.*

Les défenseurs de Brecht, quant a eux, avancent la légitimité de la rupture en s’appuyant
sur une citation extraite du Manifeste du Parti communiste :

La révolution communiste est la rupture la plus radicale avec les rapports
de propriété traditionnels ; rien d’étonnant a ce que, dans le cours de son
développement, elle rompe de la facon la plus radicale avec les vieilles idées

traditionnelles.”

48

D’aprés Manfred Starke, Lukacs part du principe que Marx et Engels n’avaient que peu
d’estime pour les philosophes et écrivains de leur temps pour justifier le fait que les
communistes ne devraient pas se préoccuper des auteurs du tournant du siécle et du XXe

siécle, qui n’arrivent pas a la cheville d’'un Cervantés, d’'un Goethe ou d’'un Balzac™. Tres
vite, le débat tourne au réglement de compte politique entre les « dogmatiques » d’une part
et les « opportunistes » d’autre part.

Le fait est que la rigidité des représentants des deux groupes, leur condamnation a
'emporte-piéce de mouvements littéraires, modernes ou anciens, ont longtemps bridé la
progression de la littérature et de I'art en général en RDA. Ainsi, Wolfgang Harich, un
des partisans les plus emblématiques de la conception de Lukacs, dénonce avec force
dans le domaine théatral la « manie se développant comme une épidémie de retravailler
les ceuvres traditionnelles », le marécage de plus en plus profond « qui va finir par

balayer de nos scénes un classicisme non remanié, tiré directement a sa source® ». Ce
genre de déclaration enflamme les partis, les avant-gardistes (Brecht) reprochant alors
aux dogmatiques (Lukacs) de ne pas comprendre la réalité du monde qui les entoure, de
fuir leurs responsabilités et d’idéaliser la littérature. Si cette appréciation est sans doute
caricaturale, il n’en demeure pas moins vrai que certains défenseurs du classicisme, dont
Wolfgang Harich, Helmut Holtzhauer, Hans-Heinrich Reuter ont par moment des positions
réactionnaires vis-a-vis de la littérature moderne. Voici une citation de Hans-Heinrich Reuter,
qui dénonce des traits décadents chez Brecht et consorts :

W. I. Lenin, Die Aufgaben der Jugendverbénde, in : Ausgewéhlite Werke in sechs Bénden, vol. 5, Berlin, Dietz Verlag,

1970 sqq., p. 684. « Die proletarische Kultur muB die gesetzméaBige Weiterentwicklung jener Summe von Kenntnissen

sein, die sich die Menschheit unter dem Joch der kapitalistischen Gesellschaft, der Gutsbesitzergesellschaft, der

Beamtengesellschaft erarbeitet hat. »

Karl Marx et Friedrich Engels, Manifeste du Parti communiste, Paris, Mille et une nuits, 1994, p. 41.

0
Manfred Starke, « Zu den Literaturdebatten der letzten Jahre », in : Sinn und Form, 27 (1975), H. 1, p. 190-191.

Id., p. 195 : « Wolfgang Harich [...] sprach von der ‘epidemisch um sich greifenden Manie, Uberliefertes zu bearbeiten’, ja,

von einem immer héher steigenden Sumpf, ‘der unbearbeitete, frisch vom Faly gezapfte Klassik von unseren Bihnen bald verdrangt

haben wird’. »
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Une once de pornographie par-ci, une bonne dose de cynisme par-la... On
retrouve méme des traits de snobisme — le stigmate de tout mouvement avant-
gardiste, qui incline a confondre la révolte destructive avec la révolution

constructive.”

De la méme maniére qu’il y a des dissensions au sein du groupe défendant Lukacs, le camp
brechtien n’est pas a I'abri non plus de divergences de points de vue, notamment entre
ceux qui souhaitent réellement toute rupture avec la littérature passée et ceux qui, a l'instar
de Brecht, ne sont pas opposés a une réappropriation efficace de I'héritage culturel. Les
premiers se retrouvent tout a fait dans la politique culturelle proclamée a Bitterfeld en 1959.

1956-1971

Ainsi est tentée dans les jeunes années de la RDA I'expérience impossible d’une culture
totalement nouvelle, inspirée par le quotidien de la population ouvriére et agricole et dédiée
aux impératifs révolutionnaires. Plus précisément, ce n’'est pas la culture prolétarienne
révolutionnaire qui est nouvelle, mais la volonté de 'imposer comme modéle unique de
la culture socialiste. En effet, le réalisme socialiste trouve ses racines dans I'art prolétaire
révolutionnaire qui se développe dans les années vingt en Allemagne. La République de
Weimar voit alors fleurir une littérature ouvriére, qui a pour particularité d’étre écrite par les
travailleurs eux-mémes et non par des écrivains de métier. Certains bien sar disposent d’un
réel talent et se distinguent rapidement de leurs camarades : citons Hans Lorbeer, Emil
Ginkel, Willi Bredel et Hans Marchwitza. Cette littérature prolétarienne s’attache d’un c6té a
retracer le quotidien difficile des ouvriers et, d’'un autre c6té, se place sous le signe de la lutte
contre l'injustice sociale, voire contre le capitalisme pour les écrivains plus politisés. Mais la
littérature et I'art prolétarien révolutionnaire en restent a leurs premiers balbutiements sans

jamais connaitre un véritable succeés™. Cest pourquoi le Ministére de la Culture de RDA
souhaite dans un premier temps imposer le réalisme socialiste aux artistes comme ligne
directrice. L’héritage culturel auquel il est fortement conseillé de se référer se résume alors
a l'art prolétarien révolutionnaire que nous venons d’évoquer mais aussi a celui d’autres
pays, 'Union soviétique en téte.

Nous allons évoquer a présent le sujet de la politique culturelle engagée a Bitterfeld, un
sujet dont nous savons qu’il est devenu un lieu commun de la recherche sur la RDA, mais
dont nous ne pouvons que difficlement faire 'économie, étant donné I'impact qu’a eu cet
épisode sur la littérature des années soixante. La conférence de Bitterfeld en avril 1959 pose
les premiers jalons d’une nouvelle politique culturelle, qui est congue comme subordonnée
al'économie. Les écrivains doivent soutenir la construction de I'Etat socialiste en s’attachant
a la description réaliste du secteur économique, de la vie des travailleurs, et participer par
leurs écrits laudatifs a la prospérité du pays. Lors de cette conférence, les écrivains sont
appelés a décrire les grands événements de I'époque et a effacer la séparation qui existe
entre l'art et la vie. Le slogan « Ouvrier, prends la plume » (« Greif zur Feder, Kumpel »), créé

2
Cité par Starke, op. cit., p. 198 : « Ein Tropfen Pornographie hier, ein reichlicher Schu8 Zynismus da... Auch der
snobistische Einschlag — Stigma noch jeder avant-gardistischen Bewegung, die dazu neigt, destruktive Revolte mit

konstruktiver Revolution zu verwechseln — fehlt nicht. »

%8 Voir a ce sujet I'article de Alfred Klein, « Prometheus 1925: Revolutionare proletarische Lyrik und kapitalistischer Alltag », in : Sinn
und Form, 22 (1970), H. 2, 1970, p. 358-359. Alfred Klein pense que la Ligue des écrivains révolutionnaires (« Bund proletarisch-
revolutionarer Schriftsteller ») a contribué a I'échec de I'art prolétarien révolutionnaire sous Weimar, en concentrant son intérét sur le
champ thématique de I'entreprise (« Betrieb »), ce qui a entrainé un appauvrissement de la littérature révolutionnaire, et en incitant
les ouvriers écrivains a se surestimer et a se contenter d’une littérature de qualité moyenne.
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a partir du discours d’un représentant des travailleurs a la conférence, résume assez bien
les directives données a Bitterfeld. Les ouvriers et les travailleurs agricoles sont invités a
participer a des séminaires d’'écriture, a prendre eux-mémes la plume, a rapporter les luttes
quotidiennes et les progrés réalisés et a accéder, par leur travail d’écriture, a la culture.
A linverse, on encourage les auteurs a travailler dans des usines ou des fermes pour y
étudier les conditions de travail, afin qu’ils puissent les transposer littérairement. L’héritage
artistique des siécles passés semble donc de peu d’importance dans cette deuxiéme phase.

Le domaine littéraire est alors caractérisé par deux tendances complémentaires :
I'hypertrophie du sentiment nationaliste et la rigidité croissante du joug idéologique sur la
culture. Premiérement, on remarque I'’hégémonie du pathos, cet enthousiasme ampoulé
qui caractérise déja les ceuvres de la période précédente, a cette différence prés qu’avant
1956, ce pathos glorifie souvent I'Allemagne dans son ensemble, car on croit encore a
une possible réunification des deux Allemagne sous la houlette du bloc soviétique. A partir
de 1956, cette idée semblant de plus en plus chimérique, les deux camps changent de
stratégie en affirmant leur indépendance et leur singularité. Du point de vue de la RDA,
il faut alors forcer le trait pour se constituer une nouvelle identité en opposition avec la
RFA, qui devient dés lors un pays ennemi. Alfred Klein lui-méme fait 'aveu du débordement
de sentimentalisme et de nationalisme que nous avons évoqué et le rapproche de la
nécessité pour la jeune RDA de s’affirmer en tant que nation. Il s’agit d’éveiller un sentiment
d’appartenance nationale et d’engagement politique chez un peuple tout juste en train de se
remettre de la guerre, dans une période donc peu propice a I'embrasement révolutionnaire.

Deuxiemement, le Parti du SED veut débarrasser la sphére de I'art et de la littérature de
ses éléments perturbateurs. Lors du VIéme Congrés du Parti, il pose la lutte pour la pureté
de I'art comme une nécessité de premier ordre pour les écrivains. Nonobstant le caractére
pernicieux du glissement de sens qui permet aux autorités culturelles de poser l'identité
entre pureté artistique et pureté idéologique, dans la mesure ou sont impures les ceuvres
qui critiquent le systéme socialiste, I'utilisation méme du concept de pureté dans l'art se
révéle extrémement problématique. Selon I'écrivain Walter Gorrisch, qui se fonde sur les
débats menés lors de ce congres, les formes artistiques impures contaminent le contenu
jusqu’a ce que « la forme déformée, le contenu déformé prennent possession de la pensée

artistique54 ». Il 'y aurait donc une sorte de perversion insidieuse venue de la forme qui
empoisonnerait I'esprit des artistes et de 'art. Ces formes décadentes — notamment toutes
les formes d’art abstrait — viseraient & déformer la vision de 'lhomme, a le rendre aveugle

a la réalité, dans le but de lui cacher 'inhumanité de I'ordre capitaliste55. Gorrisch tombe
dans la dénonciation outranciére en allant jusqu’a accuser le monde occidental de ne pas
reculer devant le meurtre physique ou moral d’'un enfant et en fondant ce comportement
barbare sur la déformation de I'image de I’'homme. QU'il fasse référence a un épisode précis
au sujet de l'infanticide n’a pas beaucoup d’'importance : le type d’arguments qu’il avance,
grotesques et caricaturaux, irrationnels et cherchant a horrifier, montre bien I'état d’esprit
qui regne alors en haut lieu en RDA. Il s’agit de détourner les citoyens du monde occidental
par le dégolt et I'effroi. C’est en ce sens également que le Parti adopte a cette époque

4
5 Walter Gorrisch, « Fur die Reinheit der Kunst », in : Neue Deutsche Literatur, 11 (1963), H. 7, 1963, p. 79.

55
Id., p. 80-81: « Gerade das ist die Absicht der dekadenten Formen bzw. der vélligen Aufhebung jeglicher Form, die eine

der gefahrlichsten Mittel darstellt, die Unmenschlichkeit der kapitalistischen Gesellschaftsordnung zu verschleiern. Der Mensch soll

gegenulber der Wahrheit blind gemacht werden. Die volle Wahrheit aber ist die, dal es auf der Welt nichts Schlimmeres gibt, als

dem Menschen die Mdglichkeit zu nehmen, sich in seinem Néachsten als Mensch wiederzuerkennen. Wohin das fiihrt, beweist der

furchtbare Antihumanismus der westlichen Welt, der weder vor dem physischen noch vor dem moralischen Mord selbst eines Kindes

haltmacht. Dieses barbarische Verhalten nimmt bereits mit der Deformierung der Form des Menschenbildes seinen Anfang. »
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une attitude infantilisante envers les écrivains rebelles pour les faire rentrer dans le rang.
Convocations, réprimandes, humiliations et désaveux publics deviennent la régle pour ces
trouble-féte.

En fait, les théories développées lors de la conférence de Bitterfeld sont fondées sur une
surinterprétation de la pensée marxiste, qui, comme nous le verrons plus tard, ne demande
pas de faire table rase de la culture passée, mais de I'intégrer pour pouvoir la dépasser. Au
lieu de cela, Bitterfeld encourage une culture créée ex nihilo, qui ne pouvait que se solder
par un échec. Si des centaines de cercles d’ouvriers, d’écoliers, d’enseignants se forment
et accueillent avec enthousiasme l'idée d’une participation a la vie culturelle, les auteurs,
en revanche, ne sont que peu nombreux a écrire sur le monde du travail. Un des contre-
exemples les plus connus est bien sdr la narration Der geteilte Himmel de Christa Wolf, qui
connut un grand succeés a sa parution en 1963. Méme si la seconde conférence de Bitterfeld,
en avril 1964, ne revient que partiellement sur la politique culturelle engagée, les écrivains
s’émancipent peu a peu de ses directives trop strictes.

1971-1989

La critique est alors bien obligée de prendre en compte cette évolution et c’est ainsi que
l'article d’Adolf Endler « Im Zeichen der Inkonsequenz », publié en 1971 dans la revue
Sinn und Form, marque le commencement, selon nous, de la phase d’ouverture que nous
avons évoquée plus haut. Adolf Endler, le mentor et porte-parole des jeunes poétes de
I'Ecole saxonne et le théoricien de la nouvelle poésie, y pose la question du rapport
entre la littérature, les sciences littéraires et la critique. Son article prend par moments
l'allure d’'un pamphlet contre la critique littéraire de RDA, qui juge une ceuvre sur des
critéres politiques, sociologiques et littéraires obsolétes. Il reproche aux critiques d’avoir
une approche normative, dogmatique et partiale des textes contemporains est-allemands et

de s’étre complétement coupés des préoccupations des écrivains®. En outre, les critiques
n’ont selon ses dires aucune connaissance de la littérature mondiale contemporaine, qui
est pourtant essentielle & quiconque souhaite comprendre et a fortiori « critiquer » la jeune
littérature de RDA :

Une germanistique qui mesure encore et toujours la nouvelle poésie a l’aune des
positions du classicisme de Weimar et de la poésie prolétarienne-révolutionnaire
des années vingt et trente ne peut plus étre d’aucune aide en effet a un poeéte
d’aujourd’hui, qui se tient a la pointe de son temps, tout comme en est incapable
une germanistique qui sacrifie la poésie prolétarienne-révolutionnaire et le

classicisme de Weimar a une « modernité » étroite d’esprit.”’

56

Dans ce passage essentiel, Adolf Endler rejette fermement les trois conceptions du rapport a
I’héritage culturel que nous avons distinguées au début de cette partie et préne I'ouverture a
la littérature mondiale, ce qui indique bien que ce rapport est en train d’évoluer. Si son propos
est peut-étre un peu caricatural, il n’en demeure pas moins vrai que la critique littéraire
déborde trop souvent sur le terrain du politique et qu’elle prend des allures de réglements de

Adolf Endler, « Im Zeichen der Inkonsequenz: Uber Hans Richters Aufsatzsammlung ‘Verse Dichter Wirklichkeiten’ », in : Sinn

und Form, 23 (1971), H. 6, p. 1363.

-
Id., p. 1366 : « Eine Germanistik, die nur immer wieder die neue Poesie an den Positionen der Weimarer Klassik oder

der proletarisch-revolutiondren Lyrik der zwanziger und dreiBiger Jahre miBt, kann in der Tat keinem Poeten von heute

mehr helfen, der auf der Hohe der Zeit steht, so wenig wie eine Germanistik, die die proletarisch-revolutionédre Lyrik einer

engbriistigen ‘Moderne’ aufopfert. »
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compte. Citons a titre d’exemple un passage de l'article de Heinz Czechowski, qui atteste
les propos d’Endler sur la subjectivité de la critique littéraire. Czechowski s’en prend au
critique Michael Franz qui porte aux nues la poésie de son collegue Dr. Weisbach, tout en
dénigrant les travaux des poetes Kunert et Mickel, qui pourtant feront quelque temps plus
tard partie des grands noms de la poésie est-allemande...

Il [Michael Franz, C. F.] écrit que : « ce qui est chez Mickel ou encore chez Kunert
de I'ordre de I’exception, prend toute son ampleur chez Weisbach. Ses poémes
sont a saisir comme I’expression d’une sensualité émancipée, telle qu’elle
n'apparait chez aucun autre auteur. On n’y trouve pas non plus cette crispation,
ce caractere affecté, appliqué qui impregnent les meilleurs poemes d’amour de
Kunert. Weisbach ne se lamente pas non plus comme Mickel ; ses vers sont

masculins, pas féminins comme tant d’échantillons de notre poésie d’amour. »*

Il estinutile sans doute de demander qui a déja lu un seul poéme de Weisbach... Au-dela de
son aspect polémique, cette citation, prise parmi tant d’autres du méme acabit, vaut surtout
par la démonstration de 'aveuglement idéologique et de I'ineptie dont témoigne une grande
partie des travaux de critiques.

L'article de Manfred Starke que nous avons déja évoqué confirme cette tendance a
'ouverture face a I'héritage culturel. Starke s’oppose par exemple a une vision réductrice
de I'héritage, c’est-a-dire a la condamnation et a I'exclusion de pans entiers de I'histoire
littéraire. Mais il faut tout de méme apporter quelques restrictions a mouvement d’ouverture
aux courants artistiques réprouvés plus tét. Certes, les écrivains disposent d’'une plus
grande liberté dans les années soixante-dix et quatre-vingt dans le choix de leurs influences
et sources, ce qui se traduit par un gain en qualité considérable de la littérature est-
allemande. Des mouvements artistiques tels que le Romantisme, des écrivains considérés

auparavant comme des représentants d’'une modernité décadente tels que Kafka™ et Trakl®

8 Cité par Heinz Czechowski, « Es geht um die Realitdt des Gedichts! », in: Sinn und Form, 24 (1972), H. 4, p. 899. « So
heiflt es [bei Michael Franz; C. F.]: ‘Was bei Mickel oder auch bei Kunert Ausnahme, das ist bei Weisbach voll ausgeprégt.
Seine Gedichte sind wie bei keinem anderen zu nehmen als Ausdruck emanzipierter Sinnlichkeit. Ihnen fehlt auch die
Verkrampftheit, Forciertheit, Bemiihtheit der besseren Liebesgedichte Kunerts. Weisbach lamentiert auch nicht wie Mickel;

seine Verse sind ménnlich, nicht feminin wie so viele Proben unserer Liebslyrik.’ »

o Le cas de la réception de Kafka en RDA est paradigmatique en ce qui concerne la succession de périodes de « gel » et
de « dégel », de durcissement et de détente donc, dans la politique culturelle est-allemande. Ainsi, au tournant des années soixante,
Peter Huchel parvient a publier des textes de Kafka dans la revue littéraire Sinn und Form dont il est le rédacteur en chef ; en 1962,
il fait méme paraitre I'essai de Ernst Fischer « aliénation, décadence, réalisme », véritable plaidoyer en faveur des classiques de la
Modernité Joyce, Proust et Kafka. Mais a la fin de 1962, Huchel ne peut plus tenir sa position et doit démissionner, victime de la
politique culturelle restrictive en marche depuis Bitterfeld. En mai 1963, la conférence internationale sur Kafka, qui se tient a Liblice,
n’a pour conséquence que le durcissement des positions anti-modernes en RDA, alors qu’Ernst Fischer et Roger Garaudy avaient
osé dire que les paraboles de Kafka sur I'aliénation étaient également d’actualité pour les pays du réalisme socialiste. Pourtant, a
partir de 1965, les ceuvres de Kafka sont une a une publiées en RDA et leur influence se lit clairement dans la littérature des années
quatre-vingt, chez des auteurs comme Gert Neumann ou Wolfgang Hilbig.

0 La réhabilitation de Trakl, considéré comme écrivain décadent en RDA, est en partie due a I'essai remarquable de Franz
FUhmann sur 'ceuvre du poéte autrichien, Vor Feuerschliinden: Erfahrungen mit Georg Trakls Gedicht, qui paraiten 1982. La recension
qu’en fait le critique et chercheur littéraire Volker Riedel montre deux choses : I'ouverture de la sphére littéraire a des mouvements
critiqués auparavant et la précarité de cette ouverture, alors que nous sommes en 1983, dans la mesure ou Riedel est obligé de
la défendre, ce qui montre bien qu’elle n'est pas encore la norme. Riedel explique notamment que la division de la littérature en
catégories antagonistes était Iégitime pendant la phase de construction du socialisme, mais qu’elle ne fait plus sens dans les années

35

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/

by-nc-nd/2.0/fr/) - FERNANDEZ Cecilia - Université Lyon 2 - 2010



Les motifs mythologiques antiques et bibliques dans la poésie de RDA

recoivent un accueil plus favorable des critiques. Mais I'approche générale de I'héritage
culturel reste dominée par I'idéologie. Ainsi, Starke continue de penser que la littérature

est subordonnée aux intéréts matériels et aux intéréts de classe®'. Selon Dahnke, il est
incontestable que c’est dans la société socialiste que les traditions culturelles, I'héritage
philosophique et littéraire sont les mieux compris et les mieux utilisés. Il s’agit la d’'une
méthode fréquemment utilisée pour la réappropriation idéologique d’'un texte du passé ou
d’'une idée, d’'un événement historique. Il suffit de voir ledit texte dans une perspective
historique comme I'expression incompléte (nécessairement incompléte étant donné les
structures sociales dans lesquelles vivait I'auteur) d’une vérité a porter a son terme. Dans
cet ordre d’idée, les socialistes de RDA sont donc les seuls, de leur point de vue, a
pouvoir saisir la vérité contenue dans cet héritage, ainsi qu’a comprendre le passé dans

sa vérité historiqueﬁz. Mais qu’est-ce que cette « vérité » du passé ? Existe-t-il une seule
interprétation valable de I'Histoire ? Ces assertions plus que douteuses d’'un point de
vue intellectuel montrent clairement que I'idéologie prend encore et toujours le pas sur
I'approche scientifique dans le domaine des sciences humaines et de la critique d’art.

Il nous a semblé nécessaire de brosser ce tableau général, afin de replacer le probléme
de I'néritage des mythes antiques et bibliques dans le contexte plus large de I'héritage
culturel. Nous reviendrons plus précisément sur la réception des mythes antiques et
bibligues dans la deuxiéme partie de notre travail. Auparavant, nous souhaitons centrer
notre réflexion sur la question du mythe, de sa définition et de ses attributs.

1.3. Réflexions sur le mythe

1.3.1. Définitions du mythe

Essayer de définir le mythe représente une véritable gageure. Plus on travaille sur le mythe,
plus on tente de le circonscrire, et plus il semble se dérober, échappant a toute tentative
d’apprivoisement. Ce travail ne prétend donc pas donner une définition du mythe, mais
souhaite en présenter certains traits caractéristiques. Dans un premier temps, étant donné
le nombre de définitions contradictoires du mythe qui coexistent, le chercheur peut étre
tenté de se demander si son objet d’étude n’est pas indéfinissable par nature. Mais |l
s’agit la sans doute d’'une solution de facilité a laquelle il ne peut se résoudre, et cette
multiplicité définitionnelle cache en fait un certain nombre de caractéristiques fondamentales
que l'on peut distinguer. Le mythe repose ainsi sur une structure narrative, a l'instar du
conte, sous-genre littéraire qui s’en approche le plus. On peut le représenter rapidement
comme une chaine de péripéties encadrée par une situation initiale et finale stable. Le
mythe apparait également comme variable, dans la mesure ou coexistent plusieurs versions
d’'une méme histoire. Hans Blumenberg voit dans ce caractére polymorphe la principale
raison de sa survivance a travers les siécles, en ce que la stabilité de son noyau narratif,

alliée a sa variabilité, lui permet de s'intégrer dans une tradition puis de la dépasser®.

quatre-vingt, qui doivent défendre la prise en compte de I'ensemble de I'héritage culturel. Volker Riedel, « Gedanken zu Fihmanns
Trakl-Essay », in : Sinn und Form, 35 (1983), H. 1, p. 222-223.

1
Manfred Starke, op. cit., p. 187.
2
Hans-Dietrich Dahnke, Erbe und Tradition in der Literatur, op. cit., p. 14 et 15.

63
Hans Blumenberg, Arbeit am Mythos, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1996 (1e édition 1979), p. 40.
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Actuellement, il est communément admis par les mythologues qu’il n’existe pas de version

originelle d’un mythe, qui serait la seule a étre « vraie »**. Chaque mythe peut ainsi &tre
défini comme la somme de ses variantes, qui ont toutes un méme degré de validité.
Enfin, le mythe est porteur d’'une multiplicité de sens potentiels, méme contradictoires. I
installe des dichotomies aussi facilement qu’il les annule, il opére des médiations entre des
termes apparemment exclusifs. Par exemple, dans son analyse du mythe d’CEdipe, Claude
Lévi-Strauss montre que certains éléments traduisent la négation de I'autochtonie des
hommes (Cadmos tue le dragon ; CEdipe immole le Sphinx), tandis que d’autres évoquent
la persistance de l'autochtonie humaine, c’est-a-dire I'enracinement humain dans le sol

maternel (le pied enflé d’CEdipe, les anomalies dans la démarche des Labdacides)es. C'est
en ce sens que l'on peut parler de la prétention du mythe a la totalité, puisqu’a travers
lui et en lui tout est dit. Il n’en est pas pour autant irrationnel car, tout comme le conte, il
posséde une logique propre, une logique « de I'ambigu, de I’équivoque66 », qui s’oppose a
celle de non-contradiction des philosophes et des scientifiques. Mais son fonctionnement
reste encore terra incognita car, selon Jean-Pierre Vernant, il manque aux mythologues
un modele structural pour appréhender cette logique qui ne serait pas celle de la binarite,
celle du logos. En résumé, si nous voulons établir une premiére délimitation restreinte,
nous dirons que les mythes sont des histoires de tradition orale, variables et polysémiques,
inventées par des peuples. En font partie les mythes antiques, grecs et romains, les mythes
chrétiens, juifs, nordiques mais aussi amérindiens, indiens etc.

Mais le mythe n’est pas seulement une histoire créée dans des temps reculés et
constamment renouvelée, il s’agit aussi d’'un mode de la pensée. A l'origine, le mot grec
muthos désigne « une parole formulée », une idée, une histoire que I'on énonce a voix
haute, au méme titre que le logos, qui renvoie aux diverses formes de ce qui est dit.
C’est entre le huitieme et le quatriéme siécles avant notre ére que les deux termes
vont progressivement désigner des pratiques discursives distinctes, puis opposées. Cette
évolution trouve son terme avec Platon puis Aristote, qui tous deux assimilent les mythes
a des fables merveilleuses, destinées a distraire, et le logos au discours sérieux, véridique,

rationnel, s’appuyant sur une démonstration argumentée67. Dés lors, le mythe est considéré
comme allégorique : soit il dit sur un autre mode la méme vérité que le logos, soit il dit ce
qui est autre que le vrai, ce qui échappe au savoir. La césure radicale entre muthos et logos

a laquelle aboutit I'Antiquité classique se perpétuera jusqu’au XX siecle, devenant un des
fondements de la pensée occidentale. A partir d’Aristote, la notion de mythe acquiert une
coloration négative pour devenir mensonge, discours illusoire, irrationnel et donc dangereux
pour la raison, comme c’est particulierement le cas a I'époque des Lumiéres ou dans la

deuxieme moitié du XIX® siécle, avec la montée en puissance de la pensée positiviste. Ce
n’est guére qu’a I'époque romantique qu’il retrouve un peu de son éclat et de son sérieux,
notamment avec Schelling qui, le premier, affirme que le mythe n’est pas allégorique, mais
tautégorique, c’est-a-dire qu’il posséde un domaine et une langue propres et que ce qu'il

64 L . . . - . .
Certains intellectuels sont persuadés du contraire, comme Christa Wolf, qui affirme que les versions les plus anciennes du mythe

de Médée sont celles qui véhiculent la vérité sur ce personnage, celle d’'une femme victime de son époque et de la communauté

corinthienne, qui en fait un bouc émissaire. Dans ces versions primitives, I'infanticide aurait été perpétré par les Corinthiens. Chez

Christa Wolf, le postulat d’'une version originelle vraie sert a valider sa thése selon laquelle le systéeme patriarcal (représenté par les

Corinthiens) est a I'origine des maux de I'humanité.

65
Claude Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Paris, Plon, 1958, p. 236-239.

6
Jean-Pierre Vernant, Mythe et société en Grece ancienne, Paris, Maspero, 1974, p. 250.

7
Id., p. 196-203.
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dit ne pourrait étre dit autrement. Mais il faut attendre le xX® siecle avant que le mythe
ne devienne un objet d’étude traité avec sérieux et objectivité et qu’il soit reconnu comme
mode cognitif valable.

Une des derniéres grandes études parues sur le mythe est 'essai de Hans Blumenberg,
Arbeit am Mythos. Blumenberg y présente le mythe comme un moyen de défense de
’lhomme primitif, isolé et impuissant au coeur d’'un monde inconnu et hostile, comme une

réaction a « 'absolutisme du réel » (Absolutismus der Wirklichkeit)ag. Chez lui, la dichotomie
entre muthos et logos trouve son terme, dans la mesure ou le mythe permet a ’'homme de
rationaliser son angoisse, qui n’est pas fixée sur un objet, en peur de quelque chose, puis
de tenter de surmonter sa peur de I'inconnu, de I'indicible en lui donnant un nom, puis une
explication. En donnant une signification aux phénoménes, il permet a 'homme d’adoucir
l'indifférence cruelle du monde a son égard et d’échapper a l'arbitraire de son existence.
Si nous pensons effectivement que le mythe et la raison proposent a 'lhomme deux fagons
distinctes d’aborder le monde, de vivre le rapport au monde, nous sommes convaincue
gu’elles sont complémentaires et non contraires, et que I'opposition stricte entre raison et
mythe n’a plus lieu d’étre, dans la mesure ou le classement en catégories binaires, qui est
déja un modéle de la pensée raisonnable, est arbitraire, artificiel et dépassé. Comme I'ont
montré Adorno et Horkheimer, il nous parait plus pertinent de considérer ce rapport comme

une interpénétration des sphéeres du mythe et de la raison®. En effet, il nous semble que
le mythe contient des traits de la pensée rationnelle a partir du moment ou il véhicule une
logique, méme si celle-ci est justement non rationnelle, et qu'il suit une structure précise ;
inversement, la pensée rationnelle comporte elle aussi des caractéristiques mythiques, par
exemple a travers l'idée qu’il n’existe qu’une seule vérité, la sienne.

Le mythe peut donc étre défini de maniére plus large comme un mode de la pensée,
et donc comme un mode de représentation, car il reflete une des maniéres dont les
hommes voient leur rapport au monde. En ce sens, il peut étre considéré comme un mode
d’expression spécifique avec son langage, sa pensée et sa logique propres, véhiculés a
travers des mythémes. Avant de poursuivre cette réflexion sur les rapports entre mythe
et langage, nous souhaitons apporter quelques précisions sur le terme technique de
« mythéme », un outil auquel nous aurons fréquemment recours au cours de cette étude,
et sur la méthode structuraliste qui I'a inventé, sur les avantages et les apories de cette
derniére.

1.3.2. Apports et apories de la méthode structuraliste : la notion de
mythéme

Aprés la Seconde Guerre mondiale, les travaux de I'ethnologue Claude Lévi-Strauss, qui
étudient le mythe sous I'angle du structuralisme, vont marquer un tournant essentiel dans
I’évolution de la science des mythes. Dans la ligne de Marcel Mauss et de Georges Dumézil,
le mythe est pergu comme un systéme de communication, a la différence que Lévi-Strauss
s’appuie sur un modeéle de type linguistique, coupé de la réalité contextuelle dans laquelle
est perpétué le mythe. Dans son article fondamental « La structure des mythes », Claude
Lévi-Strauss analyse celui-ci comme un étre linguistique. Il offre selon lui une structure
double, historique et anhistorique, qui explique que :

68
Hans Blumenberg, op. cit., p. 9.

69
Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, La dialectique de la raison : Fragments philosophiques, Paris, Gallimard, 1974, p. 18.
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le mythe puisse simultanément relever du domaine de la parole [...] et de celui

de lalangue [...] tout en offrant, a un troisiéme niveau, le méme caractere d’objet

absolu [que I'idéologie politique ; C. F.]."

En outre, il affirme que, de méme que la fonction significative de la langue n’est pas liée
aux sons isolés, mais a la maniére dont les sons sont combinés entre eux, de méme le
sens des mythes « ne peut tenir aux éléments isolés qui entrent dans leur composition,

mais & la maniére dont ces éléments se trouvent combinés’' ». Par conséquent, le mythe

est formé de « grosses unités constitutives ou mythémes72 », qui se situent a un niveau
supérieur aux phonémes, morphémes et sémantémes. Claude Lévi-Strauss tente ensuite
de déterminer les mythémes constituant le mythe d’'CEdipe, en traduisant en phrases les plus
courtes possibles I'enchainement des événements dans la narration. Ces phrases réveélent
des relations entre un prédicat et un sujet. Les mythémes ne correspondent pas a ces

relations isolées, mais a « des paquets de relations " », c'est-a-dire au regroupement des
relations élémentaires sous un theme commun. C’est sous la forme de cette combinaison
de paquets que les unités constitutives élémentaires acquiérent leur sens, comme les sons
acquiérent leur fonction signifiante dans la combinaison des mots. La méthode structuraliste
présentée ici permet donc a premiére vue de prendre en compte la nature synchro-
diachronique du mythe par I'analyse des relations élémentaires dans leur succession et par
leur regroupement en mythémes. Cette approche présente de nombreux avantages, dont
le moindre n’est pas d’avoir souligné la structure signifiante des mythes, composée d’unités
constitutives interchangeables comme dans le conte, et d’avoir institutionnalisé le concept
de « mythéme », trés utile pour la recherche.

Cela dit, la méthode structuraliste achoppe sur de nombreux points. Si la transposition
des principes de la science moderne du langage a des domaines extralinguistiques a
entrainé des réflexions novatrices sur I'art et la mythologie, elle reste discutable. Ainsi,
il semble excessif a Robert Weimann, éminent angliciste de RDA, de dire que des
phénoménes sociaux, tels que les systémes de parenté, les mythes et les religions, sont de

la méme nature que le Iangage74. Quand Lévi-Strauss, Roland Barthes et Lucien Goldmann
affirment que le modéle linguistique est le modéle fondamental des sciences humaines,
ont-ils en téte qu’il existe autant de modeéles linguistiques que de linguistes ? Selon nous,
Robert Weimann souligne a juste titre le probléme de I'abstraction progressive du concept
de communication chez Lévi-Strauss, en prenant pour exemple la comparaison que le
philosophe anthropologue fait entre, d’'une part, les femmes d’un groupe social qui circulent

entre les clans, et, d’autre part, les mots d’'un groupe circulant entre les individus”. En
rejetant des concepts théoriques tels que les sources et la genése d’'une ceuvre, en réduisant
'ceuvre a un ensemble de signes linguistiques, le structuralisme évacue la dimension
historique de la recherche littéraire. L'ceuvre est vue dans sa relation avec elle-méme, elle
se retrouve coupée de I'Histoire, de la praxis, et enfermée dans un systéme. Certes, cette
nouvelle méthode a sans aucun doute fait progresser la recherche en littérature. Elle a

0
Claude Lévi-Strauss, op. cit.,, 1958, p. 231.

14, p. 232.

72
Id., p. 233.

7
® 1, p. 234,

Robert Weimann, Literaturgeschichte und Mythologie: Methodologische und historische Studien, Berlin, Weimar, Aufbau

Verlag, 1972, p. 314.
5
Id., p. 318.
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permis de se détacher durablement de la critique universitaire traditionnelle née au milieu

du XIx® sieécle, dont les méthodes positivistes réduisaient le texte a I'expression de la
biographie de son auteur. Le recentrage sur le texte était donc plus que bienvenu, méme
s’il a abouti a des abus.

C’est pourquoi Robert Weimann, partisan de la méthode du matérialisme historique en
littérature, insiste aussi sur les apports du structuralisme, dont il faut garder selon lui les

éléments pertinents, comme le concept productif de structure™. Il faut souligner combien
cette prise de position était courageuse pour un universitaire de RDA, dans la mesure ou
les méthodes modernes et les concepts novateurs tels que la psychanalyse, la narratologie
et le structuralisme étaient bannis de la recherche par les autorités. On remarque que son
ouvrage a été publié au début des années soixante-dix, comme I'essai critique de Franz
Flihmann sur les mythes, qui introduit dans la sphére publique les théories de C. G. Jung.
C’est en effet au cours de cette décennie que la critique littéraire en RDA connait les plus
grands bouleversements et commence a se remettre en question, comme on I'a vu plus
haut.

Il nous semble que Robert Weimann critique avec raison la conception du mythéme
proposée par Claude Lévi-Strauss. Ainsi, le regroupement des unités constitutives en
« paquets de relations », qui aboutit a des systémes d’opposition binaires parfaits,
est effectué de maniére tout a fait arbitraire. Une multitude d’autres « grosses unités
constitutives » seraient tout aussi justifiées que celles trouvées par I'anthropologue pour le
mythe d’CEdipe. Pourtant, il nous parait indispensable de garder le concept de « mythéme »,
qui permet de comparer trés aisément différents mythes entre eux ou différentes versions
d’'un méme mythe. En fait, les chercheurs contemporains ont trouvé un compromis, en
définissant le mythéme comme une unité constitutive élémentaire et non comme un
regroupement de ces unités. Si nous prenons I'exemple d’CEdipe, nous pouvons dire que
son mariage avec sa meére constitue un mythéme, alors que I'anthropologue n’y voyait
gu’une sous-relation du mythéme « rapports de parenté sur-estimés », au méme titre

gu’Antigone enterrant son frére, Polynice77. Dans la recherche actuelle, les mythémes, les
unités élémentaires correspondent en fait aux phrases résumant les étapes du mythe, que
Lévi-Strauss note sur des feuillets numérotés en suivant la chronologie de la narration
mythologique. C’est donc en ce sens simplifié que I'on utilise couramment le concept de
mythéme actuellement. Cet outil nous sera fort utile dans la partie analytique de notre étude.

1.3.3. Rapports entre mythe et langage

Comme nous I'avons évoqué, les structuralistes, parmi eux Claude Lévi-Strauss et Roland
Barthes, ont défini le mythe comme un langage, voire une parole78. Barthes avance I'idée
selon laquelle toute chose, tout phénomeéne peut étre dit mythique, a partir du moment ou
il est objet de discours :

On voit par la que le mythe ne saurait étre un objet, un concept, ou une idée ;
c’est un mode de signification, c’est une forme. [...] puisque le mythe est une

parole, tout peut &tre mythe, qui est justiciable d’un discours.”

76
Id., p. 325-326.

7 Claude Lévi-Strauss, op. cit., p. 236-237.
8 Barthes emploie les deux termes de maniére synonymique, ce qui rend parfois difficile la compréhension de ses théories.
9 Roland Barthes, Mythologies, Paris, Editions du Seuil, 1957, p. 215.
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80

En guise d’exemple de mythes contemporains, il cite le catch, le cinéma, le Tour de France
et le plastique. Le support du mythe n’est donc pas nécessairement un texte écrit ou un
récit, il peut étre de nature graphique (une photographie, une publicité) ou bien un sport,
une matiére, un divertissement. Cette définition apparait rapidement problématique, en ce
sens que le concept de mythe chez Barthes devient un véritable fourre-tout, qui va jusqu’a

élever au rang de mythe le bifteck-frites®. On peut sans doute dire qu’en ce qui concerne
le dernier exemple, le sémiologue confond symbole et mythe et qu’'un phénoméne de mode
n’est pas forcément mythique, il s’agit Ia d’'un abus de langage. En fait, la théorie barthienne
ne convainc pas car elle gomme la composante narrative du mythe, qui en est pourtant un
élément essentiel.

Mais les réflexions de Barthes ont le mérite de poser le mythe comme systéme, qu'il

nomme « systéme sémiologique second®' ». Si I'on suit son idée, le mythe est & comprendre
comme un métalangage qui se construit a partir d'une chaine sémiologique préexistante,
c’est-a-dire qu'il utilise la langue pour former son propre systéme. Ainsi, le signe (formé d’un
signifiant et d’un signifié) au niveau de la langue devient le signifiant, la forme du mythe, a
un niveau supérieur. Cette forme acquiert un sens nouveau (un concept, un signifié) pour
former un nouveau signe, qu’est le mythe. Si, a nouveau, on peut critiquer la définition de
mythe comme signe car, selon nous, le modéle structural du langage n’est pas transposable
au mythe, il est intéressant de penser que le mythe travaille a partir de la matiére du
langage, qu’il la transforme lors d’'une transsubstantiation dont les régles ne sont toujours
pas complétement élucidées pour l'instant. Le mythe n’est ni symbole, ni signe, ni parole, ni
langage, c’est un mode d’expression qui utilise un langage préalablement constitué et qui
véhicule une logique et une pensée propres.

L'idée que le mythe fonctionne comme un mode d’expression nous permet d’établir une
dissociation trés intéressante entre d’une part, la matiére et les outils utilisés (le langage, les
mythémes...) et d’autre part, le sens, le message du mythe. Ces deux niveaux s’influencent
bien sir mutuellement, et, lorsqu’on analyse un mythe, on ne saurait étudier la forme sans le
fond. Mais nous pouvons ainsi comprendre la raison de la confusion fréquente entre religion
et mythe : c’est que la religion, cette forme de la conscience dans la terminologie marxienne,
peut recourir a 'occasion au mode d’expression qu’est le mythe, c’est-a-dire travailler le réel
avec les mémes outils que le mythe, utiliser sa forme, tout en délivrant un message distinct,
qui en appelle a la foi du destinataire. C’est en ce sens qu’il nous semble justifié de parler
de mythes bibliques pour les narrations que rapportent les textes sacrés car elles sont de
méme nature que les mythes antiques, elles en présentent les mémes caractéristiques, et
seule leur fonction différe, en tout cas a I'époque moderne. Ce systéme explique également
que d’autres formes de la conscience humaine, telles que la morale, la philosophie, le droit
ou l'art puissent se parer a I'occasion des atours du mythe, comme c’est le cas avec le
mythe du bon sauvage, qui touche aux domaines de la philosophie et de la morale. Selon
nous, les formes de la conscience ne constituent pas des catégories imperméables, elles
s’interpénétrent au contraire, notamment a travers cet outil, ce systéme de représentation
que constitue le mythe au méme titre que les concepts ou les images. C’est ainsi que des
mouvements politiques non religieux, tels que le communisme, peuvent avoir recours par
moments aux caractéristiques du mythe ou de la religion, sans que cela apparaisse comme
contradictoire, puisque le message veéhiculé acquiert une nouvelle fonction.

Ces remarques d’ordre général sur la nature du mythe et son mode de fonctionnement
nous semblaient nécessaires avant d’aborder la question plus précise des concepts

Id., p. 77-79.
1
Id., p.221.
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méthodologiques dont nous nous servirons pour analyser le traitement des motifs
mythologiques dans les textes poétiques.

1.4. Observations sur les notions méthodologiques
employées

Notre sujet, qui concerne l'intégration des mythes dans la poésie de RDA, met en relation
deux systémes signifiants distincts que sont le mythe et le langage poétique. C’est
I'articulation entre ces deux formes d’expression, c’est-a-dire la transformation d’'un texte,
celui du mythe, par un autre, celui du poéme, qui va retenir particulierement notre attention,
une articulation que nous allons étudier sous I'angle de I'intertextualité.

1.4.1. Mythe et intertextualité

1.4.1.1. Implications théoriques de I'intertextualité

Le concept d’intertextualité, fondamental dans notre réflexion, ne saurait étre réduit a I'étude
critique des sources ou influences d’'un texte. Il s’agit bien plus d’'un concept complexe,
a visée a la fois définitoire et opératoire, c’est-a-dire qu'il sert a définir le texte littéraire
et a proposer des outils d’analyse de textes. Ce terme apparait pour la premiére fois en
France dans I'ouvrage Sémiotike : Recherches pour une sémanalyse de Julia Kristeva, qui
cherche alors a traduire la notion de « dialogisme » telle que I'a définie le théoricien russe
Bakhtine. Ce dernier comprend par « dialogisme » les différentes modalités selon lesquelles
le discours littéraire prend en compte le discours de l'autre, qu’il soit social, intratextuel
ou transtextuel, par exemple le rapport entre un narrateur et son destinataire, entre un
auteur et son personnage, ou encore entre une ceuvre et le monde médiatisé par le biais du

discours social®®. En reprenant cette notion, Julia Kristeva et plus généralement les tenants
du structuralisme (Barthes, le groupe Tel Quel autour de Philippe Sollers) ont permis de
penser 'ceuvre comme faisant partie d’'un réseau, d’'un systéme de textes, méme s’ils ont
poussé cette idée a I'extréme, en refusant notamment I'idée que I'ceuvre puisse renvoyer
au monde, comme nous le verrons plus tard. Le paradigme du réseau est un point essentiel
de la nouvelle conception du texte littéraire qui apparait au début des années soixante.
L'ceuvre n’est plus vue désormais comme succédant a une autre ceuvre selon un axe logico-
temporel remontant a I'’Antiquité, mais posée comme au cceur d’un réseau, ou elle entre en
résonance avec d’autres ceuvres, dont elle transforme le sens, les déterminant a posteriori.
Sophie Rabau résume ce changement de paradigme par 'image de la bibliotheéque qui

remplacerait celle du fleuve®. L'ceuvre intertextuelle englobe non seulement tous les textes
qui 'ont précédée, mais également tous les textes potentiels auxquels elle pourra donner
naissance.

En ce qui concerne notre sujet, nous nous trouvons face a une intertextualité
démultipliée, puisque les textes poétiques vont renvoyer a d’autres textes comme dans un
jeu de miroirs et que le mythe lui-méme est par essence intertextuel, dans la mesure ou
nous avons vu qu’il était la somme de ses variantes. Dans le cadre de cette étude, il serait

2
Sophie Rabau, L’Intertextualité, Paris, GF Flammarion, 2002, p. 21 et p. 75-80.

83

Id., p. 44.
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difficilement envisageable de prendre en compte I'ensemble des variations d’'un mythe a
chaque étude de texte poétique. Il est beaucoup plus intéressant d’identifier les variations
explicitées ou sous-entendues par le texte, d’étudier les modalités selon lesquelles le texte
se les approprie et d’en dégager le sens, car ces transformations ou « transpositions »,

pour utiliser le terme privilégié par Julia Kristeva®, sont toujours signifiantes. Pour ce
faire, nous nous appuierons sur la définition structuraliste du mythe comme structure

anhistorique formée d’'un enchainement de mythémes ou petites unités constitutives®.
L'unité du mythéme apparait comme un élément relativement fixe, qui traverse les variations
d’'un mythe, a travers lequel on peut donc déterminer lintertextualité et les modalités de
sa manifestation au sein du texte poétique, comparer différents textes. Dire qu’il s’agit
d’'un élément fixe ne signifie pas qu'’il ne peut pas étre subverti par un auteur, il peut étre
modifié, voire inversé, mais il restera toujours en arriére-plan le mythéme de la structure
fondamentale du mythe, a 'aune duquel la transposition pourra étre mesurée. Ainsi, dans
le troisieme poéme du cycle intitulé « Orpheus », Glinter Kunert inverse certes le mythéme
fondamental du sauvetage d’Eurydice par Orphée, puisque le héros thrace abandonne
délibérément sa femme aux Enfers, mais le sens de ce passage n’est compréhensible
qu’a partir du mythéme traditionnel, celui de la tentative d’Orphée d’arracher sa femme aux
profondeurs infernales. Hans Blumenberg parle en ce sens de la constance de la matiére

contenue dans le noyau du mythe86, qui se révéle indépendante des conditions de lieu et de
temps dans lesquelles la variation du mythe apparait. On peut remarquer que la littérature
moderne s’attaque de préférence justement a ce noyau du mythe, qu’elle le transgresse et
gu’elle tente parfois de le détruire, mais que la structure fondamentale du mythe subsiste
malgreé tout, comme imprimée en filigrane dans la conscience collective.

Afin de mettre en évidence les relations intertextuelles, c’est-a-dire les relations de
« coprésence » ou de « dérivation » entre un texte A et un texte B, nous aurons recours
également aux typologies systématiques définies par Genette dans Palimpsestes : La
littérature au second degré et par Tiphaine Samoyault dans L’Intertextualité : Mémoire

de la littérature ¥ . Les catégories qu’ils proposent ayant valeur de modéle, nous verrons
gu’elles ne correspondent pas toujours a la réalité des textes poétiques, certains pouvant
étre classés dans plusieurs catégories ou, au contraire, ne relevant d’aucune. Il nous faudra
éventuellement pallier ces lacunes. Ces outils d’analyse textuelle nous permettront de
répondre en partie a la question du sens et de la fonction de l'intertextualité dans I'ceuvre

des poetes est-allemands que nous avons sélectionnés®.

84 Julia Kristeva, La révolution du langage poétique. L’avant-garde a la fin du XIX € siécle : Lautréamont et Mallarmé, Paris,
Editions du Seuil, 1985, p. 60.Julia Kristeva propose d’employer le terme de « transposition » plutdt que celui d’intertextualité, trop
galvaudé selon elle et compris souvent a tort comme I'étude des sources d’'un texte. Par intertextualité — ou transposition — elle entend
le remplacement d’un systéme de signes par un autre au sein d’un texte, changement qui induit la destruction et la reconstruction d’un
nouvel ordre thétique, terme que nous explicitons dans les pages suivantes.

° Nous renvoyons a la partie 1.3.2. pour une présentation critique de la notion de mythéme.

6 Hans Blumenberg, Arbeit am Mythos, op. cit., p. 165-166. Le noyau du mythe correspond chez Blumenberg a 'ensemble
des mythémes fondamentaux d’'un mythe, qui ne sont pas nécessairement ceux des premiéres versions, mais ceux qui traversent les
siécles, que tout le monde connait, semblables aux « archétypes » que définit C. G. Jung.

Gérard Genette, Palimpsestes : La littérature au second degré, Paris, Editions du Seuil, 1982 et Thiphaine Samoyault,
L’Intertextualité : Mémoire de la littérature, Paris, Nathan, 2001.
8 Nous avons choisi de détailler ces systémes méthodologiques au début de la troisieme partie, dédiée a I'ceuvre poétique

de Glnter Kunert, afin qu’ils soient immédiatement disponibles au moment ou nous les utilisons, dans le souci de faciliter la lecture
de notre travail.
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Nous souhaitons nous arréter un instant sur les réflexions théoriques proposées par
Julia Kristeva dans La Révolution du langage poétique, dans la mesure ou elles nous
ouvrent des perspectives intéressantes au sujet du rapport entre le texte et le monde
extérieur, social. Les structuralistes révolutionnent 'appréhension du texte littéraire que I'on
avait jusqu’alors en posant son immanence — le sens d’un texte ne peut étre trouvé en
dehors du texte — et sa cléture — le texte est un systéme qui se suffit a lui-méme. Dans
cette perspective, le texte ne référe pas au monde réel, mais au langage, comme I'expose
Roland Barthes dans ses Essais critiques de 1964 :

On est ainsi ramené au statut fatalement irréaliste de la littérature, qui ne peut
« évoquer » le réel qu’a travers un relais, le langage, ce relais étant lui-méme avec
le réel dans un rapport institutionnel, et non pas naturel. [...] la littérature, elle, n'a

pour réve et pour nature immédiate que le langage.”

Si Roland Barthes semble évoquer ici la possibilité d’'un rapport médiatisé de la littérature au
monde, il insiste quelques lignes plus haut sur l'idée que la littérature crée et constitue son
propre « réel », auquel le lecteur accepte de croire dans le cadre du pacte de lecture. Mais ce

refus de la « référentialite® », terme que propose Tiphaine Samoyault pour rendre compte
du rapport entre le texte et le monde, trouve rapidement ses limites dans la pratique de
I'explication du texte littéraire. On comprend dés lors pourquoi les tenants du structuralisme
ont donné une telle importance au concept d’intertextualité : il leur permet en effet de
contourner les idées de cloture textuelle et d'immanence, en postulant que I'ceuvre se
trouve au coeur d’'un systéme de textes, qu'ils soient littéraires ou non littéraires, c’est-a-dire
sociaux. Le texte est vu comme un travail sur d’autres textes, il établit un dialogue avec eux,
ce qui permet de réintroduire de maniére détournée la société a l'intérieur du texte, sous la
forme des discours qu’elle produit. Sophie Rabau note a ce sujet que :

I'intertextualité apporte ainsi a la théorie du texte « le volume de la sociabilité »,
comme I'écrit Barthes, et permet de réintroduire dans les études littéraires une

dimension plus directement politique, voire idéologique.”

Le passage par la théorie de lintertextualité nous apparait ici comme un subterfuge, qui
ne fait finalement que renforcer I'idée que le texte et le monde entrent bien en résonance,
méme si c’est de fagon médiatisée, et que c’est méme la le fondement de la littérature. Qu'on
soit face a un texte réaliste ou de science-fiction, le sens du texte ne peut étre construit par
I'auteur ou le lecteur que par une référence au réel constamment maintenue, que le rapport
du texte au réel soit d’'imitation, de transformation ou d’inversion.

1.4.1.2. L’intertextualité dans la littérature est-allemande

L'originalité de notre étude réside moins dans le choix du sujet — la réception des
mythes dans une littérature spécifique — que dans I'approche que nous avons choisie,
qui vise a étudier notre objet sous I'angle de l'intertextualité. Aprés avoir présenté les
implications théoriques de ce concept, il s’agit maintenant de s’interroger plus avant sur
les conséquences qu’entraine I'application d’'une telle notion au domaine de la littérature
de RDA.

9
Roland Barthes, Essais critiques, Paris, Seuil, 1964, p. 264.

90
Thiphaine Samoyault, op. cit., p. 75 sqq.

1
Sophie Rabau, op. cit., p. 22. L’expression de Barthes est tirée de son article « Texte (théorie du) » dans

I’Encyclopaedia Universalis.
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Rappelons tout d’abord que lintertextualité est le phénomeéne littéraire par lequel un
texte renvoie a un autre texte, soit de fagon directe, par la citation, I'allusion, et on parle dans
ce cas de coprésence, soit de fagon indirecte, par exemple en parodiant le texte antérieur,

I'hypotexte, procédé que l'on désigne cette fois par dérivation®. Nous avons évoqué
auparavant l'idée que nous sommes confrontée, dans notre étude, a une intertextualité
démultipliée, dans la mesure ou I'essence méme du mythe est d’étre la somme de toutes
ses variantes et potentialités littéraires :

L’éternel retour est un mythe, la chose est entendue, mais il est aussi le
principe constitutif du mythe dont I’énoncé est toujours réitéré et indéfiniment

réactualisé.”

A chaque fois qu’'un mythe surgit dans le corps d’un poéme, c’est donc un ensemble
de textes, toute une mémoire littéraire qui sont réactivés. Cette mémoire se pose, selon
Tiphaine Samoyault, comme vague et délocalisée, ainsi, la simple mention du nom
d’« Iphigénie » renvoie de facon indissociée a Euripide, Racine, Gluck, Goethe...

L'intertextualité apparait comme une forme de mémoire, mais textuelle, et doit étre de
ce fait étudiée dans une double perspective, relationnelle et transformationnelle. Le premier
terme renvoie aux liens verticaux, diachroniques, qu’un texte entretient avec des textes
antérieurs ; 'analyse de ce type de relations permet de déterminer un rapport a I'héritage
littéraire. La seconde perspective consiste dans une approche horizontale, synchronique
de l'intertextualité, et définit les rapports de modification réciproque des textes, congus
comme appartenant tous au méme corpus indifférencié de la littérature, sans que la notion
de datation, d’époque littéraire n’intervienne. On voit 'importance que revét I'étude du
phénoméne de l'intertextualité dans un systéme autoritaire tel que celui de la RDA, dans la
mesure ou elle entraine une réflexion tres intéressante sur les rapports entre littérature et
héritage culturel, entre littérature critique et littérature canonique, entre création littéraire et
autorité littéraire. C’est ainsi que I'intertextualité et ses modalités, la facon dont est transmis
un héritage et la facon dont il est recu par les auteurs, peuvent apporter un éclairage sur le
mode de fonctionnement de la société est-allemande :

Les pratiques intertextuelles informent sur le fonctionnement de la mémoire
gu’une époque, un groupe, un individu ont des ceuvres qui les ont précédés ou
gui leur sont contemporaines. Elles expriment en méme temps le poids de cette
meémoire, la difficulté d’'un geste qui se sait succéder a un autre et venir toujours
aprés.”
A ce stade de notre étude, nous pouvons déja établir un certain nombre de remarques sur
lintertextualité dans la littérature de RDA. L'étude du concept d’héritage culturel humaniste,
menée auparavant, nous permet de dire qu'il existe deux types opposés de mémoire
littéraire en Allemagne de I'Est. La premiére est « la mémoire du temple », véhiculée par les
eélites politiques, qui commémore, hiérarchise, canonise certains textes littéraires ou auteurs
rigoureusement sélectionnés. Si cette « mémoire du temple » semble particulierement
restrictive dans les années cinquante et soixante, elle s’élargit progressivement a partir de la
fin des années soixante, sans que soit jamais véritablement remise en cause I'idée que seule

2
Gérard Genette distingue coprésence et dérivation, le premier procédé relevant selon lui de I'intertextualité, le second de
I'hypertextualité, mais la critique littéraire n’a pas retenu cette distinction et continue de rassembler les deux types de relation entre
les textes sous le terme générique d’intertextualité.

3
Tiphaine Samoyault, op. cit., p. 88.
4
Id., p. 50.
45

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/

by-nc-nd/2.0/fr/) - FERNANDEZ Cecilia - Université Lyon 2 - 2010



Les motifs mythologiques antiques et bibliques dans la poésie de RDA

une partie de la littérature est valable et doit étre transmise. A cette « mémoire du temple »
s’oppose la « mémoire de la bibliothéque », des archives, qui collecte soigneusement tout

texte et qui est la seule a donner une image véritable de la littérature®. Nous souhaitons
formuler I'hypothése que la conception de la « mémoire de la bibliothéque » correspond
a celle véhiculée par les écrivains critiques, voire dissidents, qui considérent la littérature
comme un seul grand texte accessible a tous, comme un réservoir dans lequel puiser a
I'infini. Les chapitres suivants consacrés aux auteurs particuliers s’attacheront a infirmer ou
confirmer cette hypothése. Remarquons pour I'instant que si 'on applique ces réflexions
a la question du mythe, les écrivains qui défendent la « mémoire de la bibliotheque »
sont également ceux qui utilisent toutes les variantes d’'un mythe, en inventent d’autres
subversives, et qui ne pensent pas que le mythe de Prométhée ait atteint son apogée avec
Goethe, quel que soit le respect que peut inspirer son ceuvre.

Dans ses travaux sur la mémoire collective, Jan Assman va jusqu’a établir un lien entre
le type de mémoire considéré et un systéme politique, la « mémoire du temple » étant
présentée comme spécifique d’'un systéme hiérarchisé, la « mémoire de la bibliotheque »
comme typique des démocraties. Il nous semble que cette thése est par trop caricaturale
car les deux types de mémoire peuvent tout a fait coexister dans un méme systéeme,
c’est d’ailleurs le cas, selon nous, en RDA. En effet, s'il existe effectivement une version
canonique des mythes défendue par les élites, d’autres versions moins orthodoxes circulent
et s’'influencent mutuellement, méme si la censure veille a les contréler et a minimiser leur
impact.

Selon Tiphaine Samoyault, la littérature appelle la reprise, 'adaptation d’'une histoire
a un public différent, sa nature est d’étre transmise. Si les élites politigues comme les
écrivains moins disciplinés s’accordent sur ce point, les conséquences qu’en tirent les deux
partis divergent. Pour les premiers, la littérature est pensée comme une succession linéaire
d’époques historiques, qui trouve son accomplissement dans la littérature socialiste, la seule
a étre détentrice de la véritable connaissance des ceuvres passées, comme nous avons pu
le montrer dans la partie sur la réception des mythes par la critique. Il s’agit d’'une vision
téléologique de I'évolution de la littérature vers une vérité et une perfection posées comme
ultimes. Pour les autres, la littérature constitue un réseau, dans lequel tout est d’égale valeur
et peut étre transmis au lectorat. Cette conception atemporelle de la littérature met en avant
la circularité des liens qu’entretiennent les ceuvres entre elles ; les notions d’influence et
d’antériorité en sont bannies. Nous pensons que c’est par le jeu intertextuel, que permet le
recours aux mythes, que les poétes critiques se placent du c6té de la modernité, du cbté
d’une littérature qui observe a la fois une fonction ludique et critique, en ce qu’elle raconte sa
propre histoire, en ce qu’elle se met constamment en scéne et se soumet a la transformation,
tandis que les tenants d'une idée de la littérature comme succession d’enchainements
historiques et logiques restent les esclaves d’une vision positiviste surannée, qui s’attache
a trouver la vérité du mythe dans ce qui a déja été écrit au cours des siécles précédents.

Le tableau suivant récapitule les deux conceptions de la littérature qui se dégagent des
pratiques intertextuelles en RDA :

5
Les concepts de « mémoire du temple » et de « mémoire de la bibliothéque » sont empruntés a Aleida et a Jan Assman, qui,

dans leur article « Zur Metaphorik der Erinnerung », les exposent comme les deux types de manifestation de la mémoire collective.

Nous nous permettons de les modifier Iégérement en les appliquant au domaine de l'intertextualité, de la mémoire littéraire, qui est,

par ailleurs, une forme de mémoire collective. Aleida et Jan Assman, « Zur Metaphorik der Erinnerug », in : Mnemosyne: Formen und
Funktionen der kulturellen Erinnerung, id. et Dietrich Harth (éd.), Frankfurt am Main, Fischer, 1991, p. 13-35.
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Position des élites politiques

Position des écrivains critiques

Mémoire du temple, sélection et canonisation
de certaines ceuvres

Mémoire de la bibliothéque, collection
exhaustive et valeur égale des ceuvres

Autorité, influence due a I'antériorité d’'une
ceuvre par rapport a une autre

Succession d’époques littéraires tournée vers
un accomplissement final

Rejet des courants et formes « modernistes »
comme le surréalisme, défense de la logique

Interaction des ceuvres entre elles

Réseau, simultanéité d’osuvres non
contemporaines

Légitimité de tous les courants littéraires,
modernité et postmodernité poétiques,

et de la linéarité o _ .., %
continuité et discontinuité

Intertextualité comme manifestation de
'autonomie de la littérature, antidogmatisme
Fonction critique et subversive de
intertextualité, transformation et altération
des mythes

Transmission sans restriction, sans interdit

Subordination de la littérature a la sphére
économique

Simplification par suppression, a des fins
idéologiques, de la nature contradictoire des
mythes

Transmission partielle et partiale de I'héritage

Il nous semble enfin que le succés de la réception des mythes en RDA s’explique en
partie par le plaisir et la liberté que procure le jeu intertextuel. Lintertextualité du mythe
permet aux écrivains est-allemands de réussir leur entrée dans la modernité, tout en leur
laissant la possibilité de conserver une relation privilégiée avec un public relativement large,
les mythes faisant partie d’'un patrimoine culturel collectif. Comme nous le verrons plus tard,
la perspective de la communication avec le lecteur, la fonction de transmission que revét
l'intertextualité restent en effet essentielles pour ces artistes, qui ont ainsi pu échapper a
I'aporie d’une intertextualité menée a son paroxysme par exemple chez les surréalistes et
les oulipiens :

A ce point généralisée, sans généalogie, sans transmission, sans discours,
I'intertextualité ne devient-elle pas aussi, en fin de compte, sans mémoire ?°’

Cette réflexion nous semble d’autant plus capitale que les formes littéraires particuliéres
que constituent le mythe et le langage poétique sont souvent considérées — a tort — comme
trés éloignées du monde réel et de ses préoccupations. En fait, ils occupent une place tout
a fait centrale dans I'élaboration de la société, comme nous allons le montrer au travers des
réflexions de Julia Kristeva.

1.4.2. Thétique et sémiotique chez Julia Kristeva

Dans La Révolution du langage poétique, la sémioticienne s’interroge sur les mécanismes
entrant en jeu dans ce qu’elle appelle le « procés de la signifiance », c’est-a-dire le processus
de constitution du sens, et partant, du langage, dans le cadre de la communication entre un

! Tiphaine Samoyault a propos de la création oulipienne, op. cit., p. 63. L’auteur reprend a Gérard Genette I’exemple du
procédé oulipien qui consiste a réécrire un poéme connu, comme « El Desdichado » de Nerval, en remplagant chaque mot
du texte original par le septiéme mot qui le suit dans un dictionnaire choisi a 'avance, selon I'opération S+7. Queneau
propose ainsi : « Je suis le tensoriel, le vieux, 'inconsommé / Le printemps d’Arabie a la tombe abonnie, / Ma simple
étole est morte et mon lynx consterné / Pose le solen noué de la mélanénie ». Cf. Gérard Genette, Palimpsestes, op. cit.,

p. 61. S’il s’agit la d’'une approche trés ludique de l’intertextualité, on peut se demander effectivement si cette création
uniquement formelle, mécanique, ne tourne pas a vide et ne trouve pas rapidement ses limites en ce qui concerne la

question de la transmission au lecteur.
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sujet et autrui, et entre un sujet et la société, mais aussi au niveau de la pratique artistique,
et donc littéraire :

Ce que nous désignons par signifiance est précisément cet engendrement illimité
et jamais clos, ce fonctionnement sans arrét des pulsions vers, dans et a travers
le langage, vers, dans et a travers I’échange et ses protagonistes : le sujet et ses

institutions.”

Selon elle, le sujet et les systémes signifiants qu’il produit (langage courant, littérature,
mythe, langage mathématique...) se fondent sur I'articulation dialectique de deux domaines
hétérogénes, le sémiotique et le symbolique. Le sémiotique (ou chora sémiotique, terme
gu’elle emprunte au Timée de Platon) désigne la premiére phase du procés de la signifiance,
une étape présymbolique et préverbale, au cours de laquelle intervient 'ordonnancement,
I'organisation (non logique) des pulsions de I'individu, des énergies qui circulent en lui selon
un certain rythme. Ainsi, Kristeva définit I'origine du langage comme un espace indéterminé,
associé au corps maternel, mouvementé mais rythmique, qui précéde l'intégration des
notions de spatialité et de temporalité. Cette définition ne recoupe pas tout a fait celle de la
théorie freudienne de l'inconscient, en ce que la chora sémiotique englobe également les
rapports du sujet précedipien aux voix, couleurs, gestes de son environnement immediat.
A cette premiére étape logique et chronologique succéde la phase thétique, expliquée
comme une coupure dans le procés de la signifiance. Il s’agit d’'une prise de position, d’une
proposition, d’'une énonciation qui marque le seuil et le passage vers I'ordre symbolique,
social. C’est le moment de la signification, au cours duquel le flux sémiotique va se
placer en position de signifiant et s’associer a un signifié. Le thétique a donc une nature
double (signifiant et signifié) qui rappelle la scission entre I'ordre du sémiotique et celui du
symbolique, régi par les lois sociales. Nous pouvons résumer ces réflexions par la figure
suivante :

8
Julia Kristeva, La révolution du langage poétique. L’avant-garde a la fin du XIX € siécle : Lautréamont et Mallarmé,
Paris, Editions du Seuil, 1985, p. 15.
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BETS

ﬁ production du sens

unité symbolique
signifié |,/

, signifiant

ordre symbolique
e

chora sémiotique
A

Figure : La production du sens.

Le sémiotique demeure en fait un présupposé indéfinissable dans la théorie de la
constitution du sens, puisqu’il correspond a une étape préconsciente du langage et qu’il
n’est visible pour nous qu’aprés la coupure thétique, dans I'ordre du symbolique, mais on
peut en deviner les traces dans le discours psychotique et dans l'art, selon des modalités
différentes. Car l'art, et particulierement le langage poétique, en reproduisant le proces de
la signifiance, laissent affluer le sémiotique dans le symbolique.

C’est en reproduisant du signifiant — vocal, gestuel, verbal, que le sujet traverse
la bordure du symbolique et accéde a cette chora sémiotique qui est de I'autre
coté de la frontiére sociale.*”

A la différence de la chora sémiotique, sous-jacente dans le langage naturel, qui est
dépourvue de sens, celle reproduite dans l'art est signifiante, car elle est construite.
Plus concrétement, les processus sémiotiques au sein du texte poétique renvoient aux
transports d’énergie pulsionnelle repérables dans la structure phonématique (sons, rimes...)

9
Id., p. 77.
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et mélodique (rythme, intonation). Dans le méme ouvrage, Julia Kristeva forge les concepts
de phénotexte et de génotexte, le premier désignant la partie du texte qui obéit aux lois de

la communication, le second I'ensemble des phénomeénes non linguistiques qui échappent

a ces lois'®,

La sémiotisation du symbolique ne se produit pas sans danger, dans la mesure ou,
si le flux sémiotique pulvérise le thétique et s’installe a sa place, s’hypostasiant comme
autonome, le sujet bascule dans le discours psychotique. Contrairement a ce qui se passe
dans la névrose, 'art, et donc le texte, nécessite le thétique, il le détruit pour en former un
nouveau, car sans lui il n’y aurait qu’'une destruction sans production de signification. Pour
que l'art soit porteur de sens, le thétique doit étre maintenu :

De sorte que seul le sujet pour qui le thétique n’est pas un refoulement de la
chora sémiotigue mais une position assumée ou subie, peut mettre en cause le

thétique pour qu’une nouvelle disposition s’articule.*®

Ce qui nous intéresse particulierement dans cette théorie, c’est le fait que le procés de la
signifiance tel qu’il est décrit par Kristeva repose sur l'articulation entre le subjectif et le
social. Que ce soit dans I'art, dans le sujet ou dans la société, le sémiotique a la capacité
de déplacer les limites des pratiques signifiantes, de subvertir les lois symboliques et donc
de transformer les systémes les plus rigides.

Ce proces hétérogene [de la signifiance ; C. F.], ni fond morcelé anarchique, ni
blocage schizophréne, est une pratique de structuration et de déstructuration,
passage a la limite subjective et sociale, et — a cette condition seulement, il est

jouissance et révolution.'”

La transformation sociale étant indissolublement liée a la transformation individuelle, la
pratique textuelle peut donc bouleverser le sujet aussi bien que la société a travers le
déplacement des structures signifiantes :

Le procés producteur du texte fait donc partie non pas de telle société assise,
mais de la transformation sociale inséparable de la transformation pulsionnelle et
langagiére.'®
L'artiste est dés lors vu comme le passeur d’'une pulsion asociale, a la fois destructrice
et constructrice, dans l'ordre du symbolique ; il donne a la société les moyens de se

transformer, et donc de survivre, en laissant le sémiotique filtrer a travers le thétique. Ces
réflexions nous paraissent trés éclairantes lorsque nous les transposons dans le contexte

100 . . ) . e . s
Id., p. 83. Signalons que nous ne faisons que résumer les théories kristéviennes, qui sont en réalité beaucoup plus complexes

que ce que nous exposons ici. Ainsi, le concept de chora sémiotique apparait comme extrémement obscur et confus, traversé de
contradictions et d’imprécisions, par exemple lorsque Kristeva écrit que la chora présymbolique (logiquement et chronologiquement)
est soumise en partie aux contraintes imposées par I'organisation sociale, « toujours déja symbolique » (op. cit. p. 25). De la méme
maniére, le concept de « génotexte » ne recoupe pas complétement celui de sémiotique, dans la mesure ou il comprend a la fois
les processus sémiotiques et ceux qui montrent le « surgissement du symbolique », donc le thétique. Le génotexte ne correspond
donc pas a ce qu’on pourrait appeler un inconscient du texte. Du fait de leur flou définitionnel et de leur complexité, les concepts
kristéviens ne sont que difficilement manipulables, et c’est la raison pour laquelle nous nous bornerons a utiliser ceux du « sémiotique »
et du « thétique », dans un sens simplifié. Ses travaux nous apparaissent avant tout comme un tremplin propre a faire surgir des
questionnements originaux et porteurs.

1
Id., p. 49.

2
Id., p. 15.

103
Id., p. 99.
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de I'Allemagne de I'Est, ou domine, dans le discours officiel, un rapport que I'on pourrait
qualifier de « honteux » aux phénomeénes de 'ordre de I'inconscient et de l'irrationnel, ces
phénoménes que Julia Kristeva présente justement comme salutaires, a la condition d’étre
canalisés. Au cours de notre travail, nous nous appuierons sur ces réflexions pour penser le
rapport entre langage poétique et transformation sociale. Ainsi, a quelles conditions un texte
poétique ne fait-il que renforcer I'ordre symbolique en place et a quelles conditions et par
quels procédés permet-il de le transgresser ? Notons que notre choix de ne travailler qu’a
partir de textes poétiques se trouve renforcé par I'idée que c’est justement dans le langage
poétique (et non dans la narration ou dans le métalangage) que I'afflux sémiotique est le
plus visible et le plus important.

Terminons ce passage par la théorie kristévienne du langage avec une réflexion sur
les rapports entre religion, mythe et langage poétique. Julia Kristeva place le mythe du c6té
du symbolique, dans la mesure ou il s’agit d’'un systéme de représentation qui organise le
réel suivant les codes sociaux. Si cette vision est tout a fait valable, du fait de 'importance
de la structure dans le fonctionnement du mythe et de sa fonction cohésive au sein d’'une
communauté, nous pensons que le mythe ne renie pas ses racines sémiotiques, ne serait-
ce que par sa logique différente de celle du logos, qui fait la part belle a Iirruption et a
'assouvissement des pulsions1°4. Julia Kristeva instaure une distinction capitale entre le
langage poétique et la religion, distinction que nous pensons devoir étendre au mythe. Selon
elle, le langage poétique moderne s’oppose a la religion, ou le thétique est posé comme
base de la pratique signifiante dans un mouvement de rejet du sémiotique.

La mimesis et le langage poétique dont elle est inséparable, tendent plutét a
empécher que le thétique devienne du théologique : que son imposition occulte
le proces sémiotique qui le produit, et qu’il engage le sujet ainsi réifié en un
ego transcendantal a ne se déployer que dans le systéme de la science ou de la
religion monothéiste.'®

Elle qualifie la science et le dogme de « doxiques'® », en ce qu'ils refoulent les racines
sémiotiques de la doxa, élevant le thétique au rang de croyance d’ou part la quéte de la
vérité. Kristeva entend par la que la religion et la science postulent la monosémie de la
position, du jugement produit par la phase thétique : seule une chose est vraie dans ce
systéme, et non son contraire. S’élabore alors tout un systéme d’idées vraies duquel on
ne pourra plus dévier, a moins de basculer dans le faux. Le langage poétique au contraire,
fondamentalement polysémique, s’attaque a la monosémie doxique et devient 'ennemi
potentiel de la religion.

Non pas critique de la théologie, mais son ennemi interne/externe, qui en a
reconnu la nécessité et la prétention. C’est dire que le langage poétique et la
mimesis peuvent apparaitre comme une démonstration complice du dogme,

et on sait l'utilisation qu’en fait la religion ; mais ils peuvent aussi en faire
fonctionner le refoulé, et alors, d’écluses pulsionnelles qu’ils étaient a I'intérieur
de I’enceinte sacrée, ils deviennent les contestataires de sa pose. Ainsi le

104
C’est d’ailleurs ce que dit Julia Kristeva lorsqu’elle affirme que le sujet comme les systémes signifiants qu’il produit

fonctionnent selon la double modalité du sémiotique et du symbolique. Il ne s’agit pas ici d’'une contradiction interne a son
raisonnement : Kristeva défend l'idée que, a l'instar de la religion et de la science, le mythe refoule, renie le processus de production
de la doxa thétique et donc I'étape sémiotique.

5
Julia Kristeva, op. cit., p. 58-59.

106 . . . . .
Ibid. Par « doxa », Kristeva désigne une opinion qui se transforme en norme.
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procés de la signifiance que ses pratiques déplient dans sa complexité, rejoint la

révolution sociale.'”’

Ce passage se révele étre tout a fait capital pour notre réflexion car il souligne la double
potentialité du langage poétique, comme soutien de la doxa ou germe de la contestation
sociale. Nous sommes convaincue du fait que le mythe, par son aspect polysémique, se
caractérise également par cette dualité, ce que Julia Kristeva sous-entend d’ailleurs dans
la citation suivante :

[...] sile mythe d’abord, lareligion ensuite visent a le justifier [I'ordre
symbolique ; C. F.] en élaborant un systeme complexe de relations et

de médiations, tout en réfutant cet interdit par le fait méme qu’ils se
produisent, varient et se transforment ; la poésie —la musique — la danse — le

théatre — I'« art » désignent d’emblée un pdle opposé a I'interdiction religieuse.*”

Mais la potentialité subversive du mythe, découlant de sa nature polymorphe et

polysémique, est présentée par Kristeva presque comme si elle se faisait a contrecceur et

a l'insu du mythe, alors que nous pensons que c’est la une de ses fonctions essentielles’®.

Cohésion et rupture transgressive nous paraissent étre deux modalités intrinséques du
mythe de valeur égale.

L'exposition de ces préliminaires théoriques a pour objectif de mettre en place le cadre
réflexif dans lequel se déroulera I'étude analytique des textes poétiques est-allemands.
C’est au travers du concept d’intertextualité que nous étudierons le rapport du texte
poétique a d’autres textes suivant un axe diachronique (différentes variations d’'un mythe
par exemple), ainsi que l'intégration du mythe dans le corps du texte poétique suivant un axe
synchronique. A cet effet, comme nous I'avons évoqué plus haut, nous aurons entre autres
recours aux outils proposés par Gérard Genette et Tiphaine Samoyault. Notre approche
visera donc a déterminer les modalités du processus intertextuel ainsi que ses fonctions. En
outre, nous nous attacherons a replacer le texte poétique au coeur du contexte historique
et social est-allemand auquel il est, selon nous, nécessairement reli€, contrairement a
ce qu'ont pu affirmer les structuralistes. C’est en ce sens que nous souhaitons étudier
dans quelle mesure le mythe est ou non le porteur d’'une pulsion sémiotique asociale,
transgressive, propre a nourrir la contestation sociale et a subvertir la doxa, autrement dit
I'opinion d’un groupe politique (véhiculée par le SED) posée comme normative.

Par ailleurs, nous nous permettrons, dans la suite de ce travail, d’'utiliser les concepts
kristéviens du « sémiotique » et du « thétique » dans un sens simplifié. Le « sémiotique »
renverra dans notre étude ala sphére pré-civilisationnelle, c’est-a-dire a celle pré-langagiére
du corps, de I'inconscient, des pulsions. Elle ne correspond pas tout a fait au « ¢a » freudien,
car elle englobe également I'individu, I'ego, par opposition a la société. Nous emploierons le
concept de « thétique » pour désigner les structures sociales symboliques posées comme
normatives, c’est-a-dire que nous ne prenons pas en compte le fait que chez Kristeva, le
thétique n’est pas forcément doxique. Dans notre utilisation du terme, le « thétique » fera
référence a la fixation définitive du sens, qui pose comme doxiques les structures sociales
que sont les lois juridiques, le langage et ses codes syntaxiques, le discours politique

7

Id., p. 61.
8

Id., p.78.

109
Ainsi, dans sa typologie des pratiques signifiantes, Julia Kristeva classe le récit mythique dans la catégorie de la narration, dans
laquelle les décharges pulsionnelles sont limitées et ne traversent presque pas le thétique (op. cit., p. 87)
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officiel, religieux, idéologique, les lois morales... Sil'on veut, le « thétique » est, pour nous,
synonyme d’autorité, de canon, de dogme, de loi, selon les domaines envisagés.

1.5. Etat de la recherche

Cette cinquiéme sous-partie se consacre a I'analyse de la littérature critique traitant du
probléme de la réception du mythe dans la littérature de RDA. Nous avons choisi de classer
les articles, les essais et les théses publiés sur ce sujet par ordre chronologique, pour
que puisse étre dégagée une évolution dans I'appréhension de I'objet de la recherche. Les
études globales, comme celle de Volker Riedel, ne seront évoquées que succinctement, car
elles s’éloignent trop de la problématique que nous avons définie.

On peut d’ores et déja proposer quelques remarques a propos du corpus étudié. On
observe tout d’abord que la littérature critique n’échappe pas a un certain regard partisan,
gu’elle soit est-allemande ou ouest-allemande. Wolfgang Emmerich écrit a ce propos : « Le
défaut peut-étre déterminant de la recherche sur la littérature de RDA tenait a sa politisation

protéiforme et généralisée110 ». Bernhard Greiner remarque ainsi que la recherche passe
outre aux nouvelles approches méthodologiques (comme la socio-littérature, les méthodes
psychanalytique et structuraliste) et aux nouvelles réflexions théoriques (sur le concept de

littérature, de fiction, d’herméneutique), ce qui bien sir lui porte préjudicem. Greiner pense
que les germanistes qui travaillent sur la littérature de RDA le font par affinité politique ou
a cause de la fascination qu’exerce sur eux un systéme politique contraire a leurs propres
convictions. Cette confusion entre l'intérét pour I'expérience socialiste et l'intérét pour la
littérature a fait oublier que les textes, avant de refléter une situation politique et sociale,
étaient avant tout des ceuvres littéraires.

Ainsi, les universitaires est-allemands Dorothea Gelbrich et Riidiger Bernhardt tombent
a plusieurs reprises dans le méme travers que la censure, qui est d’identifier le jugement
politique et le jugement esthétique, comme nous allons le voir. De méme, le critique ouest-
allemand Heinz-Peter PreulRer s’attache a démontrer la perversion idéologique du mythe
chez certains auteurs de RDA, sans apprécier la valeur esthétique des textes. En régle
générale, la littérature secondaire aborde I'utilisation du mythe sous un angle politique,
idéologique, mais trés rarement esthétique. Par ailleurs, les études traitent de la réception
du mythe soit dans I'ensemble de la littérature de RDA, soit en choisissant les mythes les
plus utilisés (Prométhée, Ulysse, Hercule, Cassandre), soit en étudiant quelques auteurs
précis (entre autres Christa Wolf, Heiner Mdller, Irmtraud Morgner). Seule la thése de Karl
Heinz Wist se consacre uniquement au genre poétique, mais elle ne traite que partiellement
de I'emploi du mythe par les poétes.

-Dorothea Gelbrich :

110
Wolfgang Emmerich, Kleine Literaturgeschichte der DDR, op. cit., p. 17. « Der vielleicht entscheidende Pferdeful der DDR-
Literatur-Forschung war ihre umfassende und allseitige Politisierung. »

1
Bernhard Greiner, Literatur der DDR in neuer Sicht: Studien und Interpretationen, 1986. Cité par Emmerich, ibid.
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La thése de Dorothea Gelbrich sur la réception de la mythologie dans la poésie de

RDA"?, publiée en 1974, nous intéresse au plus haut point, car il s'agit de la seule thése
est-allemande traitant ce sujet. Si son travail a le mérite d’affronter une question jusque-la
pratiquement ignorée de la critique, il est néanmoins fortement orienté idéologiquement, ce
qui explique que nous attachons moins d'importance aux analyses esthétiques de Gelbrich
gu’a la fagon dont elle les expose. Aussi, nous avons pris le parti de ne pas résumer ses
travaux dans cette partie dédiée a I'état de la recherche : nous préférons évoquer son

approche dans la partie suivante, lorsque nous discuterons la question de la position des

. . . 1
instances officielles de la culture sur le sujet du mythe °,

-Franz Fithmann :

L'essai de Franz Filhmann intitulé « Das mythische Element in der Literatur’'* », paru
en 1975, ne traite pas de la réception du mythe dans la littérature de RDA, mais de la
nature du mythe en général. Il faut cependant évoquer cette analyse, car elle est sans nul
doute connue des poétes que nous évoquerons plus tard. En effet, Fihmann est une figure
importante de la scéne littéraire en RDA. Cet ancien soldat nazi, envoyé dans une école de
dénazification aprés la guerre, s’installe en RDA en 1949. Dévoué au socialisme, il travaille
plusieurs années comme fonctionnaire de la culture, avant de devenir écrivain. Peu a peu, il
se fait critique vis-a-vis de I'Etat et devient le mentor de jeunes écrivains controversés, tels
que Wolfgang Hilbig, Uwe Kolbe et Christa Moog.

C’est a partir de 1965 que Franz Fihmann se tourne vers le matériau mythologique,
ce qui lui permet a la fois de se libérer d’'une conception dualiste et déterministe du
monde et d’introduire l'univers du réve, de I'imaginaire dans ses écrits, dés lors plus
réussis d’un point de vue esthétique. Kénig Odipus, publié en 1966, est la premiére ceuvre
qui témoigne de ce revirement politique et esthétique. Dans son essai « Das mythische
Element in der Literatur », I'écrivain montre que le mythe est proche de la vie, car il
en conserve les contradictions, contrairement au conte, fondé sur un systéeme moral de

dichotomies, ou s’opposent le bien et le mal, la laideur et la beauté...""” Le mythe se réfere
toujours a la réalité, tout en ne racontant que des choses irréelles : il posséde une fonction
pragmatique pour 'homme. En effet, I'individu connait des expériences subjectives, qu’il
ne peut toutefois comprendre que grace a des comparaisons. De méme, ces expériences
ne peuvent étre partagées avec une autre personne qu’a la condition d’étre objectivées
dans une comparaison. Or, les comparaisons les plus simples, qui s'imposent d’emblée a
I'esprit, sont fournies par les mythes, leurs images trés anciennes, lourdes d’expérience. En
permettant I'objectivation des expériences individuelles, le mythe constitue le trait d’'union

entre I'individu et la communauté humaine, entre la vie psychique intérieure et la vie sociale

extérieure™®.

A premiére vue, Franz Fiihmann ne développe pas une théorie nouvelle du mythe,
puisqu’il reprend les réflexions théoriques de C. G. Jung. Cependant, cet essai est d’'une

2
Dorothea Gelbrich, Antikerezeption in der sozialistischen deutschen Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts: Die Begriindung
einer neuen Rezeptionstradition im lyrischen Schaffen Bechers, Brechts, Maurers und Arendts, Leipzig, Karl-Marx-Universitat, Sektion
Kulturwissenschaft und Germanistik, 1974.

113
Voir le point 2.2.2.3. intitulé « la rédemption du mythe ».

114
Franz Fihmann, « Das mythische Element in der Literatur », in : Marsyas: Mythos und Traum, Jirgen Kratzer (éd.), Leipzig,

Reclam, 1993.

115
Franz Fihmann, op. cit., p. 410-411.

116
Id., p. 434-444.
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grande importance en ce qui concerne la réception du mythe en RDA. En effet, Fihmann
est 'un des premiers écrivains a lancer le débat sur I'utilisation du mythe dans les années
soixante-dix. Il remet ainsi en question le concept d’« héritage culturel » défendu par la
politique culturelle socialiste, selon lequel les auteurs doivent perpétuer dans leurs écrits
la tradition du classicisme de Weimar ou celle de la littérature soviétique, et dédaigner les
mouvements jugés décadents, formalistes, comme le Romantisme. De plus, en reliant les
mythes a la psychologie des profondeurs, au concept d’inconscient collectif, Fihmann a le
meérite d’introduire dans le débat littéraire des notions qui sont loin d’étre courantes en RDA,
méme si elles sont déja présentes, de maniére non théorisées, dans les ceuvres des poétes
que nous allons étudier. L'essai que nous évoquons montre que la réception du mythe en
RDA ne va pas de soi, ce qui tend d’ores et déja a renforcer ’hypothése d’'une méfiance
des autorités face a la matiére mythologique.

-Rldiger Bernhardt :

Signalons tout d’abord que les textes principaux auxquels nous faisons référence dans
les pages suivantes sont cités en annexe. En 1983 parait 'ouvrage de Rldiger Bernhardt

intitulé Odysseus’ Tod — Prometheus’ Leben: Antike Mythen in der Literatur der DDR "',
Bernhardt se donne pour objet d’étudier les mythes les plus utilisés dans la littérature de
RDA, c’est-a-dire ceux d’Ulysse, de Prométhée, d’Hercule, et, dans une moindre mesure,
celui de Sisyphe. Il prend surtout en compte la poésie et le théatre. Bernhardt souhaite
d’'une part démontrer par ses analyses qu’il y a un processus de distanciation et de rejet
progressifs des figures d’Ulysse et de Prométhée. La réception des figures mythologiques,
positive au départ, évolue vers une approche trés critique, puis vers le rejet du héros.
Cette évolution ne concerne ni Hercule, I'allégorie constante du travailleur dans toute sa
gloire, ni Sisyphe, qui n’apparait que dans les années soixante-dix et avec lequel le sujet
poétique s’identifie facilement, selon lui. D’autre part, Bernhardt défend I'idée qu'’il existe
une logique dans la succession des figures mythologiques. Le personnage d’Ulysse, tombé

définitivement en disgrace chez les poétes a la fin des années soixante'’®, est remplaceé par
Prométhée'"®, qui subit un sort semblable avant de céder la place a Hercule'® et a Sisyphe.

Les critiques Theo Mechtenberg, Michael von Engelhardt et Michael Rohrwasser,
dont nous allons parler plus tard, arrivent aux mémes conclusions que Rudiger Bernhardt
concernant I'évolution de la réception des mythes d’Ulysse et de Prométhée. En résumé, les

poetes exilés sous le e Reich, parmi eux Becher, Furnberg, Huchel et Brecht s’identifient
a Ulysse. Le personnage mythique symbolise a merveille la douleur de I'exil, mais aussi le
réle marginal de I'intellectuel, qui a le courage de quitter sa patrie pour ses idéaux. Puis,
dans les premiéres années de construction de la RDA, les poétes recourent au personnage
d’'Ulysse comme aventurier, héros curieux tourné vers I'inconnu. Le poéme d’Erich Arendt
« Ulysse’s weite Fahrt » (1950) illustre parfaitement cette supplantation du héros de Homeére,

intelligent et avide de retrouver son foyer, par celui de Dante™'. Au cours des années

17
Rudiger Bernhardt, Odysseus’ Tod — Prometheus’ Leben: Antike Mythen in der Literatur der DDR, Halle, Leipzig,

Mitteldeutscher Verlag, 1983.

1
8 Rudiger Bernhardt, op. cit., p. 52.

119
Id., p. 1.

120
id., p. 13.

1
Dans le vingt-sixieme chant de la Divine Comédie, Dante place Ulysse parmi les damnés pour avoir été l'instigateur de la
ruse du cheval de Troie et pour avoir fait preuve d'une soif de découverte insatiable. Dante, Divine Comédie : I'Enfer, v. 55 sqq. in :
CEuvres compleétes, trad. André Pézard, Bibliothéque de la Pléiade, Paris, Gallimard, 1965, p. 1046.
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soixante, on remarque effectivement une critique progressive d’Ulysse, trés marquée dans
la piece Philoktet de Heiner Miller mais aussi dans le poéme de Karl Mickel « Odysseus
in Ithaka » (1966).

On remarque le méme processus de détachement progressif envers le mythe de

Prométhée. Ce dernier, victorieux des dieux, est une « figure révolutionnaire idéale'® ». Sa
lutte contre les divinités devient le symbole de la lutte du prolétariat contre les exploiteurs.
Par exemple, dans le poéme « Prometheus » (1940) de Johannes R. Becher, le Titan
représente la force soviétique délivrant ’lhumanité de 'emprise des anciens dieux (nazisme,
capitalisme). C’est 'ambivalence de la symbolique du feu, a la fois force révolutionnaire de la
masse, force de production contrblée, mais aussi instrument de destruction, qui va permettre
I’évolution critique de la réception du mythe au cours des années soixante. Dans son poéme
« Prometheus » publié en 1970 dans le recueil Wir und nicht sie, Volker Braun insiste sur
le caractére dangereux du feu, mais croit encore dans la domestication du feu socialiste
comme moteur de progrés. En revanche, dans le poéme « Schwester des Prometheus’ »,
publié en 1979 dans le recueil Training des aufrechten Gangs, Braun fait ses adieux au
mythe, en dénoncant a travers Prométhée I'immobilisme d’un Etat de fonctionnaires qui
pratiquent I'autosatisfaction.

Cependant, la thése de Bernhardt de la succession chronologique des mythes entre
eux, parfaitement huilée, parait critiquable. En effet, I'universitaire est-allemand affirme que
le mythe d’Ulysse n’est plus utilisable, au début des années soixante, pour exprimer la

situation de la RDA, ce qui ouvrirait la voie & Prométhée’®. Il cite a titre d’exemple le poéme
d’Arendt « Odysseus’ Heimkehr » de 1962, sorte de contrepoint pessimiste au texte de
1950. Or, selon lui, le statut de modéle de Prométhée est remis en cause dés le poeéme
« Prometheus » (1964) de Georg Maurer, processus radicalisé par Braun ensuite. Le mythe
de Prométhée aurait donc connu la grandeur et la décadence en deux ans ? Que faire
des poémes sur Prométhée trés positifs, élégiaques, de Becher, Flrnberg, Huchel, parus
dans les années quarante et cinquante ? Comment classer par ailleurs les poémes de
Gunter Kunert « Nausikaa | » et « Nausikaa Il », publiés en 1970 dans le recueil Warnung
vor Spiegeln, qui ne critiquent pas Ulysse, mais lui donnent un sens nouveau ? Dans ces
textes, le je poétique s’identifie a Ulysse, qui célébre la sensualité et la sexualité, et se livre
entiérement aux plaisirs du moment, tout en étant conscient de la vanité de tout espoir, de
I'échec de I'utopie :

Nackt kommt dem Ankémmling das andere Geschlecht entgegen: phallisches
Blihen, gefordert von der Hitze des Mittags. [...] Lebenist und Tod ist ganz
einfach: ein zahnloses Dahocken zum Schluf3, den Blick aufs reglose Meer, den

Ricken am rissigen Fels, kein Erwarten mehr, kein Hoffen [...]."**

D’autres poémes ne cadrent pas avec le schéma proposé par Rudiger Bernhardt, comme
le poéme d’'Uwe Berger « Prometheus » (1968), qui idéalise la figure de Prométhée et
que le critique rejette tout simplement comme inadapté a son temps. Au regard de ces
discordances, il nous semble plus conséquent de parler avec Wolfgang Emmerich d’un
changement de paradigme dans la réception des héros mythologiques au cours des années
soixante-dix. Les figures de la lumiéere et du plaisir telles qu’Apollon et Aphrodite (fréquents
dans la poésie de Georg Maurer) et les fondateurs de la civilisation, Prométhée et Hercule,

122

Michael von Engelhardt, op. cit., p. 63.
3 Rudiger Bernhardt, op. cit., p. 11.

4
Giinter Kunert, « Nausikaa Il », in : Warnung vor Spiegeln: Gedichte, Miinchen, Hanser Verlag, 1970, p. 30.
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cédent la place aux personnages ambigus, problématiques que sont Sisyphe, UIysse125,
Icare, Dédale et Cassandre, ainsi qu’Orphée et Marsyas, les représentants de I'art au destin
tragique126. Bien sar, il ne s’agit que d’'une évolution sommairement esquissée, mais qui
nous parait plus conforme a la réalité des textes poétiques. Nous reviendrons plus en détail
sur une approche chronologique de la réception des motifs mythologiques dans la poésie
est-allemande au point 2.2.4. de notre deuxiéme partie.

Par ailleurs, Ridiger Bernhardt porte un regard souvent partial sur les textes. Ainsi,
on cite souvent sa critique agressive et injustifiée de la piece de Stefan Schitz Odysseus’
Heimkehr, qu’il qualifie d’inutile :

Quand en plus on utilise sur cette ile recouverte d’escarres, agonisante, un
vocabulaire qui ne correspond pas aux groupes sociaux antagonistes mis en
scéne, mais qui renvoie clairement a notre présent, la comparaison historique
établie par cette piece d’inutile devient destructrice, ce que I'on ne saurait

accepter.”’
De méme, son analyse de la réception du mythe de Sisyphe est sujette a caution. Ce
mythe renvoie généralement a 'idée que tout travail, tout effort est dénué de sens. Or, on
sait 'importance de I'apologie du travail en RDA, ce qui explique I'irrecevabilité du mythe
pour la critique littéraire. Bernhardt tente d’intégrer le mythe dans la littérature socialiste
en s’appuyant sur les poémes « Sisyphos » de Hans Brinkmann (1981) et « Lob des
Sisyphus » (1980) de Heinz Kahlau. Il voit dans ces textes I'apparition d’'un sens nouveau
donné au mythe ; Sisyphe devient le symbole du travailleur qui retrouve le sens de sa tache,
un sens qu’elle n’avait perdu qu’en apparence du fait de sa répétition inlassable :

La jeune génération de poetes trouva en Sisyphe un symbole qui permettait de

montrer comment, dans une activité dénuée de sens en apparence, se projettent

en réalité la durée et la continuité d’'un processus historique qui nous dépasse

par ses dimensions.”

Au regard des textes eux-mémes, cette analyse nous parait témoigner de I'effort dérisoire
auquel se livre l'universitaire de concilier des textes qu’il apprécie sans nul doute avec
'exégése idéologique que lui impose son statut. Remarquons pour conclure que si
Bernhardt ne s’attache pas a étudier la valeur esthétique des textes qu'il cite et s’en tient
souvent a une analyse du contexte, il a cependant le grand meérite de travailler sur un corpus
conséquent et d’étre un des pionniers de la recherche sur la réception du mythe dans la
littérature de RDA.

-Volker Riedel :

Par conséquent, la figure d'Ulysse ne disparait pas de la poésie, comme nous I'avons vu avec les textes de Giinter Kunert : elle
devient problématique et acquiert un sens nouveau, mais elle n'est pas complétement rejetée, comme I'a affirmé Rudiger Bernhardt.

126 Wolfgang Emmerich, op. cit., p. 374.

Riidiger Bernhardt, op. cit., p. 64. « Wenn auBerdem auf dieser verschorften, leblos werdenden Insel mit einem
Vokabular verhandelt wird, das nicht jenen antagonistischen Gesellschaftsformationen entstammt, sondern deutlich auf
unsere Gegenwart verweist, schlédgt die Unbrauchbarkeit des Stiickes fiir den historischen Vergleich in eine Destruktivitét
um, die zuriickzuweisen ist. »

Id., p. 143. « Fiir die jiingere Dichtergeneration bot sich Sisyphus als Modell an, wie sich in scheinbar sinnloser
Téatigkeit nur die Langfristigkeit und Dauer eines groBangelegten Geschichtsprozesses niederschlédgt. »
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Citons rapidement I'ouvrage de Volker Riedel Antikerezeption in der Literatur der DDR

129 paru en 1984, qui propose un catalogue trés détaillé des mythes utilisés dans la littérature
de RDA. Riedel s’applique a replacer les ceuvres traitant de motifs mythologiques dans
leur contexte historique et social et a travailler dans une perspective comparative sur des
thématiques larges, comme la guerre de Troie. Etant donné 'ampleur de son domaine de
recherche, il ne peut qu’avoir une approche globale des textes qu’il cite. Son travail se
révéle donc utile pour une vue d’ensemble de la réception du mythe et pour retrouver les
occurrences d’'un mythe précis, grace a un index des noms propres trés complet. Il faut

noter également la parution d’un recueil intéressant en 1996", qui rassemble divers articles
et conférences de Riedel sur la réception des mythes en Allemagne de I'Est. Outre des
analyses inédites sur les figures féminines privilégiées par cette réception, sur I'héritage
de Winckelmann dans les recueils de photographies que publie Erich Arendt sur le monde
meéditerranéen, ou encore sur la place des mythes dans la poésie de Becher, Riedel pose
les jalons d’'une approche heuristique de la réception des mythes, a partir du constat de

la diversité des disciplines concernées, notamment la philologie, la sociologie, 'histoire et

bien sar la littérature™".

-Theo Mechtenberg :

Deux articles importants, publiés en 1985 dans les revues ouest-allemandes L80
et Deutschland Archiv, suivent 'ouvrage de Rudiger Bernhardt. |l s’agit des travaux
de Theo Mechtenberg, Michael von Engelhardt et Michael Rohrwasser, déja évoqués

précédemment. L’article de Theo Mechtenberg132 reprend en grande partie les themes
abordés par Ridiger Bernhardt. Ainsi, son article se divise en quatre parties, qui décrivent
I’évolution de la réception des mythes d’Ulysse, de Prométhée, d’Icare et de Sisyphe dans la
poésie de RDA. A la différence de Bernhardt, Mechtenberg ne traite pas du mythe d’Hercule,
qu’il considere a raison comme peu représenté dans la poésie, et le remplace par Icare. La
problématique posée par I'article rejoint celle de Bernhardt, dans la mesure ou Mechtenberg
se demande si la réception des mythes dans la poésie correspond a un processus de
détachement. Comme nous I'avons vu, il arrive aux mémes conclusions que le critique est-
allemand sur Ulysse et sur Prométhée. En ce qui concerne Sisyphe, qui apparait en poésie
dans les années soixante-dix, son analyse différe de celle de Bernhardt : Sisyphe n’est pas
le travailleur qui retrouve le sens caché de sa tache et de sa vie au moment ou il améne
le rocher en haut de la montagne. Il voit au contraire en Sisyphe le héros mythologique
idéal dans lequel peuvent se retrouver les jeunes poétes comme Uwe Kolbe, qui se sentent
perdus dans une société qu’ils n’ont pas choisie.

L'intérét de larticle de Theo Mechtenberg réside avant tout dans sa réflexion
sur la réception du mythe en général dans un Etat socialiste. Il souligne I'aspect
fondamentalement paradoxal de cette réception. D’'un c6té, la Révolution d’Octobre est
vue par les communistes comme la victoire sur le mythe et la croyance, sur 'antiquité et
le christianisme, les fondements traditionnels de I'Occident. D’'un autre c6té, on assiste
a une refondation mythique de I'Histoire du socialisme, qui se traduit en poésie par le
culte des héros socialistes. Lorsque ces héros sont comparés aux héros mythologiques, le
paradoxe atteint son apogée. Dans les années cinquante, on observe une réception positive

129 Volker Riedel, Antikerezeption in der Literatur der DDR, Berlin, Veroffentlichung der Akademie der Kiinste der DDR, 1984.

130
Id., Literarische Antikerezeption: Aufsétze und Vortrdge, Jena, Verlag Dr. Bussert und Partner, 1996.

131
Id., « Forschungen zum Nachleben der Antike als interdisziplindre Aufgabe », in : op. cit., p. 9-21.

132
Theo Mechtenberg, « Von Odysseus bis Sisyphos: Zur Rezeption und Brechung mythischer Gestalten in der DDR-Lyrik »,
in : Deutschland Archiv, 18 (1985), p. 497-506.
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des mythes par les poétes est-allemands, notamment chez Johannes R. Becher et Louis
Furnberg, qui s’oppose a celle de Brecht, beaucoup plus critique. Mechtenberg expose
ensuite la position brechtienne sur la question de I'héritage culturel, qui plaide pour une
rupture dialectique d’avec la tradition.

-Michael von Engelhardt et Michael Rohrwasser :

L'article de Michael von Engelhardt et Michael Rohrwasser'> propose plus une
réflexion théorique sur les mythes et leur réception qu’'une analyse précise de textes.
Les auteurs constatent tout d’abord le succés considérable de la matiere mythologique,
représentée dans tous les genres littéraires. Cette observation entre en contradiction avec
le jugement de la politique culturelle, qui dénonce le mythe comme étant anhistorique,
apolitique et opposé aux idéaux de I'Aufklérung. Les deux universitaires soutiennent la thése
inverse de la nature politique du mythe : il est « 'arsenal de la politique » et « participe aux

controverses visant une légitimation politique »'>*_ Plus loin, ils remarquent que fixer le sens
d’'un mythe, c’est le condamner. C’est ainsi qu’ils expliquent la destitution de Prométhée

par Cassandre, le premier ayant peu a peu été réduit au réle de défenseur acharné de

I' Aufkldrung et donc de la raison, de laquelle la société industrielle se réclame’™.

-Karl Heinz Wiist :

La thése de Karl Heinz Wust Sklavensprache: Subversive Schreibweisen in der Lyrik

der DDR 1961-1976 "%, publiée en 1989, aborde en partie notre sujet. Dans une premiére
partie, Wist expose les débats qui ont marqué I'évolution du genre poétique et les replace
dans le contexte de la politique culturelle officielle. Ensuite, dans une deuxiéme partie,

il étudie le double langage de la « poésie critique137 » et les procédés quelle utilise
pour élaborer une critique de I'Etat, malgré la surveillance constante des instances de
censure. Selon lui, la société de la RDA, caractérisée par un haut degré de politisation et
par 'omniprésence d’'une politique culturelle qui vise a répandre la culture dans tous les
domaines de la société, constitue un sol fécond pour le développement et le fonctionnement

des allusions critiques, qui, par ailleurs, ne peuvent atteindre leur but si l'auteur et le
138

récepteur ne partagent pas un savoir commun .

Dans la suite de son travail, Wust analyse dans l'ordre les formes paraboliques
(comparaisons, paraboles, fables et allégories), les allusions (littéraires, historiques
et mythologiques), les styles déviants de la norme imposée (Arendt, Huchel) et les
microstructures (les métaphores, les ellipses, la polysémie et les dédicaces) comme autant
de procédés d’écriture subversifs. Il décrit enfin les thémes généraux appréciés par la poésie

133 Michael von Engelhardt, Michael Rohrwasser, « Kassandra — Odysseus — Prometheus: Modelle der Mythosrezeption in

der DDR-Literatur », in : L80, 34 (1985), p. 46-76.

134
Id., p. 47 : « Arsenal des Politischen » ; « Teil der Kontroversen um politische Legitimation ».

135
id., p. 75.

136 Karl Heinz Wust, Sklavensprache: Subversive Schreibweisen in der Lyrik der DDR 1961-1976, Frankfurt am Main, Peter

Lang Verlag, 1989.

137
Id., p. 1-4. Wust préfére le concept de « poésie critique » a celui de « poésie politique ». Selon lui, la poésie politique est

soit en accord avec le contexte dans lequel elle est écrite, soit critique. Or, la poésie de RDA est une « poésie critique », dans la
mesure ou elle remet en cause certains aspects du socialisme réellement existant, mais ne rejette pas pour autant toute responsabilité
politique, et continue de participer a certains projets définis par la politique culturelle, comme le rle pédagogique des poétes, du

moins jusqu'a la fin des années soixante.

138
id., p. 27.
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critique : le rapport de 'homme a la nature, le rejet du concept d’harmonie véhiculé par
la poésie de la nature socialiste, la critique de la technologie, une nouvelle conception du
travail, la position de l'individu dans le collectif socialiste...

En ce qui concerne la réception du mythe en RDA, Karl Heinz Wst partage I'avis
de Michael von Engelhardt et de Michael Rohrwasser, selon lequel le mythe était vu avec
méfiance par les fonctionnaires de la culture. Le probléme principal de cette assertion réside
dans le fait qu’elle n’est jamais prouvée, seulement pressentie par ces auteurs.

L'analyse proprement dite des allusions mythologiques et de leur portée subversive est
plutét réduite. Wist ne fait qu’évoquer brievement les héros Ulysse, Prométhée et Sisyphe
a partir de quelques textes poétiques : il cite Erich Arendt et Karl Mickel pour Ulysse, Volker
Braun et Mickel pour Prométhée et Glinter Kunert, Uwe Kolbe et Christa Alten pour Sisyphe.
Il montre en outre que l'utilisation des mythes sert souvent une conception pessimiste de
I'Histoire, et il s’en tient pour le reste a la critique des analyses de Rudiger Bernhardt ou
de Hans Koch, qu’il soupgonne avec raison de manque d’objectivité. Certes, étant donné
'ampleur des procédés que Wist analyse, on ne peut lui reprocher de passer rapidement
sur les allusions mythologiques. Cependant, il ne propose pas vraiment de réflexion sur les
modes d’intégration du mythe dans le poéme et surtout sur les éléments qui permettent de
voir dans le mythe un discours subversif.

-Heinz-Peter Preul3er :

A Tinstar de Michael von Engelhardt et de Michael Rohrwasser, Heinz-Peter Preul3er
souligne la nature politique du mythe dans son ouvrage Mythos als Sinnkonstruktion: Die

Antikenprojekte von Christa Wolf, Heiner Miiller, Stefan Schiitz und Volker Braun "*°. En
revanche, il considére le mythe comme un moyen privilégié pour construire une idéologie.
Il met en exergue deux caractéristiques du mythe : sa propension a produire du sens et a
unifier, uniformiser, ainsi que la terreur, la violence latentes qu’il recéle dans sa capacité a

produire un discours idéologiquem. Ces deux aspects favorisent 'appropriation idéologique
du mythe, son instrumentalisation. Cette position rappelle bien s(r la méfiance que le mythe
entraine a la fin de la Seconde Guerre mondiale. Dans son travail, Preuf3er ne s’intéresse
pas a retracer I'historique de I'évolution des thémes et motifs mythologiques. Il souhaite
montrer, chez les quatre auteurs qu’il a choisis, les mécanismes de sélection qui jouent

dans leur réception de I'antiquité et la construction idéologique qui en découle™’. Certes,
cet ouvrage ne concerne pas directement notre sujet, car il s’appuie sur I'étude d’ceuvres
romanesques et théatrales. Mais Heinz-Peter Preuler ne s’en tient pas a une analyse de
textes, il propose aussi une approche théorique du mythe et de son utilisation par les auteurs
socialistes.

Depuis la Wende, PreulRer a toujours soutenu la thése que le discours d’une critique
de la civilisation qui se développe en RDA a partir des années soixante-dix contient
des éléments idéologiques douteux. Dans son article écrit en collaboration avec Richard
Herzinger, il affirme que :

la critique de la civilisation dans la littérature renforce un discours de légitimation
gui tente de sauver le noyau de I'utopie socialiste, menacé par la banqueroute du
socialisme réellement existant, et elle développe de plus une argumentation qui

139
Heinz-Peter Preuer, Mythos als Sinnkonstruktion: Die Antikenprojekte von Christa Wolf, Heiner Miiller, Stefan Schiitz und
Volker Braun, Kéln, Weimar, Wien, Bohlau Verlag, 2000.

140
Id., p. 189 : « einheits- und sinnstiftende Funktion » et « Schrecken, der unter dem Ganzen fortexistiert ».

141
id., p. 2-3.
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justifie la perpétuation de I'Etat socialiste, que son idéologie officielle n’est plus
capable de fournir.**

Herzinger et Preul3er soulignent notamment les affinités entre les discours de Heiner Milller,
de Christa Wolf d’'une part et d’Oswald Spengler, d’Adam Miller d’autre part. Selon eux, le
discours critique sur la civilisation reprend des modéles de pensée conservateurs, comme
I'idée de la décadence de la civilisation occidentale, la dichotomie entre culture et civilisation
et le ressentiment a I'égard d’une société libérale, fondée sur le phénoméne de masse

et de la commercialisation a tout va'*. Il nous semble que les auteurs sur-interpréetent ce
qu’ils appellent les dérives romantiques régressives et irrationnelles du discours critique
sur la civilisation et sur la technologie que développe la littérature de RDA. Le reproche
qu’ils font aux écrivains de RDA d’avoir soutenu et stabilisé I'Etat socialiste par leur discours
critique nous parait exagéré. On peut difficlement nier qu’ils aient, pour certains, attaqué
avec virulence le systeme du socialisme reellement existant et on ne saurait par exemple
remettre en cause la sincérité de la critique engagée par les poétes Glinter Kunert ou Heinz
Czechowski. Nous aurons l'occasion de débattre a nouveau de la question de l'aspect
régressif du recours aux motifs mythologiques lors de I'étude consacrée a I'ceuvre de Glnter
Kunert et d’Uwe Kolbe.

Cette parenthése nous semblait nécessaire pour comprendre I'ouvrage de Heinz-Peter
PreulRer sur la réception de I'antiquité chez Christa Wolf, Muller, Schiitz et Braun. Il faut
encore préciser que Preuller ne résume pas le mythe a la représentation de la terreur et de
la violence du monde pré-moderne dans lequel il a surgi. En effet, le mythe est également

porteur de rationalisation, dans la mesure ou il peut construire du sens'*. Mais il diffuse
de la peur et il préserve cette peur mythique, originelle, dans notre époque éclairée en la
transposant en littérature. C’est cette peur esthétisée, qui découle de la tension entre la
terreur contenue dans le mythe et la rationalisation entreprise dans I'acte de transposition
littéraire, qui est fonctionnalisée. PreulRer affirme que :

méme quand le mythe rationalise, il travaille sous le diktat de la totalité, sous
la contrainte de la ressemblance et de la création volontaire, voire arbitraire,

d’identités de substances.'”

Plus simplement, le mythe lui apparait comme un instrument idéologique, car il établit des
comparaisons arbitraires entre deux éléments qui n’ont rien en commun, qu'il les relie dans
une identité créée de toutes piéces, constituant ainsi un systéme sémantique fondé sur des
prémisses fausses. Heinz-Peter PreuRer met en évidence, sans doute a juste titre, le danger
que représente la manipulation du mythe et la réduction de sa polysémie. Cependant, on
peut lui reprocher de ne pas aborder le mythe sous I'angle du jeu et du plaisir, de I'imaginaire,
des dimensions qui ont sans nul doute leur place dans les ceuvres qu’il analyse. Nous

2 "
Richard Herzinger, Heinz-Peter PreuB8er, « Vom AuBersten zum Ersten: DDR-Literatur in der Tradition deutscher
Zivilisationskritik », in : Literatur in der DDR: Riickblicke, Heinz Ludwig Arnold (éd.), Miinchen, Text + Kritik, 1991,

p. 195 : « [...] [dass] die literarische Zivilisationskritik einen Legitimationsdiskurs absichert, der den sozialistischen

Utopiekern vor seiner Beschéddigung durch den Bankrott des Realsozialismus zu retten versucht und zudem eine

Rechtfertigungsargumentation fiir das Fortbestehen des sozialistischen Staates bereitstellt, die dessen offizielle Ideologie

nicht mehr zu leisten vermag. »

143

Ibid.

4
Heinz-Peter Preuler, Mythos als Sinnkonstruktion, op. cit., p. 218.

Id., p. 219. « Auch wenn der Mythos rationalisiert, arbeitet er unter dem Diktat des Ganzen, im Zwang der Ahnlichkeit

und mit der willentlichen, ja willkiirlichen Herstellung von Substanzidentitdten. »
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pensons qu’il tombe a plusieurs reprises dans le travers de la dénonciation catégorique,
oubliant de cultiver 'ambiguité propre au mythe.

-Marie-Elisabeth Liidde :

Dans sa thése soutenue en 1990 et parue en 1993'¢ Marie-Elisabeth Liidde aborde
la réception des motifs mythologiques bibliques dans la littérature de RDA sous l'angle
original de la théologie. Au cours des trois premiers chapitres théoriques, elle constate
avec raison que les mythes bibliques sont employés par les auteurs comme toute autre
matiere mythologique, et que la dimension de la foi et du culte est occultée dans cette
approche. Elle remarque également que les théologiens ont considéré, a tort, que le

mythe était « liquidé'’ » depuis la Seconde Guerre mondiale et qu'il fallait débarrasser
I'Evangile de ses aspects mythologiques pour en retrouver le vrai sens, qui pourrait alors
étre accepté par ’lhomme moderne, rationnel. Cette vision entre en contradiction, selon
elle, avec le regain d’intérét pour le mythe que I'on observe a la fin des années quatre-
vingt, qu’elle explique par I'insatisfaction qu’entraine I'explication du monde par la science.
Si ces remarques ont un intérét indéniable, on peut reprocher plusieurs points au travail
de Lidde. D’abord, les chapitres théoriques proposent avant tout une compilation de
citations, certes fort intéressantes, mais qu’elle met rarement en perspective par sa propre
réflexion. Par exemple, lorsqu’elle cite le théologien Pannenberg, qui interpréte le recours
actuel aux mythes dans la littérature comme la recherche nostalgique et anachronique
d’'une compensation a la conscience moderne sécularisée, elle ne discute pas cette

assertion'*®. De la méme maniére, lorsqu’elle s’attache a étudier la réception des motifs
bibligues chez Fihmann, Hacks et Hermlin, puis a travers les thémes du paradis, de
Babel et de la croix, elle s’en tient souvent a une description de contenu, sans développer
d’outils méthodologiques pour approfondir son étude. Ainsi, elle n’aborde pas la question
de la transformation des motifs, qu’annonce pourtant le titre de son travail. Enfin, on
remarque qu’il manque une mise en contexte de sa problématique : elle ne replace pas ses
interrogations dans la perspective diachronique de I'évolution de la question de la croyance
en RDA. Par conséquent, elle ne s’interroge pas plus avant sur le fait que la réception du
mythe, antique comme biblique, ne va pas de soi en Allemagne de I'Est, méme si elle y fait
allusion par moments.

-Bernd Seidensticker et Martin Vohler :

L'ouvrage Mythen in nachmythischer Zeit '*°édité par les universitaires Bernd
Seidensticker et Martin Voéhler, rassemble des études monographiques s’attachant a
analyser le traitement des mythes chez un auteur particulier, dans une perspective soit
globale (ce que fait par exemple la contribution d’Antje Janssen-Zimmermann sur le
mythe dans I'ceuvre de Thomas Brasch), soit restreinte (comme I'article de Heinz-Peter
PreulRer sur la reprise du mythe d’lphigénie par Volker Braun). Les auteurs abordés sont
tous contemporains et de langue allemande, avec des profils aussi divers que ceux de

146
Marie-Elisabeth Liidde, Die Rezeption, Interpretation und Transformation biblischer Motive und Mythen in der DDR-Literatur

und ihre Bedeutung fiir die Theologie, Berlin, New-York, Walter de Gruyter, 1993.

147
Id., p. 76. Elle cite a ce propos l'allocution du théologien Wolfhart Pannenberg lors du VIéme congrés européen des

théologiens, qui s’est tenu a Vienne en 1987 sur le sujet du mythe. Pannenberg emprunterait lui-méme ce terme au théologien Rudolf

Bultmann, le premier a s’étre intéressé a la question de la dimension mythologique du discours religieux dans la Bible.

148
Id., p. 79.
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Bernd Seidensticker und Martin Véhler (éd.), Mythen in nachmythischer Zeit: Die Antike in der deutschsprachigen Literatur
der Gegenwart, Berlin, New York, Walter de Gruyter, 2002.
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Christoph Ransmayr, Heiner Miller ou encore Hubert Fichte. L'article de Wolfgang Maaz'®
sur I'influence des mythes dans la stylisation de la ville de Berlin chez Ginter Kunert a
particulierement retenu notre attention, et nous aurons I'occasion de nous y référer dans
notre troisiéme partie. Au-dela de I'intérét de chaque étude, le volume propose un panorama
remarquable de la réception des mythes dans la littérature contemporaine, qui par ailleurs
nous conforte dans la thése d'une réception spécifique, particulierement développée en
RDA, alors que les auteurs ouest-allemands semblent avoir un rapport plus problématique
aux mythes : sur seize auteurs étudiés au total, quatre sont de RFA, quatre d’Autriche et
huit de RDA!

Ce bilan détaillé des travaux publiés sur la question de la réception des mythes dans
la littérature est-allemande nous permet de constater d’'une part que notre sujet a rarement
été abordé dans une perspective esthétique, ce que nous souhaitons faire a travers
nos études d’auteurs, en nous interrogeant notamment sur les dimensions intertextuelle,
moderne et postmoderne de cette réception. D’autre part, nous observons que la plupart
des publications datent des années quatre-vingt ; par conséquent, les auteurs n’ont peut-
étre pas eu la possibilité de traiter le sujet avec tout le recul nécessaire, surtout en ce qui
concerne la création poétique publiée au cours de la derniére décennie d’existence de la
RDA. Par ailleurs, rares sont les travaux qui s’interrogent sur 'image des mythes véhiculée
par le discours politico-culturel officiel, ce que nous nous proposons de faire dans la partie
suivante.

150
Wolfgang Maaz, « Berlin — Kunerts Antike », ibid., p. 229-252.
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Les motifs mythologiques antiques et bibliques dans la poésie de RDA

Deuxiéme partie : La réception du mythe
dans la poésie est-allemande

Dans cette partie, nous souhaitons évoquer la réception du mythe dans la poésie est-
allemande du point de vue des autorités culturelles comme du point de vue des poétes,
qu'ils soient critiques ou proches du pouvoir. Précisons d’emblée que nous n’utilisons pas le
terme de « réception » dans le sens ou I'entend I'« esthétique de la réception » développée
par Hans Robert Jauss : notre objet d’étude ne porte pas sur I'horizon d’attente du public
des ceuvres poeétiques évoquées. La « réception » du mythe renvoie, dans notre travail,
au processus de prise en compte de I'héritage mythologique antique et biblique par les
hautes instances de la culture et a I'appropriation créatrice de ce réservoir d’histoires par
les auteurs.

2.1. La place du mythe dans la pensée de Karl Marx

Avant d’aborder le sujet de la réception des mythes par la politique culturelle officielle, nous
nous proposons de remonter en quelque sorte a la source de cette réception, en déterminant
la place du mythe dans les théories philosophiques de Karl Marx. Pourquoi avons-nous
choisi d’étudier la pensée de Marx et non celle de Lénine, qui a également pu influencer la
politique culturelle ? En fait, si Lénine s’est souvent exprimé au sujet de la littérature russe,
rejetant par exemple la radicalité de I'art prolétarien, qui visait a s’affranchir complétement
des traditions artistiques des siécles passés, il n’a pas développé de théorie du mythe ni de
la civilisation antique, contrairement a Marx.

2.1.1. Marx et la civilisation antique

Il nous semble indispensable de commencer cette partie par I'évocation de la place et de
la fonction du mythe dans la pensée de Karl Marx, dans la mesure ou la politique culturelle
menée en RDA découle en partie directement de I'héritage laissé par le philosophe et qu’elle
s’y référe constamment. Tout au long de sa vie, Marx a mené une réflexion intense au sujet
des civilisations antiques, qui le fascinérent dés son plus jeune age. L’article « Marxismus »
dans Der neue Pauly, Enzyklopédie der Antike évoque I'enthousiasme que mettait le jeune
éléve a traduire les textes des écrivains classiques. Plus tard, Marx dédie une grande partie
de ses études universitaires a la découverte des cultures antiques. Ainsi, contrairement a
ce que I'on pourrait penser, il partage la fascination de tout son siécle pour le monde et la

culture antiques151. Mais ses réflexions sur le sujet ne furent connues que tardivement, la
plupart de ses écrits traitant de la culture antique étant restés longtemps sans étre publiés.
A l'université, a coté de ses études de droit, il assiste aux séminaires sur les civilisations
et I'art antiques que dispense August Wilhelm von Schlegel. Trés vite, il se découvre un
grand intérét pour la philosophie, notamment hégélienne, ainsi que pour celle de la Gréce

151
Wolfgang Fritz Haug, article « Marxismus », in : Der neue Pauly: Enzyklop&die der Antike,vol. 15/, p. 295-303.
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antique. Preuve en est le titre de sa thése de doctorat : Differenz der demokritischen und
epikureischen Naturphilosophie, dans laquelle il réhabilite la philosophie d’Epicure, & qui
on avait entre autres reproché d’avoir livré le monde aux forces du hasard, en défendant
'idée du « déraillement » des atomes, pourtant soumis a un mouvement mécanique, hors
de leur trajectoire. Selon Marx, la conception de I'atome chez Démocrite est déterministe et
meécaniste, alors que celle d’Epicure laisse un espace de liberté a l'intérieur du déterminisme
par le biais du « clinamen », cette déclinaison qui permet aux atomes de s’éloigner de la
ligne de leur mouvement mécanique. Or, Marx transpose cette idée de la liberté épicurienne
dans sa propre philosophie des rapports qu’ont les étres humains au monde : les hommes
agissent certes dans des conditions déterminées, mais ils agissent de fagon libre. Il voit

ainsi dans la pensée d’Epicure la fondation d’une « philosophie du possible'? ».

Plus tard, il développe ses principales réflexions sur I'Antiquité dans trois écrits : Der
18. Brumaire des Louis Bonaparte (publié dans le journal Die Revolution a New York en
1852), Grundrisse der Kritik der politischen Okonomie (ébauches écrites entre 1857 et 1858,
publiées de maniére posthume de 1939 a 1941 a Moscou) et Zur Kritik der politischen
Okonomie (1859). Dans un passage important du 718. Brumaire, que nous citerons plus
loin, Marx s’interroge sur les raisons qui ont poussé les acteurs de la Révolution Francgaise
a se draper dans le costume de I'Antiquité, a puiser leurs symboles dans le réservoir de
'imaginaire antique. Il poursuit cette réflexion dans les Grundrisse,une série de manuscrits
économiques qui n’étaient pas au départ destinés a la publication et qui sont a comprendre
comme la préfiguration de son ceuvre majeure, Das Kapital. Dans la deuxiéme section du
« Chapitre du capital », il propose une vaste analyse historique des « formes antérieures a
la production capitaliste ». Plus précisément, il explique au troisieme paragraphe en quoi la
civilisation antique peut apparaitre comme supérieure a la civilisation bourgeoise moderne :

Chez les Anciens, [...] larichesse n’apparait pas comme le but de la production
[...]. Or, larichesse est d’'une part une chose, réalisée dans des choses, dans des
produits matériels auxquels 'homme fait face en tant que sujet ; d’autre part, en
tant que valeur, elle est un simple commandement exercé sur le travail d’autrui,
non a des fins de domination, mais de jouissance privée, etc. [...] C'est ainsi que
I’opinion ancienne selon laquelle ’homme apparait toujours comme la finalité de
la production, quel que soit le caractére borné de ses déterminations nationales,

religieuses, politiques, semble d’'une grande élévation en regard du monde

moderne, ou c’est la production qui apparait comme la finalité de I’'homme, et
la richesse comme finalité de la production. Mais, en fait, une fois que la forme
bourgeoise bornée a disparu, qu’est-ce que larichesse, sinon I'universalité des
besoins, des capacités, des jouissances, des forces productives des individus,

universalité engendrée dans I’échange universel ?**

A I'époque antique, c’est 'homme qui est le but de la production, c’est-a-dire son bien-
étre, son épanouissement physique autant qu’intellectuel. D’une part, la richesse est
matérialisée, objectivée dans les choses et n’entraine pas de relations de domination
ni de soumission entre les hommes. D’autre part, elle est une valeur qui permet les

152

Id, p. 297. Voir également a ce sujet Marx et Epicure : La thése de doctorat dans la formation de la pensée de Karl Marx

surhttp : // pagesperso-orange.fr/denis.collin/Epicure.htm, publication en ligne du professeur de philosophie Denis Collin. Consulté

en septembre 2008.

Karl Marx, Manuscrits de 1857-1858. « Grundrisse », Jean-Pierre Lefebvre (éd.), tome I, Paris, Editions sociales, 1980,

p. 424,
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échanges entre les hommes a différents niveaux (intellectuel, matériel, physique...). Dans
cette idée, I'économie participe d’'un mouvement universel d’accomplissement de I'ame
humaine mais dans un cadre borné, selon Marx, dans la mesure ou ce sont encore les
formes prélogiques de la connaissance qui dominent a cette époque : la superstition, la
mythologie, le rituel... L’'époque bourgeoise moderne procéde, quant a elle, a une inversion
des rapports établis pendant I'antiquité entre production et étre humain : celui-ci devient
I'esclave de la production, son étre se résume en elle, et la richesse devient une finalité
en soi, un objectif ultime a atteindre. La richesse perd de ce fait son caractére de valeur
universelle pour ne plus signifier que 'amassement de biens.

Dans I’économie bourgeoise — et a I’époque de production a laquelle elle
correspond — cette compléte élaboration de I'intériorité humaine apparait au
contraire comme un complet évidage, cette objectivation universelle, comme
totale aliénation, et le renversement de toutes les fins déterminées et unilatérales,
comme le sacrifice de la fin en soi a une fin tout a fait extérieure. C’est pourquoi,
d’une part, le puéril monde antique apparait comme le plus élevé des deux. Et,
d’autre part, il I'est effectivement dans tous les domaines ou I'on cherche une
figure, une forme close et une délimitation accomplie. Le monde antique est
satisfaisant si I'on s’en tient a un point de vue borné ; tandis que tout ce qui est

moderne laisse insatisfait, ou bien, s'il apparait satisfait de soi, est commun.**

L’homme ne travaille plus ni ne fait travailler dans un esprit d’épanouissement mutuel,
il n’est plus qu’'un moyen, un outil dans le processus d’accumulation des richesses. Par
conséquent, il devient la victime de mécanismes économiques aliénants, qui lui sont
« extérieurs ». Marx voit donc la supériorité des civilisations antiques dans le mode de leurs

rapports économiques, non dans leur rapport intellectuel au monde'®. Certes, quand on
compare ces civilisations a celle de 'époque industrielle, elles apparaissent dans toute leur
splendeur, auréolées d’une gloire qui semble traverser les ages. Cependant, malgré les
apparences, elles ne doivent pas servir de modéle car, leurs structures et superstructures
ayant disparu, elles n’ont plus aucune validité pour le monde contemporain a Marx, sans
parler du probleme éthique que constitue I'esclavagisme pratiqué par ces sociétés. Se
complaire dans l'imitation des Anciens reviendrait a freiner la progression du cours de
I'Histoire. Ce faisant, le philosophe montre qu'il est conscient de suivre, en partie au moins,
le mouvement général d’'idéalisation du monde antique comme projection d’'une conscience
moderne insatisfaite.

On remarque que Karl Marx utilise le terme de « puéril » pour qualifier le monde
antique. Comparant en effet 'Antiquité avec I'enfance de '’humanité, il explique que les
Grecs, comme des « enfants normaux », exercent immanquablement a travers leur art « un
attrait éternel » surles hommes. Pour résumer, il pense que I'art grec appartient certes a un
stade de I'évolution inférieur, du point de vue des connaissances, a celui de I'ére industrielle,
mais que son charme réside justement dans son caractére obsoléte et primitif :

154
Id. p. 425.

° Le systéme de I'esclavagisme n’est pas directement pris en compte ici par Marx, dans la mesure ou I'esclave ne fait pas partie
de la communauté civile dans les civilisations antiques. Il évoque cependant ce probléme dans d’autres passages des Grundrisse et
du Kapital, pour faire notamment la distinction entre, d’'une part, I'antiquité, basée sur I'exploitation des esclaves par la communauté,
le Moyen-Age et les colonies, qui reposent sur des relations de dominants & esclaves, et, d’autre part, le systéme capitaliste, qui
présuppose le travailleur libre vendant sa force de travail au capital. Voir dans Karl Marx, Le Capital : Critique de I’économie politique,
Livre premier, tome 2, Paris, Editions sociales, 1949, p. 26-27.
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Pourquoi I’enfance historique de I’humanité, la ou elle a atteint son plus bel
épanouissement, n’exercerait-elle pas le charme éternel d’un stade a jamais
révolu ? Il y a des enfants mal élevés et des enfants trop t6t adultes. [...] Les

Grecs étaient des enfants normaux. Le charme qu’exerce sur nous leur art n’est
pas en contradiction avec le stade social embryonnaire ou il a poussé. Il en est

au contraire le résultat, il est au contraire indissolublement lié au fait que les
conditions sociales insuffisamment m(res ou cet art est né, et ou seulement il

pouvait naitre, ne pourront jamais revenir.*®

Cette conception s’appuie sur une analogie ancienne, de type biologique, que I'on trouve
par exemple dans la philosophie de I'Histoire de Hegel et de Herder. Chez ce dernier,
ainsi qu’il 'explique dans ses deux ouvrages Auch eine Philosophie der Geschichte zur
Bildung der Menschheit et Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit, I'évolution
de ’humanité repose sur des cycles successifs, allant de I'enfance a la vieillesse et au
déclin. Aussi, un premier cycle fait de la civilisation égyptienne une premiére enfance de
I’lhumanité et prend son terme avec la chute de 'empire romain, symbolisant le déclin de la

vieillesse. Un second cycle attribue aux invasions barbares des IVE et V€ siecles un pouvoir
régénérateur correspondant a une nouvelle enfance de I'lhumanité, qui, cette fois, atteint sa
maturité avec le Moyen-Age et décline avec le siécle des Lumiéres. Dans la philosophie de
I'histoire de Herder, la civilisation grecque est comparée a I'adolescence de 'lhumanité, elle
en a la grace et la beauté, la vitalité et la spontanéité. Marx se distingue donc Iégérement
de Herder a ce sujet en faisant de la Grece l'incarnation de 'enfance de 'humanité. Cela
dit, les deux philosophes se rejoignent totalement dés lors qu’il s’agit de s’opposer a une
idéalisation naive de la Gréce antique, telle qu'on peut la trouver par moments dans les
écrits de Winckelmann, de Schiller ou de Holderlin. Si I'on sent parfois poindre une certaine
nostalgie chez Herder comme chez Marx pour I'époque de la Gréce antique, celle-ci n’est
qu’'éphémére, a I'image de la nostalgie que chaque homme éprouve envers son enfance
et son adolescence faites d’insouciance. Dans ses Ideen, Herder écrit ainsi a propos des

Grecs : « Apprenons a les estimer sans devenir nous-mémes Grecs'’ ». De méme, I'extrait
de Marx que nous venons de citer se termine sur l'idée clairement énoncée de I'impossibilité
du retour de ces structures anciennes. Cependant, les philosophies de I'Histoire des deux
penseurs allemands divergent ensuite sur la question du progrés de I'humanité. Chez
Herder, la trame de I'Histoire se tisse au gré de la succession de civilisations certes trés
différentes, mais qui possédent toutes leur génie propre (le Zeitgeist), il s’agit somme toute
plutdét d’une progression que d’un véritable progres, tandis que Marx défend I'idée selon
laquelle 'humanité est en marche vers I'état idéal de la société sans classes. Si 'analogie

de la Gréce avec I'age de I'enfance ou de I'adolescence était courante a la fin du XVIII® et

au début du XIXe, elle peut surprendre le lecteur, en ce qu’elle apparait de la part de Marx
comme un recours explicatif peu convaincant au regard des exigences d’une théorie de la
connaissance fondée sur le matérialisme historique. Naturellement, il ne s’agit pas de faire
un proceés d’intention au philosophe quant a un hypothétique manque de clairvoyance, mais
de faire remarquer tout simplement que des reliquats de théories philosophiques anciennes

qui le rattachent par certains aspects au XVIII® sigcle affleurent de temps en temps dans

sa pensée.
156
Marx, Manuscrits de 1857-1858, op. cit., p. 46.
15

vol. 6, Frankfurt am Main, Deutscher Klassiker Verlag, 1989,p. 528-529.
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2.1.2. Le mythe, instrument de la conscience

Marx ne développe pas de réflexion systématique sur le mythe. Celui-ci est étudié dans ses
relations avec la conscience humaine et avec la religion et non ad se. Le foisonnement des
idées du philosophe allemand sur la civilisation antique, éparpillées dans de nombreuses
ceuvres, un foisonnement qui n’est pas exempt de contradictions, d’incohérences ni
de changements paradigmatiques, ajoute encore a la difficulté d’établir sa position sur
ces sujets. Nous pouvons tout de méme essayer d’en noter les points essentiels. Tout
d’abord, il existe selon Marx différentes « formes de la conscience », qui refletent les
rapports qu’entretiennent les hommes avec le monde, avec leur environnement, avec
leurs concitoyens : la religion, le droit, la morale, I'art, la philosophie... Ces formes de
la conscience s’expriment dans la société a travers des représentations particuliéres, qui
peuvent former des systémes structurés, comme celui de la mythologie. Ces systémes sont
des formes sociales, car ils sont d’'une part connus et partagés par un grand nombre de
personnes dans une société et, d’autre part, parce qu’ils expriment de fagon plus ou moins
indirecte I'essence de 'homme et la réalité de ses rapports avec les autres.

Les systémes de représentation s’appuient eux-mémes sur les instruments intellectuels
que sont les mythes, les idées, les images, les normes, les valeurs, les projets etc. Ces

instruments constituent ce que Marx appelle le « langage de la vie réelle’® ». Certes, les
représentations qu’ils véhiculent peuvent tout a fait étre illusoires, fantasmées, elles ne sont
pas forcément réelles : Marx pense en effet que I'imaginaire social peut parfois étre fondé
sur une vision faussée qu’ont les hommes des choses, comme c’est le cas pour la religion.
Mais du moment qu’ils pergoivent les choses ainsi, ils en font une réalité a travers les actions
qu’ils accomplissent. Par exemple, en suivant les rituels de I'Eglise, les croyants font du
royaume de Dieu une réalité sociale et historique, alors que, selon Mar, il s’agit d’'une
production de I'imaginaire. Donc, les mythes peuvent véhiculer une image théoriquement
fausse, mais qui n’en a pas moins une existence réelle a travers ses applications concrétes.
Dans cette pensée, le mythe, au méme titre que les autres instruments intellectuels, sert
a donner un sens aux actions humaines concrétes, I’homme pouvant grace a lui théoriser
son expérience.

2.1.3. Fin de la religion et fin du mythe

158

La réflexion sur le mythe est intimement liée chez Marx a celle sur la religion. Le philosophe
allemand comprend la mythologie comme « un systéme de signes déposés par la tradition

et sédimentés historiquement159 ». En ce sens, la mythologie est non seulement une des
formes d’expression dont se sert la religion, a cété d’autres formes comme la parabole ou
la généalogie, mais elle peut aussi étre utilisée par d’autres formes de la conscience, telles
que le droit ou l'art.

Contrairement a ce qu’on a pu affirmer, Marx n’est pas un pourfendeur radical de la
religion, il ne la rejette pas en bloc. Ainsi, sa formule sur la religion comme opium du
peuple a été sur-interprétée comme signe de sa volonté de faire de la lutte antireligieuse
un obijectif révolutionnaire. Or, Marx écrit précisément dans Zur Kritik der Hegelschen
Rechtsphilosophie

Karl Marx, Friedrich Engels, L’ldéologie allemande, Paris, Editions sociales, 1976, p. 20.

9
Jacques Milhau, Le marxisme en mouvement, p. 127, cité par Michéle Bertrand, Le statut de la religion chez Marx et Engels,
Paris, Editions sociales, 1979, p. 156.
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La détresse religieuse est, pour une part, I’expression de la détresse réelle,
et, pour une autre, la protestation contre la détresse réelle. Lareligion est le
soupir de la créature opprimée, la chaleur d’'un monde sans cceur, comme elle est

I'esprit de conditions sociales d’oul I’esprit est exclu. Elle est 'opium du peuple.*®

Remarquons tout d’abord que la métaphore de I'opium pour caractériser la religion est
pratiquement un lieu commun de la philosophie allemande. On la retrouve par exemple chez
Hegel ou chez Kant, qui écrit dans ses cours de pédagogie :

Lareligion sans la conscience morale n’est qu’un culte superstitieux. On croit
servir Dieu lorsque par exemple on le loue, ou célébre sa puissance, sa sagesse,
sans penser a la maniere d’obéir aux lois divines, sans méme connaitre et étudier
la puissance et la sagesse de Dieu. Pour certaines gens les cantiques sont

un opium pour la conscience et un oreiller sur lequel on peut tranquillement

dormir.*®*

Kant exhorte I'enfant a trouver le véritable fondement de la religion en soi, en s’appuyant
sur sa conscience morale, et a ne pas s’arréter a la surface de la religion, au décorum,
en singeant par exemple les pratiques rituelles qu'il voit tous les jours. Chez Marx, il n'y
a plus de distinction entre une bonne et une mauvaise pratique de la religion, la religion
devient illusion et placebo dans son ensemble. Mais il est probable que ce dernier ait avant
tout repris cette métaphore a Bruno Bauer, un philosophe, historien et exégéte, de religion
protestante a I'origine et qui était devenu athée, voire anticlérical par la suite. Dans son
article « Der christliche Staat und unsere Zeit » (1841), Bauer dénonce I'immixtion de la
religion chrétienne dans la sphere politique :

L’Etat chrétien pur est un Etat dans lequel prévaut la loi théologique. Cette loi
atteint un vrai pouvoir ou, pour étre plus exact, un pouvoir absolu quand, par ses
effets qui sont identiques a ceux de I'opium, elle parvient a effacer toute trace

de résistance, et que tous les instincts de I’humanité libre soit s’assoupissent,
soit, s’ils s’éveillent par moments, causent des crimes dans un état de léthargie

abétie ; crimes ne pouvant qu’effrayer les hommes, qui n’ont pas encore atteints

ce stade du christianisme ou qui I'ont déja délaissé.'*

Marx et Bauer se fréquentérent beaucoup entre 1839 et 1842, avant que Marx ne rompe
avecluialafinde 'année 1842 a cause du soutien de Bauer envers les « Freien », un groupe
de Jeunes Hégéliens qui attaquaient la religion avec virulence sans prendre en compte les
réalités politiques de I'époque. Cette rupture montre bien que Marx ne se prononce pas en

Karl Marx, Contribution a la critique de la philosophie du droit de Hegel, in : Critique du droit politique hégélien, intr.

et trad. par Albert Baraquin, Paris, Editions sociales, 1980, p. 198.

161
Immanuel Kant, Réflexions sur I’éducation, intr. et trad. d’A. Philonenko, Paris, J. Vrin, 2000, p. 194.

162
Bruno Bauer, « Der christliche Staat und unsere Zeit », in : Hallische Jahrbiicher fiir deutsche Wissenschaft und

Kunst, n° 135, 7. Juni 1841, p. 538. Revue numérisée par I’'Université de Cologne et consultable en ligne a I’adresse :

http://www.ub.uni-koeln.de/digital/digitsam/hallische/index_ger.html . « Der allerchristliche Staat ist der, in welchem die

theologische Satzung herrscht. Diese bringt es ndmlich zur wirklichen Herrschaft, ja zur absoluten Herrschaft, d. h. sie
kann es endlich so weit durch ihren Opiumartigen EinfluB bringen, bis sie keine Spur von Widerstand mehr findet und alle
Triebe der freien Menschheit entweder einschlafen oder wenn sie zuweilen aufwachen, in blédsinniger Schlaftrunkenheit
Verbrechen hervortreiben, vor denen es der Menschheit, welche noch nicht diesen Grad der Christlichkeit erreicht oder

welche ihn schon verlassen hat, schaudern muB. »
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faveur d’une lutte anticléricale ; s’il est effectivement persuadé que le monde communiste
sera athée, il pense que la disparition de la religion se fera « naturellement », comme nous
allons le voir.

La religion posséde des aspects positifs en ce qu’elle offre a 'homme un univers
imaginaire consolateur. Elle est également un moyen de connaissance, dans la mesure
ou elle est le lieu d’expression du « langage réel » que nous avons évoqué plus haut et
qui témoigne du rapport de ’'homme au monde, du moins tel qu’il se le représente. La
religion n’est pas négative en elle-méme, elle est une résultante négative des conditions
économiques et sociales critiquables qui lui ont donné naissance. Comme son outil le
mythe, elle est le reflet et I'indice d’'une défectuosité du monde, de I'aliénation de la créature
humaine a un niveau théorique (car sa connaissance du monde est limitée) et a un niveau
pratique (aliénation dans le travail). On ne trouve pas trace d’activisme anti-religieux chez
Marx. Son but n’est pas de détruire la religion, mais de transformer la société pour que le
contexte économique et social qui a engendré et favorisé le développement de la religion
disparaisse. C’est a cette condition que la religion, et le mythe, finiront par disparaitre
également. Michele Bertrand explique précisément a quelles conditions est liée la fin de la
religion : & une condition théorique, c’est-a-dire a la connaissance du processus historique
de la production, a la transparence des rapports sociaux, et a une condition pratique,
I'abolition des structures d’exploitation, qui développent la domination d’'une classe sur une

autre, I'aliénation du travail et celle des forces d’invention et de la richesse intellectuelle des

)
hommes'®.

Prenons, par exemple, le rapport de I'art grec, puis de Shakespeare au temps
présent. [...] L’intuition de la nature et des rapports sociaux qui est a la base de
I'imagination grecque et donc de I'art grec est-elle compatible avec les machines
a filer automatiques [...] ? Toute mythologie maitrise, domine les forces de la
nature, leur donne forme dans I'imagination et par I'imagination ; elle disparait
donc quand ces forces sont dominées réellement. [...] L’art grec présuppose la
mythologie grecque, c’est-a-dire la nature et les formes sociales elles-mémes
telles qu’elles sont déja élaborées de fagon inconsciemment artistique par
I'imagination populaire.**
Le philosophe définit ici le mythe comme I'appropriation artistique, a un niveau inconscient,
de la nature par 'imagination populaire. Le mythe n’a plus lieu d’étre a partir du moment ou
’lhomme maitrise la nature a I'aide des sciences et de la technique, il est par conséquent
voué a disparaitre. Mythologie et religion devraient subir le méme sort : s’évanouir a la
lumiére de la Raison. Marx propose donc une vision du mythe fondamentalement historique.
Il N’y a pas, selon lui, d’éléments éternellement valables, supra-historiques dans le mythe.
D’autre part : Achille est-il compatible avec la poudre et le plomb ? Ou méme
I’lliade avec la presse ou mieux encore la machine aimprimer ? [...] Un homme
ne peut redevenir enfant, ou alors il retombe en enfance. Mais ne prend-il
pas plaisir a la naiveté de I’enfant, et ne doit-il pas encore aspirer lui-méme a

reproduire sa vérité a un niveau supérieur ?*®

3
Michéle Bertrand, op. cit., p. 170.
164
Marx, Manuscrits de 1857-1858, op. cit., p. 45.
165
Id., p. 46.
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Ce passage résume assez bien les idées précitées : caractére irréversible du processus
historique, assimilation de I'Antiquité a I'enfance. Admirer ces époques révolues, en tirer
un plaisir esthétique, est tout a fait acceptable, mais 'homme devenu adulte, celui de I'ére
industrielle, doit se distancier de ces formes de la conscience dépassées (dont I'art et son
langage mythologique), c’est-a-dire créer ses propres systémes de représentation.

2.1.4. Rapports entre mythe, religion et idéologie

Comme nous l'avons vu, la mythologie est selon Marx un systéme de représentation clos
dans lequel peuvent puiser I'art et la religion, mais aussi le droit ou la morale. Le langage
mythologique, au sens large de systéme de communication, peut jouer sur deux niveaux,
'un immédiat, littéral, I'autre métalinguistique. Si Marx ne développe pas de réflexion
linguistique a ce propos, son analyse n’en est pas moins intéressante. La mythologie
étant un langage indirect, symbolique, dont le sens n’est pas directement accessible, elle
peut donner lieu a des interprétations variées, voire divergentes, ce qui explique qu’elle
peut a la fois se mettre au service de l'idéologie dominante et servir de support pour la
critiquer. Cette idée est bien sir d’'une importance centrale pour notre sujet. L'idéologie se
drape du déguisement mythologique (le signifiant) pour délivrer un message et former un
nouveau signe, alors que la mythologie, elle, ne véhicule pas de message idéologique. Bien
plus tard, Barthes développera une théorie sémiologique du mythe qui rejoint sur certains
points I'analyse marxiste. Lorsqu’il est utilisé dans le droit ou la religion, le mythéme de
base devient lui-méme le signifiant d’'un nouveau signifié. C’est ce systéme que Barthes
nomme le « systéme sémiologique second'® ». Par exemple, dans ce systéme, le mythéme
de la rébellion de Prométhée contre les dieux peut étre utilisé pour signifier la rébellion
communiste contre le systéme capitaliste.

Ces réflexions sont contenues en germe dans un passage important du 78. Brumaire
des Louis Bonaparte, que nous avons déja évoqué :

La tradition de toutes les générations mortes pése comme un cauchemar sur le
cerveau des vivants. Et méme quand ils semblent occupés a se transformer, eux
et les choses, a créer quelque chose de tout a fait nouveau, c’est précisément a
ces époques de crise révolutionnaire qu’ils appellent craintivement les esprits du
passé a leur rescousse, gu’ils leur empruntent leurs noms, leurs mots d’ordre,
leurs costumes, pour jouer une nouvelle scéne de I'Histoire sous ce déguisement

respectable et avec ce langage d’emprunt.*®’
Dans cet extrait, Marx souligne avec une grande clairvoyance le lien entre les crises
historiques et le recours a des traditions anciennes pour dépasser ces crises. [l semble qu’en
des temps de troubles profonds, ’homme ait tendance a s’agripper a son passé. Comme
I'explique Michéle Bertrand :

[...] c’est bien le rble des représentations : permettre aux hommes de se

reconnaitre dans les événements qu’ils vivent en leur fournissant un langage,

166 Roland Barthes, Mythologies, Paris, Editions du Seuil, 1957, p. 221. En fait, les théories de Marx et de Barthes ne se superposent
pas ni ne se complétent parfaitement, car Barthes ne part pas du mythe pour le premier niveau de sens, mais de la langue. Rappelons
que nous avons abordé la théorie barthienne du mythe dans notre premiere partie intitulée « Cadrages », plus précisément dans la
sous-partie 1.1.3. « Rapports entre mythe et langage ».

Karl Marx, Le 18 Brumaire de Louis Bonaparte, présentation et annotations de Raymond Huard, trad. revue par Gérard

Cornillet, Paris, Messidor/ Editions sociales, 1984, p. 69-70.
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une iconographie, un systéme de références tout préts. [...] Les images et
les mots des systémes de représentations, ce sont les points de repére dans
I'inconnu, les traits de lumiére sur un chemin dont on ignore la configuration et le

terme.™®

En puisant dans le réservoir mythologique de 'humanité en temps de crise, 'homme
exprime son rapport au monde a l'aide d’'un langage symbolique, ce qui lui permet de se
rassurer et de prendre possession de I'Histoire, de créer des passerelles entre les époques.
C’est cette attitude que, méme s'il la comprend, Marx réprouve car, d’'une part, elle est
la marque d’'un appauvrissement de la faculté de 'lhomme a imaginer, et que, d’autre
part, elle s’oppose a I'idée d’'un renouveau politique et social. C’est pourquoi la révolution
communiste, congue comme la seule et ultime révolution qui aboutira a la rupture totale
avec le passé, doit s’appuyer sur le passé pour le dépasser, doit le connaitre complétement
pour pouvoir s’en passer.

Marx n’appelle donc pas de ses vceux la disparition de I'imaginaire lorsqu’il évoque
la fin de la mythologie et de la religion, il souhaite plutét une réorientation de I'imaginaire.
Il met ’lhomme nouveau du communisme au défi de créer sa propre « vérité a un niveau
supérieur », de créer de nouveaux systémes cognitifs :

La Révolution sociale du XIXe siecle ne peut pas tirer sa poésie du passeé, mais
seulement de I'avenir. Elle ne peut pas commencer elle-méme avant d’avoir
liquidé compléetement toute superstition a I’égard du passé. Les révolutions
antérieures avaient besoin de réminiscences historiques pour se dissimuler a
elles-mémes leur propre contenu. La révolution du XIXe siecle doit laisser les

morts enterrer les morts pour réaliser son propre objet.*”

Cette idée n’est pas nouvelle : dans son « Discours sur la mythologie », Friedrich Schlegel
appelait déja de ses voeux une mythologie moderne née de I'idéalisme. Mais, chez Schlegel,
cette mythologie, qui n’est autre que la nature transposée en langage hiéroglyphique,
permet a 'homme d’appréhender a la fois le secret de la nature humaine, du divin et du

cosmos, tandis que Marx souhaite la réintroduction de la raison dans le processus de
170

création d’un imaginaire .

Marx semble donc proner a la fois lintégration du passé et son dépassement.
L'influence du passé historique sur les actions des hommes diminuerait au cours de la
période de transition que constitue la révolution communiste. La société qui en résulterait
aurait ainsi englobé le passé et montrerait un visage tout a fait nouveau. Le philosophe
élabore donc une vision proprement dialectique de la culture, dans la mesure ou il parle
a la fois d’une rupture totale avec le passé, d’'une délivrance vis-a-vis du passé et de son

intégration. Lénine abonde dans ce sens lorsqu’il définit la culture prolétarienne comme la

. . . e 171
suite logique de la somme des connaissances passées ' .

8

Michéle Bertrand, op. cit., p. 13 et 14.
9

Karl Marx, op. cit., p. 18.

170
Friedrich Schlegel, « Gesprach Uber die Poesie », in: « Athendums »-Fragmente und andere Schriften, Stuttgart, Philipp Reclam

jun., p. 190-197.

171
W. |. Lenin, Die Aufgaben der Jugendverbénde, in : Ausgewéhlte Werke in sechs Bédnden, vol. 5, Berlin, Dietz Verlag, 1970

sqg., p.- 684. Rappelons la citation que nous avons donnée dans notre premiére partie sur I'évolution de I'héritage culturel : « Die
proletarische Kultur muf} die gesetzmaRige Weiterentwicklung jener Summe von Kenntnissen sein, die sich die Menschheit unter dem
Joch der kapitalistischen Gesellschaft, der Gutsbesitzergesellschaft, der Beamtengesellschaft erarbeitet hat. »
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S’il est permis, a ce niveau de la réflexion, d’esquisser une mise en perspective par
rapport a notre sujet de recherche, nous pourrions dire que lorsque certains marxistes des
générations postérieures ont voulu créer une culture socialiste totalement nouvelle, ils ont
non seulement simplifié la pensée de Marx, mais ils se sont également fondés sur des
théories que nous pensons irréalistes. Certes, certaines sociétés ou groupes ont créé leurs
propres systémes de références, mais tous ces systémes, méme s’ils ont des contenus
différents, ont des caractéristiques communes. Si nous prenons I'exemple des systémes
mythologiques grec, égyptien et amérindien, nous remarquons des recoupements a la fois
sur le fond (explication de la genése du monde, survie de 'adme aprés la mort...) et sur
la forme (culte d’'une divinité animale ou anthropomorphe, existence de rituels strictement
codifiés, caractére grandiose et mystérieux de ces rituels...). Au-dela d’'une explication de
type jungienne, nous pensons que l'idée de création totale, par exemple I'idée de créer une
société totalement nouvelle, est elle-méme mythique. En effet, la création humaine se nourrit
toujours du passé et n’est viable qu’a la condition ou elle intégre les expériences passées.
Les actes de création totale, qui se veulent coupés du passeé, échouent nécessairement,

comme cétait le cas des sociétés communautaires du XIX® siecle créées par Fourier :
selon nous, la création totale reste de I'ordre de I'utopie. Cette théorie expliquerait en partie
pourquoi la pensée marxiste (et non de Marx) d’'un monde totalement nouveau n’a jamais
trouvé de concrétisation, ni en RDA, ni ailleurs. L'échec des réalisations de cette utopie,

par lequel s’est clos le xXx® siécle, nous permet de tirer ces conclusions avec quelque

certitude. Pour reprendre les mots de Brecht, qui lui avait compris Marx : « On ne crée rien a

. , . . f . . ~ 172
partir du néant, la nouveauté provient de I'ancien, mais elle est tout de méme nouvelle *“ ».

L'intégration du passé nous semble donc la condition sine qua non de la viabilité de toute
création. En RDA, cette intégration a bien eu lieu, en dépit des efforts déployés pour créer
une culture prolétarienne ex nihilo a partir de la fin des années cinquante.

Mais auparavant, revenons a la position de Marx sur les rapports entre religion et
idéologie. Dans Die deutsche Ideologie, Marx et Engels définissent cette derniére comme
un ensemble de représentations, qui expriment des intéréts de classe sous la forme de

I'universalité'”. Or, ces représentations sont détournées au profit d’'une fraction dirigeante
de la société, elles sont utilisées dans un but précis. La religion n’est pas une idéologie
en soi, car elle peut servir de support a la révolte contre I'idéologie dominante, elle peut
avoir un potentiel critique. L'exemple le plus évident d’'une conjonction de la religion et de
revendications sociopolitiques est celui de la Guerre des Paysans (1524-1525), engagée
non pas par les petits paysans, mais par les artisans et les élites protestantes des villages,
comme le pasteur Thomas Miintzer en Thuringe. A cette époque, seules les couches
sociales plus élevées, dont I'existence ne dépendait pas directement d’'un souverain,
pouvaient s’opposer a I'exploitation et a I'oppression des paysans par leurs souverains et
les pousser a prendre les armes contre eux. Si la religion n’est pas une idéologie en soi, elle
peut cependant fonctionner comme une idéologie, a partir du moment ou elle exprime les
intéréts d’une classe sociale dans le langage qui lui est propre et dans un but de domination.

Selon Marx, l'idéologie suppose la division de la société en classes et la domination
d’'une classe sur les autres. Pour « asseoir sa domination elle [la classe dominante ; C. F.]

a besoin de s’autonomiser comme telle, de fagon mystifiante’”* ». Le philosophe allemand

172
Bertolt Brecht, « Volkstimlichkeit und Realismus. Geschrieben 1938 im Exil », in : Sinn und Form, 10 (1958), H. 4, 1958,
p. 499. « Aus nichts wird nichts, das Neue kommt aus dem Alten, aber es ist deswegen doch neu. »

173
Michéle Bertrand, op. cit.,p. 145.

174
Id., p. 147.
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déplore le dévoiement de I'imaginaire par l'idéologie, c’est-a-dire la volonté de masquer
des intéréts de classe par un langage qui parait familier et universel au citoyen. Ces
réflexions de Marx semblent convaincantes lorsqu’on les applique a la RDA : on verra que
la fraction dirigeante, celle des membres du SED, avait besoin de s’autonomiser et pour
ce faire a utilisé 'imaginaire (entre autres les mythes) dans une perspective idéologique
et stratégique. La religion n’est pas devenue une idéologie en RDA au sens marxiste du
terme (excepté peut-étre si 'on pense aux croyants qui ont trouvé dans la religion une
fagcon d’exprimer leur opposition au pouvoir), mais certains mythes religieux ont pu étre
détournés de maniére idéologique, que ce soit par le pouvoir ou non, comme nous le
montrerons ultérieurement. Si Marx parle d’'une manipulation généralement inconsciente
des marchands par les théologiens, et des théologiens par les marchands, dans le cas de
la RDA, il s’agit d'une manipulation bien consciente.

2.2. La réception des mythes en RDA : probléemes et
enjeux

Dans cette partie, nous arrivons au cceur de la problématique que nous avons exposée
dans l'introduction du présent travail. |l s’agit de déterminer quelle était la position des
instances dirigeantes de la politique culturelle de RDA face aux mythes antiques et bibliques.
Faisaient-ils partie intégrante de « I'héritage culturel humaniste », leur utilisation était-elle
désapprouvée ou bien tolérée ?

2.2.1. Les mythes dans la poésie prolétarienne révolutionnaire sous la
République de Weimar

Avant d’aborder précisément le cas de I'utilisation de la mythologie en RDA, nous pensons
qu’il est important de se poser la question de la place des mythes dans la poésie
prolétarienne révolutionnaire, dans la mesure ou une importante partie de la poésie de
RDA vy trouve ses racines. Cependant, cette question se situant a la limite du champ
d’investigation que nous avons délimité, et qui est déja trés étendu, il n’y sera pas répondu
de maniére exhaustive.

Notre analyse se fonde sur la réédition de I'anthologie Jiingste Arbeiterdichtung '™
en 1929, qui rassemble soixante et onze poémes de travailleurs, dont nous livrons des
extraits dans les annexes. Ces textes développent 'imagerie nouvelle, propre a la révolution
communiste, que Marx appelait de ses voeux. Parmi les motifs récurrents de ce langage
symbolique, on peut citer le peuple, la masse, la flamme, le feu, le soleil, le matin, la lutte,
la victoire et le sang. D’emblée, le lecteur est saisi par I'importance de I'aspect performatif
du langage poétique. Lutilisation systématique des signes de ponctuation, notamment
des points d’exclamation, d’interrogation et des tirets, alliée a 'abondance des verbes a
limpératif, marque la volonté de souligner la dimension émotionnelle du discours et de la
transmettre au récepteur des textes :

Aus Tau und Trénen |6sen sich die Schrecken.- Ein neuer Morgen schwingt
die Purpurfackel.- Es schwillt Erléserkraft in jungen Sehnen und will die

175
Jiingste Arbeiterdichtung, textes sélectionnés par Karl Broger, 2% éd. (1925 pour la 1e), Berlin, Arbeiterjugendverlag, 1929.
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Damonie des Lebens wecken. Gefesselter! O, Leidender wie ich!*" LafRt
sie, die schachernden Bdrsen Im Schlamm ihrer Zahlen verderben. Lafdt die
gewichtigen Zwerge nur ernsthaft uns messen. Hinweg Uber sie rollen wir Volk!

Wir Lawine!™”’

La longueur des textes, le peu d'importance accordé au jeu formel avec les codes poétiques,
montrent qu’il s’agit avant tout d’'une pensée qui s’exprime et se développe, et qui invite a
I'action : le contenu prime largement sur la recherche formelle. Cette poésie, qui souhaite
avant tout galvaniser son lectorat, se destine a étre lue a voix haute, d’ou l'importance
accordée au theme du chant :

Volk, du! Sagenhafte Erschutterungen sind deine Tage, alles wurde der
Aufbruch, nach den Gewaéassern festlicher Weihe, nach ihren Krater=Inseln

voll trunkener Gipfel wallen deine Choére. Sendlinge kommen von ferne zu

dir, VerheiBung istin ihren Blicken und Gebé&rden. O, selig ist ihr Leben
eingetaucht in einen neuen Bund: Aus nahen Opferstunden schwingt sich ihr
Hohelied zu dir! Es packt dich, 6ffnet deine heif3en Lippen, und ein Gesang fullt
unermeflich allen Raum. Hochaufgerichtet durchmif3t du seherische Zonen, wo

Fruchtgelande vom héchsten Schmuck des Blithens zeugen.'”

Ce dernier extrait nous permet de constater que malgré le caractére nouveau de la
symbolique révolutionnaire, celle-ci continue de puiser dans le langage mythologique,
notamment religieux. Aussi trouvons-nous de nombreuses références aux thémes de la
délivrance, de la révélation, de la création et du paradis. Les motifs mythologiques grecs
demeurent rares et concernent principalement des allusions aux Titans et au monstre de
I'hydre, qui ont pour objectif de souligner la force de frappe de la masse ouvriére engagée
dans la révolution :

Fahnen flattern, hoch tUber die Hydra stets sich erneuender Kdpfe.
Ausdruckgebend knattern im Winde rote Banner. Es setzt sich in Marsch
der gewaltige Heerwurm; taktwuchtig dréhnender Gleichschritt dringt zum

Firmament: Gebet der neuen Zeit!'"®

Le recours au mythologique confére au langage symbolique ouvrier une dimension sacrée,
mystique, censée amplifier I'expressivité de la communication idéologique. Dans une
perspective proche se développe dans les années trente le culte pseudo-religieux des
grandes figures du communisme que sont Marx, Lénine et Staline, dont nous reparlerons
lors de notre étude chronologique consacrée a la réception des motifs mythologiques, a la
fin de cette partie. Nous pouvons d’ores et déja observer que cet aspect du culte rendu
aux héros communistes se perpétue pendant la premiére décennie d’existence de la RDA,
ce qui explique qu’il y ait pu avoir une continuité dans cette réception, alors méme que la
position des élites culturelles sur la question de la Iégitimité du recours aux mythes était
des plus ambigués.

De maniére générale, les poétes révolutionnaires ont tendance a vider les motifs
bibliques de leur enseignement chrétien et a ne garder que les signifiants mythologiques,

176
Karl Albrecht, « Am Werk », op. cit., p. 11-12. Extrait.

177
Gustav Leuteritz, « Gesang von unten », op. cit., p. 13, début de la deuxiéme strophe.

178
Karl Albrecht, « Der Freiheitsmorgen », op. cit., p. 91, premiére strophe.
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Otto GroBjohann, « Demonstration », op. cit., p. 57-58, strophes trois et quatre.
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qui acquierent alors un nouveau signifié, adapté a la nouvelle fonctionnalité idéologique de
la symbolique révolutionnaire. Certes, il reste des auteurs ouvriers croyants, communisme
et foi chrétienne ne s’excluant pas nécessairement, comme en témoignent les textes de
Walther Oschilewski. Mais ceux-ci font plutét figure d’exception, la plupart des poémes
faisant état d’'un processus de secularisation, non au niveau des formes, mais du contenu,
processus que radicalise le poéme « Gott=Abgesang » :

Geh’Gott mit deiner dunklen Schattenfahne. Wir pflanzen rote Blliten uns ins
Haar, und unsere Hande umklammern den Stern Erde. Geh’ toter Gott, dein
Leichnam ist keine Blume, von deren Blattern frihe Jugend tropft- Unser

Leben heilt Welt."®
Dans un article intitulé « Prometheus 1925: Revolutionare proletarische Lyrik und

kapitalisticher Alltag'' », publié dans la revue Sinn und Form en 1970, Alfred Klein se livre
a une analyse de la poésie prolétarienne des années vingt, que nous nous proposons de
discuter. Cette étude nous semble d’un grand intérét, dans la mesure ou elle nous donne
acces au point de vue d’un critique est-allemand sur la poésie de cette époque. Klein laisse
entendre que la qualité somme toute médiocre des textes est due au fait que les auteurs se
détournent du réel, de leur vécu pour puiser dans le réservoir métaphorique du classicisme
et du romantisme.

De nombreux poemes donnent I'impression de n’étre qu’une simple répétition

des ceuvres de I’héritage classique et romantique, a un niveau toutefois inférieur

[...]. Si'on peut penser a premiére vue que la poésie prolétarienne s’est

ouverte de maniere fertile a des objets ou a des sentiments jusque-la négligés,

on s’apercoit ay regarder de plus prés que la fuite hors du quotidien s’est

accompagnée d’'une perte de réalisme considérable, ainsi que d’une perte en

originalité poétique.'®
Il évoque régulierement I'écueil que constitue la simple imitation d’auteurs plus anciens,
écueil auquel se heurtent la plupart des jeunes poétes prolétariens selon lui. Ce faisant, il
procéde a un amalgame qui nous semble hasardeux d’un point de vue méthodologique.
Il confond en effet les dimensions littéraire et idéologique, en soulignant le fait que
les épigones ouvriers sont également ceux qui font preuve de résignation face a leur
sort misérable. Cette confusion s’exprime au travers du concept de « poésie de fin de
journée » (Feierabendlyrik) qu’il emploie dans son essai. Celui-ci renvoie a pan de la poésie
prolétarienne qu’il décrit comme monumental, ampoulé, réactionnaire, saturé de symbolique
religieuse luthérienne et romantique, cherchant le salut dans I'évasion hors de la réalité du
quotidien'®. Klein défend I'idée que la classe ouvriére a besoin d’une esthétique nouvelle
qui soit adaptée a ses besoins et a ses revendications. Méme s’il ne s’oppose jamais

0
E. Frehe, « Gott=Abgesang », op. cit., p. 53-54, trois derniéres strophes.
181

Alfred Klein, « Prometheus 1925: Revolutionare proletarische Lyrik und kapitalistischer Alltag », in : Sinn und Form 22 (1970),
H. 2, p. 350-383 et H. 6, p. 729-779.

Id., H. 2, p. 373. « Viele Gedichte muten wie eine bloBe Wiederholung des klassischen und romantischen Erbgutes
auf niedrigerem Niveau an. [...] Wenn es auf den ersten Blick so scheint, als hétte hier eine fruchtbare Ausdehnung der
proletarischen Lyrik auf bisher vernachldssigte Gegenstidnde und Gefiihlswerte stattgefunden, so zeigt sich beim ndheren
Hinsehen, daB die Flucht vor dem Alltag einen betrédchtlichen Realitdtsverlust und zugleich einen nicht zu iibersehenden

Verlust an dichterischer Originalitédt nach sich zieht. »

183
Id., p. 374.
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clairement au recours a I'héritage classique et romantique dans la poésie révolutionnaire,
il insiste tout de méme sur le fait que la population ouvriére ne peut se retrouver dans I'art
« bourgeois » de I'époque et qu’il est nécessaire de développer une esthétique réaliste
fondée sur I'observation du quotidien. Par ces réflexions, le critique se situe dans la ligne
de la politique culturelle qui s'impose en Allemagne de I'Est a la fin des années cinquante.
Ainsi, il écrit a propos de la poésie d’Emil Ginkel :
A la différence des poétes ouvriers dont les vers ne comportent souvent qu’une
référence thématique a la vie ouvriere, mais qui sont pour le reste dominés, pour
différentes raisons, par des schémas métriques, des schémas de rimes et des
tournures de langage qui menacent d’effacer le caractere nouveau et unique
de I'objet poétique, Ginkel a cherché en toute chose une maniére appropriée
d’exprimer son expérience en tant qu’ouvrier dans un monde d’ouvriers. A
travers lui, la poésie prolétarienne s’est émancipée sur le plan esthétique
des corps étrangers formels et symboliques, puisés dans le réservoir d’'une
tradition poétique qui avait une approche de la réalité totalement différente,
une émancipation qui n’a que peu a envier a celle, capitale, qu’a constituée
I’émancipation de 'idéologie bourgeoise.*®
Alfred Klein laisse ses convictions politiques prendre le pas sur son analyse de critique
littéraire. Selon nous, le recours a rIhéritage culturel ne préjuge pas dune poésie
réactionnaire, encore moins de mauvaise qualité. Une esthétique révolutionnaire n’est pas
incompatible par essence avec un héritage culturel séculaire, I'ceuvre de Brecht le montre
bien. D’ailleurs, Klein donne lui-méme un exemple de texte poétique dans lequel I'intégration
de I'héritage culturel, ici du mythe de Prométhée, est, dit-il, réussie. Il s’agit du poéme
« Prometheus in der Fabrik » de Wilhelm Tkaczyk, publié en 1925, dont nous citons ici la fin :
Ich kénnte wie ein Wurm mich selbst zusammenrollen, mich zersprengen, ich
kdonnte wie ein toller Hund blindwiditig in die Menge drangen, ich kdnnte mich
zertreten lassen, nein, selber eine Welt zertreten! Lieben, hassen, fluchen, beten:
Jupiter-Zeus, hore mich! Ich empo6re mich! Ist deiner Schopfung Ziel Sklaverei?
Komme, was kommen will, ich mach mich freill!
La situation du Prométhée de Tkaczyk n’est pas sans rappeler celle du héros de la tragédie
d’Eschyle, le Prométhée enchainé. Tous deux se trouvent plongés dans un grand désespoir
du fait de leur emprisonnement, I'un attaché a un rocher aux confins de la Terre, I'autre
comme enchainé a l'usine dans laquelle il travaille tous les jours. Mais le Prométhée de
Tkaczyk se révéle beaucoup moins statique que le héros de la piéce antique, il clame sa
révolte dans un cri de rage d’une violence rare, qui s’exprime a travers les nombreux points
d’exclamation parsemant le texte. S’il est certain que le poéte s’est inspiré également du
poéme « Prometheus » de Goethe de 1774, son Prométhée apparait toutefois comme
beaucoup plus virulent, plus violent que son illustre modéle. Chez Goethe, Prométhée
s’oppose a Zeus sur un ton plein d’insolence et de mépris, scellant ainsi la rupture entre

184
Id., H. 6, p. 730. « Im Unterschied zu den Arbeiterdichtern, deren Verse oftmals nur thematisch auf das Arbeiterleben

bezogen sind, im iibrigen aber aus verschiedenen Griinden von metrischen Schemata, Reimfiguren und sprachlichen
Wendungen beherrscht werden, die das Neue und Unverwechselbare des Gegenstandes zu verwischen drohen, suchte
Ginkel in allem nach dem angemessenen Ausdruck fiir seine Erlebnisse als Arbeiter unter Arbeitern. Durch ihn erreicht
die dsthetische Emanzipation der proletarischen Lyrik von inhaltlichen und formalen Fremdkérpern aus dem Fundus der
an génzlich andere Wirklichkeitserfahrungen gebundenen Dichtungstradition einen Stand, welcher der konsequenten

Emanzipation von der biirgerlichen Ideologie kaum nachsteht. »
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’'homme, qui devient son propre maitre, et le monde divin. Mais a la fin du texte, Prométhée
a déja dépassé le stade de la révolte et s’adonne a une activité créatrice, en modelant
des hommes a son image. Il n’est plus soumis a I'emprise des dieux, mieux encore, il est
son propre dieu. Chez Tkaczyk au contraire, Prométhée, encore esclave, est porté par un
élan de révolte qui culmine a la fin du poéme dans la proclamation du passage a l'acte.
La libération est devenue une question de survie et ne peut plus se résoudre que dans la
violence. Mais cette violence est dépeinte comme a double tranchant, car elle peut mener
également a 'autodestruction, comme nous le voyons dans les premiers vers de I'extrait.
Le désespoir est pourtant si intense que Prométhée prend le parti de I'action, quel qu’en
soit le prix a payer. Le mythe est ici clairement politisé par le poéte, dans la mesure ou
Prométhée, qui symbolise la classe ouvriére face aux patrons, représentés par « Jupiter-
Zeus », appelle tout simplement a la révolution. Si, dans le poéme de Goethe, Prométhée
représentait le génie, chez Tkaczyk il acquiert le statut de porte-parole des ouvriers dans le
contexte spécifique de la lutte des classes, du combat révolutionnaire contre la bourgeoisie,
pour reprendre les schémas de la pensée marxiste, dont on trouve un écho dans le terme
d’« esclavage » apparaissant en fin de texte. La réalisation de soi en tant qu’individu passe
nécessairement par la destruction du monde ancien et de ses régles, voila ce que proclame
le Prométhée de Tkaczyk.

L'article d’Alfred Klein nous a permis de vérifier I'idée que la volonté manifestée par
certains intellectuels est-allemands de faire table rase de I'héritage culturel des siécles
passés était avant tout dictée par des considérations politiques. S'il ne cite pas directement
les mythes, nous pensons que ceux-ci font partie de I'héritage culturel incriminé, et la partie
suivante sera consacrée a démontrer cette hypothése.

2.2.2. Les mythes dans la politique culturelle est-allemande

2.2.2.1. Le « phénoméne antique »

Différents témoignages nous permettent d’affrmer que la réception des motifs
mythologiques dans la littérature de RDA constitue un véritable phénoméne, qui frappe par
son ampleur et son intensité. Le critique Werner Mittenzwei remarque a ce sujet :

C’est avec la piéce de Hacks (La paix, 1962) que débute en RDA la phase de
réception de I’Antiquité, qui devint le processus le plus considérable et le plus
riche de conséquences de I'’ensemble de I'appropriation marxiste de I’héritage

depuis 1945.**
Quelques pages plus loin il ajoute :

Dans tous les cas le succes et la transposition artistique de la réception de

I’Antiquité est un phénomene. Aucune autre tradition littéraire ou artistique n'a
influencé de fagcon aussi prégnante le développement de I'art actuel. C’est tout
a fait étonnant lorsque I'on pense que le classicisme allemand par exemple, qui

Werner Mittenzwei, Kampf der Richtungen: Strémungen und Tendenzen der internationalen Dramatik, Leipzig,
Verlag Philipp Reclam jun., 1978, p. 524. Signalons que Mittenzwei s’intéresse a la réception du matériau antique dans le
genre dramatique. La réception des mythes dans le domaine poétique débute dés les premiéres années de la RDA. « Mit
Hacks’ Stiick (Der Friede, 1962) setzte in der DDR die Phase der Antikerezeption ein, die sich zum nachdriicklichsten und

folgenreichsten Vorgang innerhalb der marxistischen Erbeaneignung seit 1945 gestaltete. »
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avait toujours une place centrale dans I'intérét que la politique culturelle portait a
I'héritage, n’est en rien parvenu & avoir une influence semblable.*®

La citation de Mittenzwei nous permet d’une part de confirmer le fait que la réception des
motifs mythologiques et de I'’Antiquité en général en RDA est d’'une importance surprenante
et, d’autre part, que la politique culturelle ne s’intéressait guére a ce pan de I'héritage
artistique. Ce succés de la mythologie et de la civilisation antiques surprend d’autant plus
gu’a partir des années soixante, les réformes scolaires et universitaires imposent le déclin

des matiéres classiques (Lettres et Histoire). Seules les universités de Halle et d’léna

peuvent proposer des études de philologie classique187.

A titre de clin d’ceil, citons un poéme de Kurt Bartsch qui parodie le style de Georg
Maurer, poéte important dans les années cinquante et soixante, connu justement pour
affectionner la matiére mythologique.

Aphrodite und der Klempner Nach Georg Maurer In meiner Badewanne
weissem Marmor entspringt das Meer. O Griechenland! Die Quelle tont, als
gurgle Aphrodite am Rand der Karies, wahrend noch der Klempner nicht
erwacht ist, also schlaft. Er liegt auf einem Regenbogen, ruht sich aus; bis
Aphrodite ihm, die Gottliche, den Traum beschneidet mit der Kneifzange.
Da stiurzt der Klempner, stirzt und l6st sich auf wie Badesalz in der antiken

Stromung.'®

Non seulement nous assistons a la désacralisation d’Aphrodite, rabaissée au rang de
vulgaire castratrice de plombier, mais aussi a la dépréciation de la source antique, donc
du berceau de notre civilisation occidentale, comme eau de bain. Cette parodie nous sert
surtout a démontrer que la réception des motifs mythologiques a effectivement pris une
grande ampleur, a tel point qu’elle a été rapidement galvaudée et tournée en ridicule.

Par ailleurs, ce phénoméne est spécifique a la RDA et n’a pas absolument pas eu
la méme résonance en RFA. Si I'on constate dans les années cinquante un intérét non
négligeable pour 'Antiquité, da a la volonté de se régénérer par le retour aux fondements
antiques et chrétiens de la culture européenne aprés le traumatisme laissé parles années de
nazisme, cet élan s’essouffle rapidement dans les années soixante. La mythologie n’a qu’un
réle liminaire dans I'ceuvre des grands écrivains ouest-allemands comme Lenz, Grass,

Walser et cette tendance s’observe jusque dans les années quatre-vingtmg_ Le recours
aux motifs mythologiques ne se perpétue que dans le domaine poétique, dans les écrits
de grands auteurs tels que Rose Auslander, Ingeborg Bachmann, Paul Celan, Glinter
Eich, Erich Fried, Marie Luise Kaschnitz et Peter RUhmkorf, mais n’atteint jamais la méme

importance qu’en RDA'®. Par ailleurs, on se rend rapidement compte que les écrivains est-

6 ..
Id., p. 527 : « Uberhaupt ist der Erfolg und der kiinstlerische Niederschlag der Antikerezeption ein Phdnomen.
Keine andere Literatur- und Kunsttradition hat so nachhaltig auf den gegenwiértigen Kunstfortschritt eingewirkt wie die
Antikerezeption. Erstaunlich, wenn man bedenkt, daB zum Beispiel die deutsche Klassik, die stets im Mittelpunkt der

kulturpolitischen Bemiihungen um das Erbe stand, nicht im entferntesten eine dhnliche Wirkung auszuiiben vermochte. »
187
Bernd Seidensticker, article « DDR », in : Der neue Pauly : Enzyklopédie der Antike, vol. 13, p. 683, 684 et 689.

Kurt Bartsch, « Aphrodite und der Klempner », in : Die Hélderlinie: Deutsch-deutsche Parodien, Berlin, Rotbuch

Verlag, 1983, p. 44.

189
On remarque un certain retour du mythe a partir des années quatre-vingt en RFA chez des auteurs comme Botho Strauss,

Peter Weiss, Hubert Fichte et Christoph Ransmayr.

190 . L ) N
Nous reviendrons sur ce point a la fin de notre synthése.
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allemands et ouest-allemands n’utilisent pas le matériau antique pour les mémes raisons,
ni de la méme maniére. Pour simplifier a 'extréme, les écrivains de I'ouest y recourent dans
I'ensemble dans une perspective de confrontation avec le passé nazi, tandis que la réception
des mythes en RDA se signale par une extréme richesse et ne peut se comprendre que si
I'on garde a I'esprit la pression et la censure exercée a I'encontre des écrivains.

2.2.2.2. Une réception des mythes antiques et bibliques problématique

Comme nous I'évoquions au début de notre introduction, la réception des mythes antiques
et bibliques dans la littérature de RDA se révéle comme porteuse de nombreuses
contradictions, qui laissent entrevoir 'ambiguité de la position des hautes instances
culturelles, telles que la commission nationale pour I'art créée en 1951 (staatliche
Kommission fiir Kunstangelegenheiten), le bureau pour la littérature et I'édition dépendant
du Conseil des ministres (Amt flir Literatur- und Verlagswesen) et la société des écrivains
(Schriftstellerverband), face a I'acceptation de I'héritage antique. Ainsi, dans la recherche
actuelle, les spécialistes hésitent entre deux positions opposées a ce sujet, les uns, comme
Wolfgang Emmerich, affirmant que la réception des mythes s’est faite de maniére trés

problématique et qu’elle n’aurait en fait méme pas da avoir lieu™", les autres, a l'instar de
Bernd Seidensticker, penchant pour une attitude favorable des autorités culturelles envers
I'héritage mythologique :
La germanistique de RDA a concrétisé ces appels de la politique culturelle [a
la conservation des grandes traditions de I’héritage humaniste ; C. F.] a travers
de nombreux travaux scientifiques sur la littérature classique et n’a pas oublié
I’Antiquité sous ce concept directeur d’« héritage » (ou d’« acquisition de la
tradition »). Qu’en pratique la réception de I’Antiquité ait été « le processus
le plus considérable et le plus riche de conségquences de I'ensemble de
I'appropriation de I’héritage » (Mittenzwei) n’était cependant pas di uniquement a

la politique culturelle officielle et & son support scientifique.'”

S’il est vrai que nous ne sommes pas parvenue a trouver de prise de position claire de
la part des autorités culturelles au sujet de la position préconisée face a I'utilisation de
I’héritage mythologique, nos recherches nous portent a privilégier largement la thése d’un
rapport problématique a I'’héritage mythologique. De nombreuses remarques isolées, dites
presque comme en passant, ainsi que certaines définitions véhiculées par les dictionnaires
culturels nous font penser que le recours aux mythes dans la littérature de RDA était dans
'ensemble mal pergu du coté des fonctionnaires de la culture. Nous en proposons ici
quelques exemples.

Citons tout d’abord deux remarques énoncées par deux personnalités de la RDA,
Erich Honecker pour le domaine de la politique, Rudolf Bahro pour la culture, qui nous

191
Wolfgang Emmerich, Kleine Literaturgeschichte der DDR: Erweiterte Neuausgabe, Berlin, Aufbau Taschenbuch Verlag, 2000,

p. 341.

2 Bernd Seidensticker, article « DDR », op. cit., p. 690. « Die DDR-Literaturwissenschaft hat diese Appelle der
Kulturpolitik [an die Bewahrung der groen Traditionen des humanistischen Erbes; C. F.] in eine breite wissenschaftliche
Arbeit an klassischer Literatur umgesetzt und dabei unter dem Leitgedanken des ‘Erbes’ (bzw. der ‘Erworbenen Tradition’)
auch die Antike nicht vergessen. DaB in der Praxis die Antike-Rezeption ‘der nachdriicklichste und folgenreichste Vorgang
der Erbeaneignung’ (Mittenzwei) war, lag aber nicht etwa nur an der offiziellen Kulturpolitik und ihrer wissenschaftlichen

Untermauerung. »
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paraissent emblématiques d’'une méfiance affichée vis-a-vis des mythes et de leur utilité
pour I'épanouissement de la culture socialiste :
Il est caractéristique que I'oeuvre [Le Procés de Lucullus; C. F.] fut créée
aux USA, a I'époque comme piéce radiophonique. Aujourd’hui, alors que
I'impérialisme ouest-allemand est ressuscité, nos artistes doivent montrer les
dangereux criminels de notre époque de maniére concréte, et non pas fuir dans
I’époque antique, encore moins composer une musique qu’un travailleur ne peut

comprendre.'®
Dans le discours de Bahro, on reléve cette sur-interprétation de la pensée marxiste que
nous avons évoquée plus tét, qui prone la négation radicale de I'héritage culturel au lieu de
son intégration dialectique :
Sisyphe damné sous du marbre perfide et que I’on ne peut plus réveiller, cela
n'ajamais été du godt de Lénine. La cause gu’il défend n’est pas un mythe
abstrait, que I’on pourrait ainsi enterrer dans des mausolées — qui ne seraient
gu’en marbre. Tant qu’a utiliser un mythe, autant que ce soit Prométhée et non
Sisyphe. Celui-la n’est d’ailleurs pas valable non plus. [...] Ce qui est s{r, c’est
gue nous n'avons pas besoin de lamentations s’attaquant a la culture actuelle.
Kunert n’essaie méme pas de relever le défi d’une culture adaptée au nouveau
stade, plus élevé, de I’évolution historique lorsqu’il descend dans notre aréne
avec les clichés et les mythes que les idéologues bourgeois ont forgé a partir de

leur propre conception du monde.™

Nous retranscrivons également un passage confinant au ridicule d’'un article de Klaus Wolf
sur le genre dramatique en RDA :

3 Extrait d’un discours d’Erich Honecker, alors président de la Freie Deutsche Jugend, prononcé le 17 mars 1951
lors d’une réunion de la commission culturelle de cette organisation, a propos de I’opéra de Brecht et Dessau intitulé
Das Verhér des Lukullus, interdit de représentation peu apreés la premiére. « Das Werk entstand bezeichnenderweise
in den USA, damals als Horspiel. Heute, da der westdeutsche Imperialismus wiedererstand, miissen unsere Kiinstler
die gefédhrlichen Verbrecher unserer Zeit konkret zeigen, nicht in die antike Zeit ausweichen und dazu noch eine Musik
komponieren, die ein Arbeiter nicht verstehen kann. » Certes, Honecker ne fait pas allusion aux mythes directement, mais
ce qui nous intéresse dans cette citation, c’est le rejet de la référence au monde antique, dénoncée comme fuite hors de
la réalité. Ce discours est cité par Joachim-Riidiger Groth, Literatur und Politik in der DDR 1949-1989 : Zusammenhénge,

Werke, Dokumente, Frankfurt am Main, Lang Verlag, 1994, p. 25.

Citation de Rudolf Bahro, a I’époque collaborateur de la revue Forum se situant dans la ligne de la politique culturelle
menée par le SED, extraite de I’analyse qu’il propose du poéme « Geschichte » de Giinter Kunert, particuliérement des
vers suivants : « Unterm tiickischen Marmor liegt siebenmal siebenfach / Sisyphos verdammt und unaufweckbar ». On
connait Bahro surtout pour son revirement critique face au « socialisme réellement existant » au tournant des années
soixante-dix, qu’il exprime dans son ceuvre Die Alternative. Rudolf Bahro, « Wozu wir diesen Dichter brauchen », in

: Forum, 12 (1966), p. 17. « Sisyphos, unter tiickischem Marmor verdammt und unaufweckbar, ist Lenins Sache nie
gewesen. Sie ist kein abstrakter Mythos, den man tatsédchlich in — nur marmornen — Mausoleen vergraben kénnte. Wenn
schon Mythos, dann Prometheus und nicht Sisyphos. Adédquat auch jener nicht. [...] Was ganz gewiB3 nicht hilft, sind
kulturkritische Lamentationen. Kunertnimmt den Kampf auf dem historisch neuen, héheren Niveau erst gar nicht auf,
wenn er mit den von den blirgerlichen Ideologen aus ihrem Weltzustand abgeleiteten Klischees und Mythen unsere Arena
betritt. »
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A partir du moment ou le savoir philosophique et économique, ainsi que le
rapport sensoriel a la réalité ne m’emplissent plus, voire m’échappent, [...] ou je
ne parviens plus a saisir pleinement la réalité a I’aide d’un savoir fondamental,
commence le recours au mythologique. [ll faut ; C. F.] saisir la réalité a pleines
mains au lieu de recourir du bout des doigts a des choses du passé, avec cette
subtilité donnée par I’éducation esthétique, et de se prélasser sur la peau d’ours
de la culture existante.*

Cette vision ambigué est confirmée par les dictionnaires de politique culturelle, comme nous

pouvons le constater avec la définition suivante, donnée en 1978 a l'article « mythe » :
Plus les figures mythologiques sont humaines, tangibles et concretes, plus
féconde est la mythologie, cette « terre nourriciére pour I'art » ; en revanche,
elle évolue en une pensée religieuse a partir du moment ou on attribue a ces
figures, issues de I'imagination humaine, une existence et une réalité au-dela du
monde matériel. Cette distinction a aussi une signification fondamentale pour
notre rapport a I’héritage culturel. Il est important pour la création artistique
contemporaine d’étre consciente du fait que, pour I’lhomme d’aujourd’hui,
I'impact des messages artistiques dépend presque entierement de leur contenu
artistique, esthétique et concret, tandis que les représentations symboliques qui
sont liées a lI'origine mythologique des figures et des conflits ne sont plus guére
viables a notre époque. Elles peuvent certes étre comprises sur un plan rationnel
grace aux informations scientifiques adéquates, mais ne peuvent plus guére faire

I'objet d’'une expérience esthétique.**
Selon cet article, la mythologie posséde deux aspects, 'un concret, s'incarnant dans
des personnages anthropomorphes, l'autre immatériel, renvoyant a une appréhension
religieuse du monde. On remarque le glissement subtil, au milieu de la citation, du
rejet de la dimension religieuse du mythe a celui de sa capacité symbolisante. Au-
dela de la bizarrerie conceptuelle que constitue selon nous l'idée d’une reprise artistique
« concrete » des mythes, I'art étant par essence symbolique, métaphorique, non dénotatif,

° Klaus Wolf, « Uberlegungen zu den Méglichkeiten sozialistischer Dramatik der Gegenwart », in : Theater der Zeit 24
(1969), H. 9, p. 43. « Wo ich nicht angefiillt bin und souveran mit philosophisch-6konomischem Wissen und sinnlicher
Realitdatsanschauung, [...] wo ich nicht kraft griindlichen Wissens einen vollen Griff in die Realitdt tun kann, beginnt der
Riickgriff aufs Mythologische. [Man hat; C. F.] mit vollen Handen in die Realitét zu greifen, statt mit den Fingerspitzen und
dem Feinsinn &sthetischer Bildung zuriickzugreifen und sich auf dem Bérenfell des vorgefundenen Bildungsgutes zu

lagern. »

6 Définition extraite du Kulturpolitisches Worterbuch, Manfred Berger (éd.), Berlin, Dietz Verlag, 1978, p. 514.
« Eine Mythologie ist ein um so fruchtbarerer « Mutterboden der Kunst », je menschlicher und sinnlich-konkreter ihre
Gestalten sind, sie tendiert hingegen in dem MaBe zu einem religiosen Denken, in dem Gestalten der menschlichen
Phantasie Existenz und Realitét jenseits der materiellen Welt zugeschrieben werden. Diese Unterscheidung besitzt
auch eine grundsitzliche Bedeutung fiir unser Verhéltnis zum kulturellen Erbe. Wichtig fiir das zeitgenéssische
kiinstlerische Schaffen ist es, sich dariiber klar zu sein, daB fiir Menschen der Gegenwart die Wirkung kiinstlerischer
Aussagen praktisch fast ausschl. von ihrem édsthetisch-fa8lichen kiinstlerischen Gehalt abhdngt, wahrend sinnbildhafte
Bedeutungen, die mit dem mythologischen Ursprung von Gestalten und Konflikten verbunden sind, kaum mehr in der
Gegenwart lebendig sind. Sie kbnnen wohl aufgrund entspr. wissenschaftlicher Informationen rational begriffen, aber

kaum mehr ésthetisch erlebt werden. »
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la définition témoigne implicitement du regard de supériorité posé sur la pensée des peuples
premiers, jugée a I'aune de l'infaillibilité supposée de la pensée scientifique, non pour ses
caractéristiques intrinséques. Quant a I'impossibilité d’utiliser en art la mythologie dans sa
dimension symbolique, métaphysique, les ceuvres de Glnter Kunert et de Sarah Kirsch
nous prouvent le contraire de maniére remarquable.

Enfin, on peut également déduire le mépris des autorités culturelles vis-a-vis du mythe
a travers la prise en compte trés superficielle du phénoméne de la réception de I'héritage
mythologique par les critiques et universitaires est-allemands, a I'exception des travaux
de Dorothea Gelbrich, Hans-Dietrich Dahnke et Ernst-Glnter Schmidt. Ainsi, le fait que
Hans Koch, représentant de la politique culturelle officielle, n’aborde a aucun moment la
question de I'héritage mythologique lors de la conférence qui se tint a Weimar en 1975 sur
« I'héritage culturel dans notre société socialiste » est symptomatique de la volonté d’oublier
ostensiblement tout un pan du réservoir littéraire dans lequel puisent les auteurs. Cet oubli
semble d’autant plus flagrant que la réception des motifs antiques atteint son apogée entre

1965-1975, a tel point qu’on a pu parler a cette époque de « vague antique197 » (Antikewelle).
L'article d’Ernst-Glinther Schmidt sur la réception de I'Antiquité dans les genres poétique et
romanesque nous apporte aussi des informations précieuses. Schmidt explique qu’en 1968,
la germanistique n’avait pas encore traité ce sujet, alors véritable terra incognita ; selon lui,
c’est chose faite en 1980. Or, toutes les analyses qu'il cite ont été menées exclusivement
sur 'impact de I'antiquité dans le genre dramatique ; par ailleurs, si I'étude de « I'antiquité »
concerne les motifs mythologiques, elle inclut tout autant I'Histoire et les auteurs antiques.
Tout en refusant de parler d’'une « négation de cette branche de I'héritage culturel », Schmidt
reconnait « une relative incertitude » de la part des critiques face a la position a adopter

envers la réception de I’antiquitéws, a fortiori selon nous des mythes. De notre point de vue,
ces atermoiements en disent aussi long sur le probléme que représente la réception des
mythes aux yeux des autorités culturelles, intellectuels et universitaires compris, que les
critiques virulentes de Bahro et de Wolf citées précédemment.

Pourquoi une telle méfiance envers un héritage aussi important dans la culture
occidentale ? Les raisons sont multiples : le mythe est considéré comme une manifestation
de la conscience a un stade prélogique, donc immature et inférieure ; il est atemporel et peut
par conséquent entrainer une fuite hors du réel, comme le suggére Honecker ci-dessus ; il
se révele difficilement adaptable aux exigences du réalisme socialiste car il renvoie a des
conflits fondamentaux a priori trés éloignés des préoccupations d’'une société socialiste en
développement ; enfin, il est potentiellement dangereux car manipulable par les systémes
totalitaires, comme en témoigne sa récupération par I'idéologie nazie.

C’est donc sur ces différents points que se cristallise I'attitude de dédain vis-a-vis des
mythes au niveau de la théorie culturelle. Mais, en pratique, cette position va se révéler
insoutenable. La combinaison de certains facteurs permet alors de contourner le rejet
théorique, comme si I'on tentait de trouver malgré tout des excuses a la réception des motifs
mythologiques, un phénoméne que la critique pouvait difficilement occulter étant donné son
ampleur. S’installe alors une sorte d’attitude schizophréne face aux mythes : de méprisés,
ils deviennent tolérés a partir du moment ou ils se révélent utiles au développement du
socialisme.

2.2.2.3. La rédemption du mythe

7
Ernst-Glinther Schmidt, « Die Antike in Lyrik und Erzahlliteratur der DDR: die letzten zehn Jahre (1969-1978) », in :

Wissenschaftliche Beitrdge der Martin-Luther-Universitét Halle-Wittenberg, 36 (1980), p. 7.

198
id., p. 8-9.
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Plusieurs éléments entrent en ligne de compte dans I'acceptation presque a contrecceur
pourrait-on dire des mythes dans la littérature. Le premier est 'admiration de Marx pour
I’Antiquité, son art et sa mythologie, que nous avons évoquée en début de cette partie. On
cite souvent en ce sens sa phrase sur le Titan Prométhée, a qui il donne une importance
particuliere dans la préface de sa thése de doctorat en tant qu’esprit libre bravant les dieux
de I'Olympe :

Prométhée est le plus noble des saints et martyrs du calendrier philosophique.™
Evidemment, cette citation ne signifie pas que Marx cautionne la vision du monde que
les Grecs véhiculent a travers leur mythologie, mais il est certain qu’il porte un regard
bienveillant sur cette derniére dans une perspective esthétique. Lénine quant a lui ne semble
pas s’'étre prononcé sur la question de la mythologie et de son intérét potentiel pour la
société communiste. Néanmoins, il a a plusieurs reprises indiqué que le marxisme devait
son succeés au fait d’avoir su intégrer les avancées de la culture occidentale :

Si le marxisme est parvenu a acquérir une signification internationale, c’est grace

au fait qu’il n’a en aucun cas rejeté les avancées les plus précieuses de I’époque

bourgeoise, mais, au contraire, qu’il s’est approprié et qu’il a assimilé tout ce qui
présentait de la valeur dans I’évolution de la pensée et de la culture humaines

depuis deux mille ans.?®

Cette position en faveur de I'assimilation de I'héritage culturel des siécles passés, et donc
de celui de la civilisation antique, associée a I'admiration bienveillante de Marx, a poussé les
dirigeants de la politique culturelle a tolérer, vers la fin des des années soixante, la réception
de la mythologie dans la littérature et I'art, et c’est ainsi qu’en 1966, on peut lire chez Hans
Koch, un critique littéraire socialiste éminent :
La « redécouverte » littéraire de I’Antiquité est tout a fait Iégitime d’un point
de vue artistique et spirituel. Elle n’a rien a voir, abstraction faite de quelques
exceptions sans importance, avec une fuite hors du présent ou un ésotérisme
poétique. [...] Il faut rejeter la revendication réactionnaire qui s’accapare les
fondements antiques et chrétiens d’une conception réactionnaire de I’Occident et

prendre dans I'histoire de la culture ce qui nous appartient.””

Si 'on compare ce point de vue a celui que Rudolf Bahro expose dans son article
« Wozu wir diesen Dichter brauchen », écrit également en 1966, que nous avons évoqué

Karl Marx. Friedrich Engels. Gesamtausgabe (MEGA), Institut fiir Marxismus-Leninismus beim ZK der KP der
Sowjetunion und Institut fiir Marxismus-Leninismus beim ZK der SED (éd.), 1¢ partie, vol. 1, Berlin, Dietz Verlag, 1975,
p. 15. Cette citation est extraite de la préface de la thése soutenue par Karl Marx, Differenz der demokritischen und

epikureischen Naturphilosophie : « Prometheus ist der vornehmste Heiliger und Mértyrer im philosophischen Kalender. »

200
W. I. Lenin, Werke, Bd. 31, 1970, p. 308. Cité par Bernd Seidensticker, article « DDR », in : Der neue Pauly :

Enzyklopédie der Antike, op. cit., p. 689. « Der Marxismus hat seine weltgeschichtliche Bedeutung dadurch erlangt, daB3 er
die wertvolisten Errungenschaften des biirgerlichen Zeitalters keineswegs ablehnte, sondern sich umgekehrt alles, was
in der zweitausendjéhrigen Entwicklung des menschlichen Denkens und der menschlichen Kultur wertvoll war, aneignete

und es verarbeitete. »

201
Hans Koch, « Haltungen, Richtungen, Formen », in : Forum, 15/16 (1966), p. 6-7. « Die literarische ‘Neuentdeckung’

der Antike ist kiinstlerisch-geistig vollig legitim. Sie hat, von belanglosen Ausnahmen abgesehen, nichts zu tun mit
Gegenwartsflucht oder poetischer Esoterik. [...] Es gilt, den reaktiondren Anspruch auf die antik-christlichen Grundlagen

einer reaktiondren Abendlandsidee zuriickzuweisen und uns aus der Kulturgeschichte anzueignen, was uns gehért. »
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auparavant, nous voyons que le théme de la réception des mythes entraine des déclarations
antagonistes de la part méme des critiques qui se posent comme les gardiens de I'esthétique
socialiste, ce qui nous montre une fois de plus qu’il n’y avait pas de position consensuelle
a ce sujet et surtout que l'appartenance de ce pan de la littérature a I'héritage culturel
humaniste était loin d’étre évidente. Rappelons ainsi que ce méme Hans Koch n’évoquera
pas une seule fois la réappropriation du matériau mythologique lors de l'importante
conférence sur I'héritage culturel & Weimar en 1975. Mais il faut reconnaitre qu’a la fin des
années soixante, la position vis-a-vis des mythes s’assouplit, toutefois dans des conditions
précises que nous allons exposer.

Il est également difficile de rejeter radicalement les mythes quand deux personnalités
essentielles de la culture comme Johannes R. Becher et Bertolt Brecht y ont recours dans
leur ceuvre, notamment pendant leurs années d’exil. C’est a travers ces deux auteurs et leur
influence que s’instaure une continuité dans la réception de I'héritage antique dans la poésie

socialiste du XX® siécle. Becher et Brecht proposent deux modéles opposés de réception
de la mythologie, qui coexistent jusqu’a la fin des années cinquante, avant que le modéle
brechtien ne prenne largement 'avantage chez les jeunes poétes. Chez Becher, on peut
parler d’'une réception épigonale, dans le sens ou I'héritage antique n’est pas modifié en
profondeur ; il reste estimé, car porteur d’'idéaux positifs qu'’il faut préserver. Pour Brecht, la
réception de I'héritage antique ne peut se concevoir que comme une transformation, une
réécriture dans le cadre d’'une mise a distance critique. Des auteurs comme Louis Furnberg,
Kuba, Max Zimmering, dans une moindre mesure Georg Maurer, se réveélent proches du
modéle de réception de Becher, tandis que des auteurs comme Giinter Kunert et Karl Mickel
se situeraient plutdt dans la lignée de Brecht, mais cette catégorisation apparait comme trop
simpliste lorsqu’on la soumet a une analyse plus poussée et, comme tout modele a visée
globalisatrice, elle atteint rapidement ses limites. Cela dit, nous garderons cette distinction
a I'esprit lors de nos analyses textuelles, afin de déterminer s’il y a ou non réappropriation
critique de I'héritage antique.

Pour pouvoir tolérer I'héritage mythologique, les critiques littéraires procédent a une
sorte de purification du mythe et proposent des régles pour son utilisation. Ainsi, on affirme
que le socialisme s’intéresse au vrai mythe, celui qui se situe dans la tradition du classicisme
allemand, et qu'il rejette le faux mythe, manipulé par les nazis, comme I'explique Yvonne
Delhey :

Il s’agissait de défendre le vrai mythe contre le faux, accaparé par les nazis. Le
vrai mythe semblait garantir un principe fondamental humaniste et archaique qui

devait rappeler & ’lhomme son bon fond, le seul véritable.””

La distinction entre vrai et faux mythe permet ainsi de dédouaner les auteurs qui puisent
dans le réservoir mythologique apres la Seconde Guerre mondiale, tout en maintenant le
mythe de I'Etat socialiste antifasciste, alors que régne a I'ouest un pesantinterdit a I'encontre

du mythe2°3. Rappelons que dans les années trente, Thomas Mann avait également

Yvonne Delhey, « Kunst zwischen Mythos und Aufkldrung - Littérature engagée im Zeichen des Humanen: Zur
Mythosrezeption Christa Wolfs mit einer FuBBnote zu Franz Fiihmann, in : Riickblicke auf die Literatur der DDR, Hans-
Christian Stillmark (éd.), Amsterdam, New-York, Rodopi, 2002, p. 158. « Es galt den wahren Mythos gegeniiber dem
falschen, dem von den Nationalsozialisten vereinnahmten, zu verteidigen. Der wahre Mythos schien ein archaisches

humanistisches Grundprinzip zu garantieren, das den Menschen an seinen guten und wahren Kern erinnern sollte. »

203
L'expression est de Karl Heinz Bohrer, qui parle de « Mythos-Verbot » dans son ouvrage de référence Mythos und Moderne:

Begriff und Bild einer Rekonstruktion, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1983.
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dénoncé dans sa correspondance avec Karl Kerényi le faux mythe instrumentalisé par les
Etats totalitaires, qu'il opposait, non au vrai mythe, mais au mythe humain, porteur des
valeurs positives de la culture occidentale. C’est vraisemblablement en ce sens qu’Yvonne
Delhey parle de vrai mythe, mais il est étonnant qu’elle ne critique pas cette expression
pour le moins connotée idéologiquement. En effet, le vrai mythe n’existe pas, et affirmer
le contraire reviendrait a renier sa nature profonde, qui est polysémique. Parler de vrai
mythe, c’est ouvrir la voie a son instrumentalisation en sous-entendant sa monosémie,
son univocité. Le mythe n’a pas de vérité claire, objective ; il s’agit d’'une structure
symbolique ouverte a une multiplicité d’interprétations. Yvonne Delhey utilise donc un
concept idéologiquement marqué, effectivement employé par les universitaires socialistes.

Les représentants officiels de la culture est-allemande parviennent donc a
s’accommoder du mythe, en déclarant que le socialisme est le seul mouvement politique a
avoir su en dégager la vérité. Les écrits de Hans-Dietrich Dahnke et de Dorothea Gelbrich,
respectivement universitaire et doctorante socialistes, se révélent édifiants a ce sujet. Par
exemple, Dahnke témoigne son admiration envers le recueil de narrations mythologiques
Die Titanenschlacht (1972) de Franz Fihmann en ces termes :

Fihmann met en lumiere la vérité du mythe grace a la supériorité que lui
conférent le savoir et la connaissance actuels par rapport au passé ; il en 6te
les éléments de fausse conscience et en fait ressortir, a travers la sublimation
poétique, les caractéristiques d’'une appropriation et d’'une transformation de la

réalité de la vie par I'hnomme.”™

204
Hans-Dietrich Dahnke, Erbe und Tradition in der Literatur, Leipzig, VEB Bibliographisches Institut, 1981, p. 54.

On remarque que dés que l'on utilise les catégories du vrai et du faux a propos du
mythe, comme dans I'expression obscure de « fausse conscience », on se situe dans une
perspective de détournement idéologique. Pour parler avec Julia Kristeva, le mythe prend
alors un caractére doxique, en ce sens ou le processus de production de sens, induisant la
polysémie, est nié pour ne laisser la place qu’a une seule signification, le mythe se mettant
ainsi au service du dogme.

A de nombreuses reprises, Dahnke et Dorothea Gelbrich sont tentés de prendre la
défense du mythe, ce qui nous montre a contrario que sa présence dans la littérature
socialiste est loin d’étre évidente. On pourrait rétorquer que le fait méme que Dahnke

consacre un long passage au mythe dans son ouvrage est signe d’'un intérét de la critique de

RDA pour I'héritage antique. Mais rappelons que cette étude, ainsi que celle de Gelbrich®®,

font figure d’exception dans le paysage des essais critiques est-allemands et que leurs
travaux datent de 1974 et de 1977, alors que la « vague antique » est déja sur le déclin, du
moins dans le domaine poétique. En outre, Dahnke se consacre presque exclusivement a
I'étude du personnage de Prométhée, qui bénéficie d’une place particuliére dans I'histoire
du socialisme par rapport aux autres personnages de la mythologie grecque, étant donné
sa propension a symboliser le héros révolutionnaire, le défenseur de la classe ouvriére
opprimée bravant le pouvoir :

« Fiihmann holt aus der Uberlegenheit heutigen Wissens und Erkennens gegeniiber der Vergangenheit die Wahrheit des

Mythos ans Licht; er distanziert die Elemente falschen Bewusstseins darin und arbeitet durch die poetische Sublimierung

die Ziige menschlicher Aneignung und Gestaltung von Lebenswirklichkeit heraus. »

205
Dorothea Gelbrich, Antikerezeption in der sozialistischen deutschen Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts: Die Begriindung

einer neuen Rezeptionstradition im lyrischen Schaffen Bechers, Brechts, Maurers und Arendts, Leipzig, Karl-Marx-Universitat, Sektion

Kulturwissenschaft und Germanistik, 1974.
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Troisiemement, c’est un étre [Prométhée ; C. F.] qui agit de facon productive par
nature, contrairement aux dieux parasitaires et improductifs d’essence divine ou

terrestre.”®®

Cette citation, qui n’est pas sans rappeler celle de Rudolf Bahro citée précédemment,
montre a I'évidence que les critiques est-allemands effectuent une différentiation qualitative
entre les mythes, certains apparaissant plus facilement adaptable aux objectifs du
socialisme que d’autres, et que par conséquent le mythe inspire globalement de la méfiance

aux socialistes dogmatiques®”’.

Pour sauver le mythe, nos deux auteurs en soulignent la référentialité historique et le
potentiel esthétique. Selon eux, tout mythe posséde un noyau historique, une base réelle,
qu’il s’agit de retrouver et d’exploiter.

Elle [la figure de Prométhée ; C. F.] est le reflet d’expériences humaines et
sociales et posséde en ce sens, malgré son excessivité mythique et son

absolutisation, un véritable noyau d’historicité.*®
Et, dans le méme sens :

Les mythes antiques semblent intégrables dans la poésie socialiste si on les
regarde et qu’on les considere comme historiques, comme des « histoires »
irrévocablement passées, possédant au-dela de leur apparence fantastique un
noyau réel, qui vient s’enrichir d’une problématique actuelle lors du processus de

création artistique [...].>”

Il apparait donc que le caractére anhistorique du mythe et que son rapport métaphorique
a la réalité, en ce sens qu'il nest pas a priori réaliste et qu’il donne une image spécifique
du monde, posent probléme aux yeux des universitaires attachés a la doctrine du réalisme
socialiste. Dés lors, le mythe ne peut étre accepté que si I'on part du principe qu’il se
fonde sur un événement historique réel, qu’il faut actualiser en fonction des besoins

206
Id., p. 43. « Er [Prometheus; C. F.] ist drittens im Gegensatz zu den parasitdren und unproduktiven Goéttern

himmlischer oder irdischer Art ein Wesen, dem produktives Tétigsein von Natur eigen sind. »

207 Sur la place particuliére du mythe de Prométhée dans la culture est-allemande, voir I'article de Christian Klein « Déconstruction
du mythe identitaire : Le mythe de Prométhée et sa réécriture dans la littérature de RDA (J. R. Becher, Volker Braun, Heiner Miiller, K.
Bartsch), in : Cahiers d’Etudes germaniques, vol. 26, 1994, p. 73-84. Klein explique que les socialistes allemands voient en Prométhée
un symbole de la lutte contre I'obscurantisme. Dés 1945, le mythe de Prométhée devient le « mythe identitaire d’une force politique
qui annonce la rupture avec la vieille société et I'érection d’'une nouvelle classe dominante » (p. 73). Klein souligne également que
les écoliers étudient le mythe de Prométhée dés la sixieme, puis le poéme éponyme de Goethe au lycée, et ce jusqu’a la fin de la
RDA. Prométhée bénéficie clairement d’un traitement de faveur de la part des autorités culturelles par rapport a ses compagnons
mythologiques. En conséquence, il ne faut pas conclure de ce succes particulier que le matériau mythologique est valorisé dans son
ensemble.

Hans-Dietrich Dahnke, op. cit., p. 42. « Sie ist ein Reflex menschlich-gesellschaftlicher Erfahrungen und besitzt

insofern trotz ihrer mythischen Uberh6hung und Verabsolutierung einen echten Kern von Historizitét. »

9
Dorothea Gelbrich, op. cit., p. 14. « Antike Mythen scheinen integrierbar in die sozialistische Dichtung, wenn sie
selbst historisch gesehen und gewertet werden, als unwiderruflich vergangene ‘Geschichten’, in deren phantastischer
Erscheinung ein realer Kern steckt, der im kiinstlerischen Schaffensprozess mit aus der Gegenwart hervorgehender

Problematik angereichert wird [...]. »

87

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/

by-nc-nd/2.0/fr/) - FERNANDEZ Cecilia - Université Lyon 2 - 2010



Les motifs mythologiques antiques et bibliques dans la poésie de RDA

de la société socialiste®’’. De facon significative, D. Gelbrich adresse a la littérature
« impérialiste » une liste de reproches concernant I'utilisation du mythe faite a I'ouest : refus
d’avoir un rapport historique au mythe, poéme dénoncé comme un conglomérat irrationnel
d’'images archétypiques censées correspondre a des situations humaines fondamentales,
atemporelles et éternelles, destruction d’'une longue tradition humaniste de I'évolution

artistique, fuite hors du présent vers un temps indéfini et indéterminé®'". Ces différents points
ne mettent pas seulement en lumiére le carcan idéologique dans lequel était enserrée la
critique est-allemande, prompte a deénigrer la littérature de « 'ennemi impérialiste ». lls
montrent aussi que le mythe ne doit figurer dans la littérature socialiste que dépouillé de sa
gangue irréaliste. L'irrationnel, le fantastique en tant que formes improductives de la pensée
doivent en étre bannis.

On voit clairement que le mythe ne trouve sa place dans l'art socialiste qu’a des
conditions trés précises — mais qui apparaissent toujours obscures du fait du jargon
idéologique dans lequel elles sont formulées. Le mythe est utile a I'art socialiste qu’une
fois rattaché a la situation historique concréte de la RDA. La plupart du temps, I'image du
monde qu’il véhicule est présentée comme dépassée, car tributaire d’'une époque disparue,
ou dénoncée comme irrationnelle, en tant qu’elle s’appuie sur une approche religieuse des
choses. Hans-Dietrich Dahnke ajoute méme que le mythe est au départ un phénoméne
issu de la pensée populaire, illogique, dont il souligne I'immaturité et le caractére limité.
Il lui reconnait tout de méme des qualités esthétiques certaines, renforcées par le fait
que de grands auteurs et critiques aient pu avoir recours a cet héritage populaire pour

écrire des ceuvres importantesm. On reconnait a nouveau a travers ce type de discours
la dévalorisation dont souffre le mythe comme forme de pensée populaire, donc inférieure

et puérile. En résumé, les universitaires demandent donc a ce qu’on manie le mythe avec

précaution, tout en en reconnaissant les potentialités esthétiques®™.

Un dernier élément permet d’expliquer l'attitude de tolérance adoptée par certains
dirigeants de la politique culturelle face au mythe, principalement dans les années
cinquante. Il s’agit de I'observation pragmatique selon laquelle I'utilisation de références
connues du grand public rend plus aisée I'adhésion de ce méme public a des idées
nouvelles. On se rappelle 'analyse que propose Marx du langage de la Révolution frangaise

, . L . . 2214 . N iy

emprunté en partie a I'Antiquité” ". En recourant occasionnellement a des références
mythologiques que tout le monde connait, les communistes au pouvoir tentent de rendre
familiéres des orientations idéologiques qui auraient pu déstabiliser les Allemands de I'Est,

et ainsi de les rassurer, en établissant une continuité factice avec un passé lointain, idéalisé

210
Ce genre d’approche positiviste du mythe est loin d’étre nouvelle. En fait, il s’agit exactement de la démarche pronée par I'école

historique philologique allemande de la fin du XIX® et du début du XXe, dont I'un des chefs de file fut Otto Gruppe. Les tenants de
cette école cherchent a établir quel événement historique (migrations de peuple, guerres, conflits de succession) se cache derriere
chaque mythe. Outre la difficulté, voire 'impossibilité de déterminer I'origine exacte d’'un mythe, nous pensons que cette philosophie
méconnait la spécificité du mythe en I'assimilant a I'Histoire. Quel intérét y a-t-il par exemple a savoir que tel roi est a I'origine du mythe
d’'CEdipe ? N’est-ce pas une fois de plus une tentative d’expliquer rationnellement le mythe de I'extérieur ? Nous partageons I'avis de
Jean-Pierre Vernant lorsqu'il affirme que cette approche du mythe se révéle stérile et vaine, I'intérét du mythe résidant bien plus dans la
maniére dont il stylise un conflit ou une guerre, gu’ils aient réellement existé ou non, dans la distance qu'’il instaure avec une approche

« réaliste », descriptive d’'un événement (cf. Jean-Pierre Vernant, Mythes et société en Grece ancienne, Paris, Maspero, 1974, p. 222).

211
Dorothea Gelbrich, op. cit., p. 13.

212
Hans-Dietrich Dahnke, op. cit., p. 65.

213
Id., p. 19.

214 . . . .
Voir le point 2. 1. 4. de la présente partie.
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dans l'imaginaire collectif. Nous pensons par exemple aux « dix commandements de la

morale socialiste », annoncés par Ulbricht lors du Ve congrés du Parti en juillet 1958,
qui, sur le modéle des dix commandements que Moise regoit de Dieu sur le Mont Sinai,
imposent des regles idéologiques et moralisatrices aux citoyens de RDA. Le premier de
ces dix commandements proclame ainsi que « tu dois te mettre sans cesse au service
de la solidarité internationale de la classe ouvriére et des travailleurs ainsi que du lien
inaltérable entre tous les pays socialistes » et le neuviéme que « tu dois vivre proprement et

correctement et respecter ta famille »2'° Voila des références pour le moins surprenantes
dans un pays prénant I'athéisme et la rationalité ! Dans le méme sens, Werner Mittenzwei
souligne la dimension religieuse de la phase de construction du socialisme sous l'influence
de Staline : les valeurs de foi dans le socialisme, de fidélité, la promesse eschatologique
d’'un avenir radieux, le culte des personnalités de Lénine et de Staline sont autant de

signes du processus de sacralisation que connait I'idéologie communiste?'®. L'aspect sacreé,
grandiose, universel et éternel que peut prendre le discours mythologique lorsqu’il est au
service de la religion est transposé a des événements politiques décidés par des hommes
bien réels, qui entendent ainsi légitimer leur pouvoir aux yeux du peuple et recueillir son
adhésion a leur entreprise. La tolérance dont peut bénéficier le matériau mythologique tient
donc également a des considérations d’ordre pragmatique.

2.2.3. Les raisons du succes de la réception du matériau
mythologique en RDA

Ces différentes observations n’expliquent pas pour autant le succés considérable que
connait la réappropriation de la matiere mythologique en Allemagne de I'Est. Nous
souhaitons évoquer ici les principales raisons de cet engouement des poétes de RDA, qui,
rappelons-le, se révéle surprenant, alors que, dans le champ littéraire, on a fait le choix de

prolonger la tradition du réalisme du XIx® siécle, certes réadaptée aux besoins et exigences
de la classe ouvriére est-allemande.

2.2.3.1. Lencodage de pensées critiques

Le succés de la reprise des mythes s’explique tout d’abord par la possibilité qu’il offre de
contourner la censure, qui s’exerce a toutes les étapes du processus de création de I'ceuvre
littéraire, que ce soit au moment de I'écriture (convocation des écrivains récalcitrants devant
le parti, humiliations publiques, pressions diverses comme des coups de fil anonymes
ou des surveillances de nuit comme de jour...) ou au moment de I'édition (nécessité
d’obtenir une autorisation de publier, corrections imposées au manuscrit, amende en cas de
publication a 'ouest...). Ce phénomeéne trés connu est désigné sous le nom de « langage des
esclaves » (Sklavensprache), terme employé tout d’abord par Lénine, puis repris par Hans
Mayer dans le sens qu’on lui préte actuellement, a propos du poéme épigrammatique de

Glinter Kunert « In den Herzkammern der Echos »*'". Il s’agit d’un procédé visant a transcrire

215 .
Walter Ulbricht, Uber die Dialektik unseres sozialistischen Aufbaus, Berlin (Ost), Dietz, 1959, p. 185. « Du sollst Dich stets fir
die internationale Solidaritat der Arbeitsklasse und aller Werktatigen sowie fur die unverbriichliche Verbundenheit aller sozialistischer

Lander einsetzen » et « Du sollst sauber und ansténdig leben und Deine Familie achten ».

216 Werner Mittenzwei, Die Intellektuellen: Literatur und Politik in Ostdeutschland 1945-2000, Berlin, Aufbau Taschenbuch

Verlag, 2003, p. 72.
217 Voir note 28 de I'introduction.
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un message critique dans un code censé n’étre déchiffrable que par les destinataires dudit
message. La mythologie se préte particuli€rement bien a ce jeu, permettant aux auteurs de
faire connaitre a I'opinion publique leurs prises de position critiques envers I'Etat, sous le
couvert de la transposition dans le monde antique et mythologique. Dans la citation suivante,
Wolf Biermann explique pourquoi il n’utilise pas cette méthode :

Il se trouve que j’ai eu la chance obscure que mon pére soit mort a Auschwitz
et non a Stalingrad. Mes références d’enfance sont différentes, je n’avais rien a
réparer. Et je n’avais pas besoin de prouver quoi que ce soit aux puissants. Et
c’est pour cette raison que je ne parlais pas le langage des esclaves dans mes

chansons.”*®

Wolf Biermann peut se permettre de critiquer ouvertement le régime car de son propre
aveu il n’est pas accessible aux pressions des puissants, ayant déja tout perdu pendant la

Seconde Guerre mondiale et s’étant trouvé du « bon » coté, celui des victimes du nazisme,

qui avaient leur conscience pour eux. Sa chanson « Ballade vom preuf3ischen lkarus®'® »,

composée en 1976 peu avant son exil force, atteste sa déclaration, dans la mesure ou la
dimension polémique de son discours est évidente. Il dénonce ainsi 'immobilisme mortifere
d’un Etat clairement identifié comme étant celui de la RDA, par le biais de tournures telles
qgue « un pays insulaire entouré de barbelés » et « notre moitié de pays »°*°. Dans sa citation,
il fait par ailleurs allusion au fait que les dirigeants de la RDA n’hésitent pas a culpabiliser
les auteurs indociles en leur laissant entendre que critiquer le pouvoir, c’est étre du cbté
des nazis, plus tard des impérialistes. Il faut se rendre compte que la critique n’est pas
chose aisée en RDA et qu'utiliser le langage des esclaves est déja faire preuve d’un certain
courage.

Si ce stratageme a pu fonctionner quelques fois, il faut néanmoins en relativiser 'impact
car, la plupart du temps, le message critique paré de ses atours mythologiques est aisément
décrypté. Par ailleurs, les auteurs y recourent si frequemment qu’il en devient facilement
repérable. On trouve une réflexion intéressante a ce sujet chez Volker Braun :

J'éprouve une grande défiance envers la méthode courante chez nous qui
consiste a utiliser des histoires antiques pour traiter de problémes de notre
révolution, un procédé du langage des esclaves que la littérature manie
couramment jusqu’a aujourd’hui. Mais il n’est pas Iégitime, au fond, de véhiculer
des contenus actuels avec les procédés propres a la société de classes, ce
n’est pas juste. [...] Bien sOr qu’on peut redonner forme a d’anciennes matiéres
dans I'intention polémique de désigner certaines conditions précises comme

Cité par Werner Mittenzwei, Die Intellektuellen, op. cit., p. 229. « Ich hatte nun mal das schwarze Gliick, daB8 mein Vater
in Auschwitz starb und nicht in Stalingrad. Meine Kindheitsmuster sind anders, ich hatte nichts wieder gut zu machen. Und
ich muBte den Machthabern gar nichts beweisen. Und das war auch der Grund, warum ich in meinen Liedern nicht in der

Sklavensprache sprach. »

219
Wolf Biermann, « Ballade vom preuBischen Ikarus », in : PreuBischer Ikarus: Lieder, Balladen, Gedichte, Prosa, KéIn, Kiepenheuer

& Witsch, 1978, p. 103. Effectivement, il s’agit d’'un des rares textes de Biermann a utiliser un motif mythologique, et on ne peut pas
vraiment parler de « langage des esclaves » a son propos, au vu de la dimension non voilée de sa teneur critique.

20
Voir a ce sujet l'article d’Héléne Yéche, « Icares prussiens : deux exemples de ‘voyage immobile’ a I'Est », in : Constructions de
l'identité dans la rencontre des cultures chez les auteurs d’expression allemande, t. 2, Patricia Desroches-Viallet (dir.), Publications
de I'Université de Saint-Etienne, 2009, p. 293-305.
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toujours archaiques. [...] Mais on ne saisit que des manifestations extérieures, et

seulement dans le cadre de comparaisons.”**
Dans ce passage, Volker Braun dénonce comme une aporie le fait d’établir des analogies
entre le monde antique et la situation présente de la RDA au moyen du matériau antique et

mythologiquem. Il s’agit selon lui d’un procédé galvaudé et simpliste, qui ne permet de saisir

la réalité de la société de RDA que de maniére superficielle, sans toucher a sa structure

profonde. Il ajoute :
Pour rendre compte de la société dans sa totalité, il faut, étant donné sa
nouvelle structure, un rapport beaucoup plus radical avec ces archétypes parce
gue, comme le disait Maurer, ce qui était vrai pendant six mille ans n’est pas
nécessairement vrai pour nous. Cela se passe de telle maniére que de grands
événements, qui en leur temps donnaient des histoires émouvantes, sont
suspendus, ce ne sont pas eux qu’il faut mettre en avant, ils ne font qu'apparaitre
en filigrane, on se les remémore pour montrer quelque chose de complétement
différent, qui devient plus clair. Il faut commencer par sacrifier ces histoires pour
montrer ce qui, en elles, et toujours d’actualité et ce qui a changé. Dans le poéme
Prométhée [publié dans son recueil Wir und nicht sie ; C. F.], il ne s’agit pas de
convoquer ce mythe, mais le sujet lui-méme le fait surgir : [...] ce traitement n’est
pas une adaptation, plutét son opposeé déclaré. Le renversement n’est pas un
moyen littéraire fortuit, il exprime au contraire le processus social consistant a

remettre & I’endroit notre monde qui marche sur la téte.”

Selon Braun, le recours aux motifs mythologiques n’est Iégitime que sous la forme de leur
renversement, voire de leur destruction. Si nous reprenons la distinction que nous avons

! Volker Braun, « Interview mit Silvia Schlenstedt » (1972), in : Texte in zeitlicher Folge, vol. 4, Halle, Leipzig,

Mitteldeutscher Verlag, 1990, p. 288-292. « Ich habe ein groRes MiStrauen gegen die bei uns gédngige Methode, antike
Stories zu benutzen, um Probleme unserer Revolution abzuhandeln, ein Verfahren der Sklavensprache, die die
Literatur bis heute flieBend beherrscht. Es ist aber im Grunde nicht legitim, heutige Inhalte mit den Vorgédngen der
Klassengeselischaft zu transportieren, das ist unfair. [...] Freilich kann man alte Stoffe mit dem polemischen Vorsatz
aufbiigeln, bestimmte begrenzte Verhéltnisse als noch archaisch zu kennzeichnen. [...] Da werden nur Erscheinungen
gefaBlt, und nur vergleichsweise. » Effectivement, Braun n’a recours aux mythes dans ses écrits que de fagon sporadique,
ce procédé lui semblant incompatible avec sa conception d’une littérature moderne, ancrée dans son temps.
222 Pour Giinter Kunert, c’est justement cette perspective analogique qui lui semble digne d’intérét, dans la mesure ou elle s’accorde
parfaitement avec le genre poétique. Cf. Gunter Kunert, « Von der Antike eingeholt », in : Mythen in nachmythischer Zeit: Die Antike
in der deutschsprachigen Literatur der Gegenwart, Bernd Seidensticker und Martin Vohler (éd.), Berlin, New York, Walter de Gruyter,
2002, p. 227.

3 Volker Braun, ibid. « Um aber die Gesellschaft ganz zu fassen, bedarf es, bei ihrer neuen Struktur, eines viel
radikaleren Umgangs mit diesen Archetypen, weil, wie Maurer sagte, was sechstausend Jahre stimmte bei uns nicht
mehr stimmen muB. Das geschieht in der Weise, da8 groBe Vorgénge, die zu ihrer Zeit bewegende Geschichten waren,
aufgehoben werden, nicht sie sind als Vorgang zu geben, sie scheinen nur durch, es wird an sie erinnert, um etwas ganz
anderes zu zeigen, das deutlicher wird. Man muB8 zunéchst diese Geschichten preisgeben, um zu zeigen, wieviel von ihnen
sich erhalten und wieviel sich verkehrt hat. Im Gedicht Prometheus [aus seinem Gedichtband Wir und nicht sie; C. F.Jgeht
es nicht darum, diesen Mythos zu bemiihen, sondern die Sache selbst erinnert ihn: [...] Diese Art der Benutzung ist keine
Adaptation, eher ihr erkldrtes Gegenteil. Die Umkehrung ist kein zufilliges literarisches Mittel, sondern sie driickt den

geselischaftlichen Vorgang aus, daB8 die Verhéltnisse vom Kopf auf die Fiie gestellt werden. »
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établie entre les conceptions brechtienne et becherchienne de la réception des mythes
dans la littérature socialiste, nous dirions que Braun pousse a I'extréme I'exigence de
Brecht d’une reprise critique de I'héritage mythologique. Les mythes ne doivent pas étre
rapportés pour eux-mémes, ils doivent s’effacer pour laisser transparaitre la substance
de la nouvelle réalité de I'époque. C’est dans la distance entre la situation de la RDA et
les mythes, dans I'espace de contradiction entre les deux que se dévoile la réalité de la
société est-allemande. Le mythe est donc potentiellement révolutionnaire dans le champ
littéraire en ce qu'’il peut refléter la révolution sociale, le renversement de I'ordre établi, a la
condition de la radicalisation de son emploi. Braun rejette donc comme inefficace tout un
pan de la littérature est-allemande, qui s’en tient soit a une réception laudative, idéalisée de
I'Antiquité, que représentent entre autres les poétes Louis Firnberg, Johannes R. Becher,
Georg Maurer, soit a une approche considérée comme « tiéde », qui utilise le mythe sans
nécessairement le renverser, comme c’est le cas de la plupart des textes de Giinter Kunert.
Selon nous, la position de Braun est trop radicale car la réception épigonale de motifs
antiques, comme celle plus critique, nous semblent toutes d’égale importance, en ce sens
gu’elles livrent des indications sur I'état de la société de RDA a un moment précis de son
Histoire. Il n’y a pas, selon nous, une approche du mythe qui serait a priori plus appropriée
gu’une autre, et les textes de Kunert n’ont sans doute rien a envier a ceux de Karl Mickel, un
de ces poétes utilisant les motifs mythologiques de maniére radicale. Cela dit, il n’est pas
inutile d’établir une chronologie de la réception des mythes et de donner les raisons qui font
gu’a tel moment de l'histoire de la RDA une approche a pu prendre le pas sur une autre,
ce que nous ferons dans la partie suivante.

Il est certain que les critiques et éditeurs, malgré le caractére borné dont on peut se

plaire a les affubler’*, n’ont pas di étre dupes bien souvent de cette méthode d’encodage
que Braun qualifie de fréquente. C’est pourquoi nous pensons voir dans cette relative
tolérance des hautes instances de la culture face a I'utilisation de la mythologie dans le
langage des esclaves une stratégie politique, visant a contréler le discours critique tout en
donnant aux citoyens l'impression d’une certaine libéralité. Prenons I'exemple du poéme
de Karl Mickel « Odysseus in Ithaka » écrit en 1965, dont nous citons ici une partie de la
premiére strophe et 'ensemble des strophes 4 et 6 :

Wo bin ich? das ist nicht Ithaka. Die Berge Sind blau in Ithaka, die Ebnen
geraumig [...] Stumpf schleichts zwischen Geroll stinkend Hier. Die Haine Staub
und Strinke, aufstehn Will ich nicht, ich ware mit einem Schritt Am Rand der
Welt und spucke auf die Hugel. [...] Dreihundert Stiick! Penelope, entweder Mit
jedem macht sie’s, keinen will sie dauernd Dreihundert Mann ersetz nicht einmal
ich! Oder mit Keinem? da war sie zu langweilig Und Kirke féallt mir ein, wenn ich
sie vogle Die Sau. Fur Kirkes Schatten soll ich Dreihundert abtun? Keinen. Troia
reicht. Ich will kein Gott sein, hinter mir zerfallt, Die sich selber fallen 143t, die
Welt. [...] Die Welt ein Schiff! voraus ein Meer des Lichts Uns hebt der Bug, so

blicken wir ins Nichts

225

224
Il s’agit ici d’un clin d’ceil a Heinrich Heine, qui, dans son ouvrage Das Buch Le Grand, marque a I'aide de tirets les passages

coupés par la censure, ce qui donne le chapitre Xll suivant : « Die deutschen Zensoren ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ Dummkoépfe ~~~~~~~~~~~~~~~~~
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ ». Heinrich Heine, Ideen: Das Buch

Le Grand, in : Reisebilder, Zirich, Diogenes, 1993, p. 185-186.

5
Karl Mickel, « Odysseus in Ithaka », in : Vita nova mea: Mein neues Leben. Gedichte, Berlin, Weimar, Aufbau-Verlag,
1966, p. 76.
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Rappelons que les textes auxquels nous faisons référence de maniére approfondie sont
cités en annexe. Ce long poéme marque le point d’orgue du processus critique véhiculé
par le biais du mythe d’Ulysse. Le texte, composé de quarante-neuf vers libres, répartis
en six strophes inégales, est a comprendre comme une réponse de Mickel au poéme
« Hausherr Odysseus » de son professeur Georg Maurer, dont il avait suivi les cours a
I'Institut de littérature « Johannes R. Becher ». Si Maurer s’interroge sur la Iégitimité d’'un
héros dont le foyer est construit sur des mensonges, dans la mesure ou Ulysse ne dévoile
pas ses infidélités a Pénélope, Mickel radicalise le processus de désacralisation du héros
grec. Décalage grotesque, vulgarité, obscénité sont autant de moyens visant la destruction
de la noblesse de caractére attribuée aux héros homériques. Pénélope, I'épouse fidele et
exemplaire de 'Odyssée est avilie, rabaissée au rang de putain, une ombre sans caractére
en comparaison avec la déesse sensuelle qu’est Circé. |l ne faudrait pas conclure a la hate,
comme ont pu le faire les critiques littéraires de RDA, que Mickel est un écrivaillon sans
culture, un provocateur puéril sans talent. Bien au contraire, ce poéte est trés au fait de la
culture et de la littérature antiques comme de la culture du classicisme allemand. Ce n’est
donc pas par hasard que ce grand admirateur de Klopstock et de Hoélderlin a recours a des
images d’une vulgarité extréme. |l s’agit pour lui de traduire a travers la désacralisation du
mythe d’Ulysse le dégolt que lui inspire la RDA des années soixante. Car Ithaque n’est
autre qu’'une métaphore de la RDA, décrite comme un marasme puant la décomposition. La
premiére strophe vise & dénoncer I'écart entre I'image idéale mais fausse de I'Etat socialiste
véhiculée par les dirigeants, et la réalité, beaucoup moins glorieuse. L'Ulysse de Mickel
refuse a la fois son rbéle de maitre de maison, en délaissant a nouveau Pénélope pour
de nouvelles aventures maritimes, et son réle de justicier purifiant le foyer souillé par les
prétendants de sa femme. Mais cet acte de rébellion, ce départ d’lthaque n’est qu'une
fuite désespérée en avant, qui se solde par un échec. On retrouve dans ce passage le
pessimisme a I'ceuvre dans le poéme d’Erich Arendt « Odysseus Heimkehr ». Comme Erich
Arendt et Peter Huchel, Karl Mickel réfute la vision communiste d’'une Histoire dont on ne

peut arréter la marche vers le progreés. C’est pourquoi la conception utopique d’'un monde

nouveau se transforme, a la fin du poéme, en vision mortifére du néant*°.

Il est étonnant qu'un texte qui s’attaque avec autant de virulence aux principes
fondamentaux du socialisme ait pu étre publié en RDA. Or, c’est le cas dés 1966, dans
le recueil de Mickel intitulé Vita nova mea, un an seulement aprés I'écriture du poéme.
Certes, il fut largement vilipendé par la critique littéraire est-allemande, qui était loin de
se laisser abuser par le recours a la Sklavensprache. Hans Koch notamment dépeignit la
poésie de Mickel comme minée par la maladie, obsédée par la laideur et rongée par la peur,
et lui reprocha d’avoir laissé Ulysse quitter Ithaque, contrairement a ce que lui dictaient ses

obligations morales envers sa patrie et sa femme®’. Mais le fait méme que le poéme ait
pu paraitre nous porte a croire que les autorités voyaient un intérét a publier certains écrits
critiques, d’une part pour feindre une grande ouverture d’esprit auprés de la population,
d’autre part pour éviter la mise en place de réseaux subversifs souterrains, plus dangereux
gu’un discours critique publique que I'on canaliser et contréler avec plus de facilité. En outre,
focaliser I'attention de I'opinion publique sur des polémiques littéraires enflammeées permet

226 e N N . PO . s
Pour une étude plus détaillée du poéme, nous renvoyons a notre article « Ulysse ou la grande désillusion : La figure d’Ulysse

dans la poésie de RDA des années soixante et soixante-dix », in : Images, mythes et sons : Des figures de I'art dans la littérature
allemande, Textures, vol. 15, Université Lumiére Lyon 2, 2005, p. 219-235.

7
Hans Koch, « Haltungen, Richtungen, Formen », in : Forum 15/16 (1966), p. 7 sqq.
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sans nul doute de détourner les esprits belliqueux des questions délicates qui se jouent sur

. oy 22
la scéne politique®*®.

2.2.3.2. Une échappatoire au réalisme socialiste

Les écrivains est-allemands voient également dans le recours a la matiére mythologique
la possibilité salvatrice d’échapper aux contraintes imposées par le réalisme socialiste,
intronisé comme le seul mouvement artistique adapté aux exigences d’une culture socialiste

lors de la conférence de Bitterfeld de 1959 et 1964°*°. Les sources de cette politique
culturelle sont a chercher dans le discours tenu par Andrei Jdanov lors du premier congrés
des écrivains soviétiques en 1934, qui décrit le réalisme socialiste de la maniére suivante :

Cela signifie premierement qu’il faut connaitre la vie, afin de pouvoir en donner
une représentation fidele a la vérité, et non scolastique, sans vie, ne pas la
montrer simplement comme « réalité objective », mais comme la réalité dans son
evolution révolutionnaire. Il faut également que la représentation fidele a la vérité
et concréte du point de vue historique aille de pair avec le devoir de procéder
ala conversion idéologique et a I’éducation des travailleurs dans I'esprit du
socialisme. C’est cette méthode que nous désignons dans les Belles-Lettres et

dans la critique littéraire comme la méthode du réalisme socialiste.”®
Eduquer le travailleur, en faire un soutien indéfectible du socialisme et donner une

représentation vraie de la réalité, c’est-a-dire a travers les yeux de la classe ouvriere®', voila
les ambitions affichées par le nouveau courant artistique qui voit le jour a Moscou au milieu
des années trente. Si a I'époque la conception du réalisme socialiste n’est pas encore tout a
fait fixée, la position de Jdanov devient bientét dominante en URSS comme en RDA. La lutte
qu’il engage en 1946 contre les tendances formalistes, modernistes et décadentes de la
littérature soviétique se voit relayée dés 1948 par le colonel Tulpanov et le major Dymschitz
en charge du bureau des informations a la SMAD (Sowjetische Militdradministration in
Deutschland). La politique culturelle dépend alors quasiment directement des ordres de
Moscou. L'enjeu est loin d’étre uniquement d’ordre culturel : il s’agit en effet de gagner les
Allemands a la cause du socialisme, eux qui n’ont pas connu de révolution en 1945 et a qui
I'on tente d’imposer une révolution extérieure, la révolution russe de 1917. Jdanov meurt en

228 Ces observations n’enlévent rien au fait que les écrivains étaient soumis a des pressions d’'une grande violence de la part
des dirigeants politiques, comme nous le montre le congrés du comité central du SED de décembre 1965, durant lequel les poétes
critiques, parmi eux Wolf Biermann, Gulnter Kunert et Volker Braun, furent soumis a des brimades humiliantes pour le scepticisme, le
modernisme, I'anarchisme et le nihilisme censés imprégner leurs écrits. Pour plus de détails sur cet épisode, voir Wolfgang Emmerich,

Kleine Literaturgeschichte der DDR, op. cit., p. 181.

229 N ) - .
Nous nous bornerons dans ce passage a présenter le concept de « réalisme socialiste », les tenants et aboutissants de la

conférence de Bitterfeld ayant été évoqués au point 1.2.3. de la premiere partie.

0 Cité par Joachim-Riidiger Groth, Literatur und Politik in der DDR 1949-1989 : Zusammenhénge, Werke, Dokumente,
Frankfurt am Main, Lang Verlag, 1994, p. 235. « Das heiflt erstens, das Leben kennen, um es in den kiinstlerischen
Werken wahrheitsgetreu darstellen zu kénnen, nicht scholastisch, nicht tot, nicht einfach als ‘objektive Wirklichkeit’,
sondern als die Wirklichkeit in ihrer revolutiondren Entwicklung. Dabei muB8 die wahrheitsgetreue und historisch konkrete
kiinstlerische Darstellung mit der Aufgabe verbunden werden, die werktédtigen Menschen im Geiste des Sozialismus
ideologisch umzuformen und zu erziehen. Das ist die Methode, die wir in der schénen Literatur und in der Literaturkritik

als die Methode des sozialistischen Realismus bezeichnen. »

231
Id., p.13.
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1948, mais ses idées continuent d’étre propagées par Wladimir S. Semionov, I'éminence

grise de la culture a I'époque, qui se tient en retrait et laisse le travail concret a Alexander

Dymschitz et llia Fradkin®*.

Pour simplifier, Jdanov reconnait deux mouvements littéraires principaux : le réalisme
et le formalisme, ce dernier regroupant grosso modo les différents courants modernes. Sile
mouvement socialiste des années dix a trente entretient une relation fructueuse avec I'art
moderne (on pense a la poésie d’'inspiration expressionniste d’'un Johannes R. Becher),
le politicien communiste impose leur séparation au terme d’'une campagne destructrice
contre le formalisme. Il faut mesurer 'importance de I'action de Jdanov, qui selon Werner
Mittenzwei non seulement aboutit a la rupture avec l'art révolutionnaire antérieur a 1933,
mais condamne également I'art de la RDA a la médiocrité, la ou il aurait pu étre d’avant-

garde233. Si cette réflexion nous semble fondée concernant les ceuvres sur lesquelles souffle
I'esprit de Bitterfeld, elle parait quelque peu exagérée une fois appliquée a 'ensemble de
la production littéraire est-allemande.

C’est sans nul doute le genre poétique qui a le moins souffert des directives imposées
par la politique de Bitterfeld. Le caractére court du texte poétique ne semble guére se préter
a la mise en scéne des conflits auxquels est confronté 'homme nouveau du socialisme, du
processus d’apprentissage qu’il traverse et de la résolution finale des contradictions internes
a la société, pour reprendre le langage idéologique en usage a I'’époque. Les critéres du
réalisme socialiste, autrement dit la retranscription de la vérité du point de vue ouvrier, la
sobriété et la linéarité de I'écriture, ne conviennent pas aux poétes, qui voient dans la reprise
du matériau mythologique le moyen de laisser libre cours a leurs potentialités créatrices. Le
monde mythologique foisonnant, polysémique, indéfinissable et mouvant offre un espace
de liberté dépourvu de limites. Il ne faut pas pour autant en conclure qu’il s’agit pour les
écrivains de fuir a travers le mythe une réalité vécue comme insatisfaisante. Au contraire,
le travail sur la matiére mythologique leur permet justement de donner leur propre vision
du monde qui les entoure.

2.2.3.3. L'expression d’une insatisfaction existentielle

L'univers de la mythologie attire également en ce qu’il propose une alternative a la pensée
scientifique, rationnelle et positiviste proclamée comme philosophie nationale en RDA. On
demande a ’homme nouveau du socialisme de croire en une seule vérité, celle du progrés.
La communauté socialiste suit une voie clairement tracée, censée mener a une société sans
classes, sans conflits, sans oppresseurs ni opprimés. La religion n’y a plus de place, dans
la mesure ou ce monde idéal suffit au bonheur et a I'épanouissement de 'individu, qui n’a
plus besoin de chercher son salut dans un au-dela fantasmé et trompeur. Si cette vision est
plutét bien accueillie dans les années cinquante, les premiéres voix critiques commencent a
se faire entendre dés le début des années soixante, pour devenir virulentes dans les années
soixante-dix, malgré I'amélioration certaine des conditions de vie matérielles. La situation
n’est paradoxale qu’en apparence : dans les années cinquante, le peuple, usé par la guerre
et les privations, doit lutter pour sa survie et n’a guére les moyens, ni le recul nécessaire,
pour se livrer & une critique du systéme qui se met en place. Toutes les forces sont alors
engageées dans le processus de reconstruction, et I'espoir qu’apporte le socialisme prend
une dimension vitale pour une population minée par des années de nazisme. Dans les
années soixante-dix, le spectre de la guerre a disparu, la population connait un niveau

232
Werner Mittenzwei, Die Intellektuellen, op. cit., p. 82.

233
id., p. 91.
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de vie correct, ce qui explique que le manque de libertés individuelles soit ressenti avec
une frustration grandissante. L’écart entre les promesses martelées par le régime et la
réalité s’agrandit, entrainant un mécontentement et un scepticisme généralisés dont les
intellectuels se font les porte-parole sur la scéne publique. Le tableau que nous brossons
ici est bien s0r trés simplifié et n’a pas la prétention de décrire I'évolution de la RDA d’un
point de vue historique. Il sert uniquement a établir le contexte général de I'époque et a
montrer que I'insatisfaction de la population vis-a-vis de la conception du monde que livrent
des théories optimistes, comme celle du progrés constant, prend de 'ampleur au fur et a
mesure que I'Etat se stabilise.

Il est particulierement intéressant de voir que I'on peut suivre cette évolution au travers
de la réception du matériau mythologique dans la poésie est-allemande, comme nous le
verrons au point suivant, présentant une étude chronologique du phénoméne. Dans un
premier temps, on remarque que cette réception s’inscrit dans une logique de soutien
au régime naissant, a travers I'exaltation des valeurs et idéaux socialistes. Cette poésie
panégyrique céde bientét la place a une poésie aux accents critiques qui, par le biais de
la remise en cause des mythes, pose la question de la Iégitimité du pouvoir en place. Le
succes des motifs mythologiques s’explique alors par le fait qu’ils proposent le modéle d’'un
monde autre que rationnel, s’opposant au dogme du tout-rationnel proné par le régime. Les
intellectuels est-allemands, et en premiére ligne les poétes, voient dans la mythologie une
fagcon de penser autrement leur réalité et leur avenir. Selon nous, ce n’est d’ailleurs pas
en premier lieu I'aspect a-rationnel voire irrationnel du mythe qui attire les poétes, mais la
possibilité d’'une démarche cognitive autre, libérée des poncifs d’'une interprétation vulgaire
du marxisme, soumise a une sclérose croissante. C’est ainsi que le mythe, véhicule d’une
pensée infantile et régressive dans la pensée marxiste, permet en fait a la RDA d’entrer
dans I'ére de la modernité. On pense a I'essai de Franz FUhmann Das mythische Element

in der Literatur **,qui introduit les théories de la psychanalyse, en particulier celles de C.
G. Jung, ignorées jusqu’alors. |l faut donc souligner que le succés grandissant que connait
le mythe dans la poésie, et dans la littérature de RDA en général, n'est pas a interpréter
comme la régression, a I'époque « post-mythologique235 », d’'une société éclairée a un stade
pré-rationnel de I'humanité, ni comme le rejet des acquis de I'Aufkldrung, mais comme
la nécessité de trouver d’autres formes de pensée complémentaires dans un Etat percu
comme incapable de satisfaire les besoins de ses citoyens.

2.2.4. Etude chronologique de la réception des motifs mythologiques

Nous présentons tout d’abord les résultats obtenus a partir de I'observation de vingt-huit
poémes mettant en scéne Prométhée, Ulysse, Icare ou encore Sisyphe. Nous avons fait
le choix de privilégier la mythologie grecque car elle est quantitativement beaucoup plus
présente dans la littérature est-allemande que la mythologie biblique, et donc plus adaptée
a une étude globale du phénoméne de réception des mythes en RDA. De méme, les quatre
figures mythologiques citées sont celles qui reviennent avec le plus de régularité et de
fréquence sous la plume des poétes est-allemands. Si I'approche chronologique permet de
distinguer les grandes lignes de ce processus de réception, il faut toutefois étre conscient
du fait qu’elle présente des défauts en termes de précision et qu’elle tient peu compte des
cas particuliers. Par souci de clarté, les textes principaux auxquels nous faisons allusion

234
Franz Fihmann, « Das mythische Element in der Literatur », in : Marsyas: Mythos und Traum, Jirgen Kratzer (éd.), Leipzig,

Reclam, 1993.
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sont cités en annexe et non dans le corps du travail. La date entre parenthéses renvoie a
la date d’écriture des textes. Notre sujet étant fort vaste, les poémes sélectionnés n’ont pu
faire I'objet d’une étude particuliére et sont donnés a titre d’illustration pour les catégories
définies.

Avant d’exposer nos observations, rappelons que les spécialistes de littérature est-
allemande Wolfgang Emmerich et surtout Ernst-Gunter Schmidt ont déja proposé dans
leurs travaux une approche chronologique de la réception des motifs mythologiques. Notre
contribution, qui s’en inspire, diverge cependant sur plusieurs points : par exemple, nous
nous sommes limitée au genre poétique et nous avons intégré les années quatre-vingt a
notre étude. En outre, nous avons décidé de prendre en compte des textes écrits par Brecht
et Becher vers la fin des années trente car ils ont été publiés aprés la guerre et ont influencé
les générations suivantes.

De maniére générale, on peut dire que tous les personnages mythologiques ont
bénéficié dans un premier temps d’une réception positive. Il n'y avait donc pas d’'a priori
négatif de la part des auteurs envers la mythologie grecque, contrairement a ce que I'on
observe chez les écrivains ouest-allemands, qui considérent le mythe comme un instrument
privilégié du pouvoir autoritaire. Trois ont également connu une phase de traitement critique
importante, voire de déconstruction, soit de maniére brutale pour Ulysse, soit de maniére
plus progressive pour Prométhée et pour Icare.

La figure de Prométhée est une des figures antiques les plus souvent évoquées dans
la poésie de RDA, mais également dans I'art révolutionnaire qui précéde, et elle fait en cela
figure d’exception. C’est ainsi que Prométhée est le seul héros mythologique a bénéficier

d’une place de choix dans le panthéon des héros du socialisme®°. Il apparait dés 1940 dans
un texte éponyme de Becher sous les traits d’'un agitateur politique guidant les masses surle
chemin de I'’émancipation. Becher donne a son héros une dimension mythique démultipliée,
si 'on peut dire, en lui attribuant des caractéristiques propres aux figures de Spartacus
et du Christ martyr. Cette forte aura qui entoure Prométhée, et ce depuis I'éloge qu’en a
fait Marx dans ses travaux de thése, explique peut-étre que la dévalorisation de la figure
prométhéenne est beaucoup plus progressive que celle d’'Ulysse et qu’il faut attendre les
années soixante-dix, notamment le texte parodique « Prometheus 1970 » de Kurt Bartsch

pour assister a la radicalisation de la critique du mythe de Prométhée sur le mode du

persiflage®’.

Ulysse est le héros mythologique le plus fréquemment cité dans la poésie est-
allemande. Dés la fin des années trente, Brecht et Becher trouvent dans le destin du
héros de I'Odyssée une figuration de leur vie d’exilés, marquée par la souffrance d’étre
éloignés de leur terre natale et de leur public. Dans la jeune RDA, le texte d’Erich Arendt
« Ulysses’ weite Fahrt » (1950) est emblématique de la réception positive dont jouit le
héros grec, montré comme 'homme d’une ére nouvelle, porté par la soif de I'inconnu et
le désir humaniste d’'un monde harmonieux, résolument tourné vers I'avenir. Cette vision
est brutalement remplacée, et ce dés le début des années soixante, parallélement a une
attaque virulente du systeme socialiste naissant, par une désacralisation radicale de la
figure d’Ulysse, notamment dans le poéme en vers libres de Karl Mickel, intitulé « Odysseus
in Ithaka » (1965), que nous avons évoqué précédemment. Dans les années soixante-
dix, on observe une relative réhabilitation du héros, par exemple a travers I'évocation du

236 .
Nous renvoyons a la note 209 pour plus de précisions.

237
Christian Klein, « Déconstruction du mythe identitaire : Le mythe de Prométhée et sa réécriture dans la littérature de RDA
(J. R. Becher, Volker Braun, Heiner Miiller, K. Bartsch), in : Cahiers d’Etudes germaniques, vol. 26, 1994, p. 84.
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. 0 . . 2 )
personnage lumineux de la jeune princesse Nausicaa chez Kunert % Certes, | Ulysse de

Peter Huchel** ploie sous le fardeau de la solitude, du renoncement et du deuil, comme
en écho a la période sombre que vit Huchel lui-méme, mais le héros a retrouvé ses lettres
de noblesse et demeure une figure d’identification potentielle pour I'auteur comme pour
le lecteur, et cela reste vrai au moins jusqu’au milieu des années soixante-dix. Dans les
années quatre-vingt, Ulysse a quasiment disparu de la scéne poétique est-allemande ; il ne
réapparait plus guére que de fagon allusive ou le temps d’une mise en garde contre I'orgueil

et I'ambition dans le texte « Mahnung » d’Uwe Griining®®.

Le traitement du personnage d’lcare dans la poésie est-allemande se présente comme
complexe, fluctuant et se trouve lié la plupart du temps a une réflexion sur le concept
d’'utopie. L'histoire de sa réception refléte donc grosso modo le déclin qualitatif que connait
cette notion au fur et a mesure que les attentes des citoyens envers le nouveau régime se
voient décues. L'lcare de Becher dans « Dadalus und lkarus », trés positif, incarne le regard
nouveau, supérieur, que le communisme a sur le monde. Du début des années soixante
au milieu des années soixante-dix, Icare apparait comme une figure ambivalente, porteuse

d’'un élan utopique certes, mais d’'un élan fragile et menacé®*’. Puis, a partir de 1975, la
réception négative d’lcare domine largement, au profit de la figure plus raisonnable et plus

, T . . , .. 242 s ey r
humble de Dédale qui bénéficie de la bienveillance des écrivains™ . La constance, I’humilité
et I'ingéniosité du pére sont préférées a I'enthousiasme incontrélé du fils. Seul le texte de

Lutz Rathenow « Erbe des Ikarus®*® » de 1984 s'attache & revaloriser cette figure de plus
en plus soumise a la critique.

Si'on compare I'histoire de la réception des personnages mythologiques précités avec
celle de Sisyphe, il apparait clairement que ce dernier effectue une entrée tardive dans la
poésie est-allemande, vers la fin des années soixante. Alors qu’'Ulysse et Prométhée se
voient soumis a un processus de déconstruction presque systématique, Sisyphe entre en
scéne pour devenir une nouvelle figure de projection et d’'identification. Dans I'ensemble
des textes consultés, Sisyphe, le supplicie, devient le vecteur d’'un discours pessimiste et
désabusé sur le sens que peut revétir le travail au quotidien ou encore sur le progrés, sans
toutefois subir lui-méme une déconstruction, a I'exception du texte « Das ganze Werk oder

. . 244 ) . . . .
Sisyphos soundsovielter™™ » d’Uwe Kolbe, que nous étudierons dans la partie consacrée a
cetauteur. Il semble donc que Sisyphe prenne le relais des figures précédemment évoquées

238
Gulnter Kunert, « Nausikaa | » et « Nausikaa Il », in: Warnung vor Spiegeln: Gedichte, Minchen, Hanser Verlag, 1970,

p. 29 et 30.
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Peter Huchel, « Odysseus und die Circe » (1973) et « das Grab des Odysseus » (1974), in : Gesammelte Werke in 2

Bénden, Axel Vieregg (éd.), vol. 1, Frankfurt am Main, Suhrkamp, p. 198-199 et p. 231-232.

240
Uwe Griining, Innehaltend an einem Morgen: Gedichte, Berlin, Union Verlag, 1988, p. 75.

1
Cfles poémes de Glinter Kunert « Wahrend der Mittagspause » (1961), in : Unruhiger Schiaf, Miinchen, Wien,Carl Hanser

Verlag, 1979, p. 35 et « Ikarus 64 », in : Verkiindigung des Wetters: Gedichte, Miinchen, Carl Hanser Verlag, 1966, p. 49.
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Wolf Biermann, « Die Ballade vom preuBischen Ikarus », op. cit., p. 103 ; Peter Gosse, Ortungen: Gedichte und Notate,

Halle, Mitteldeutscher Verlag, 1975, p. 23-25 et B. K. Tragelehn, « Der Ausweg » (1982), in : NOSPL: Gedichte 1956-1991, Basel,

Stroemfeld Verlag, 1996, p. 130.
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Lutz Rathenow, « Erbe des Ikarus », in : Verirrte Sterne oder Wenn alles wieder mal ganz anders kommt, Gifkendorf,

Merlin-Verlag Meyer, 1994, p. 63.
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Uwe Kolbe, « Das ganze Werk oder Sisyphos soundsovielter », in : Hineingeboren: Gedichte 1975-1979, Berlin, Weimar,

Aufbau-Verlag, 1980, p. 70-71.
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pour représenter, selon les textes, I'auteur lui-méme, le citoyen de RDA ou encore 'lhomme
du XX siécle en général.

En nous appuyant a la fois sur ces remarques et sur I'étude d’'un nombre important de
recueils poétiques, recensés dans la partie bibliographique, nous proposons de distinguer
quatre grandes périodes dans la réception des mythes antiques : une premiéere qui va de la
fin des années trente a 1961, une autre de 1961 a 1971, une troisiéme de 1971 a 1980 et
une derniére correspondant a la décennie des années quatre-vingt. Comme nous I'avons
suggére plus haut, il est évident que le procédé de périodisation est une opération fort
délicate. Ainsi, on pourrait reprocher a I'analyse de prendre souvent en compte la date de
parution des poémes et non la date de leur rédaction, difficile & déterminer. C’est pourquoi
nous insistons sur le caractére global d’'une périodisation qui se veut indicative et non
limitative.

2.2.4.1. 1935-1965 : politisation normative et laudative versus rapport
désacralisé aux mythes

Comme nous l'avons dit plus haut, Johannes R. Becher et Bertolt Brecht évoquent les
mythes d’Ulysse, d’'Icare, de Prométhée mais aussi la figure du Christ pour exprimer la
souffrance et la solitude qui accompagnent I'exil, en Russie pour I'un, aux Etats-Unis pour
I'autre, et leur espoir en la disparition du régime nazi. Aprés la Seconde Guerre mondiale,
ces deux écrivains vont, comme on sait, jouer un réle important dans la constitution
d’'une vie culturelle dans la RDA naissante et avoir une grande influence, a travers leurs
ceuvres ,sur les jeunes écrivains, ce qui peut expliquer en partie pourquoi il N’y a pas eu
de rupture dans l'utilisation des mythes entre la fin du Troisieme Reich et les premiéres
années de la RDA. Mais cette continuité est due avant tout selon nous a des raisons
d’ordre politique. Il s’agit a I'époque de constituer, puis de consolider une nouvelle société
dans un nouvel Etat, de provoquer une adéquation entre une population minée par des
années de guerre et un régime communiste importé de Russie. Or, cette adéquation,
encouragée par les élites intellectuelles, ne peut avoir lieu sans la création de mythes ni la
transformation de mythes préexistants. On remarque en effet que les mythes interviennent
nécessairement lors des grands bouleversements historiques, comme le disait déja Marx.
Ces créations de I'imaginaire collectif jouent alors le role de paradigmes sociaux avec
une forte potentialité identificatoire. C’est en ce sens que Manfred Frank souligne leur

fonction stabilisatrice et consolatrice®®, qui se voit décuplée dans une époque vécue comme
obscure et déconcertante par un peuple en situation de crise. On voit alors jouer a plein la
fonction thétique du mythe telle que I'expose Julia Kristeva dans la Révolution du langage

poétique e mythe devient le vecteur de l'instauration d’un ordre symbolique normatif,
en l'occurrence celui du régime socialiste de la RDA.

Dans ce processus d’élaboration d’une société nouvelle, on distingue deux types de

mythes, les mythes politiques et les mythes issus de la mythologie proprement dite®*’.

Les mythes politiques ne trouvent pas leur origine dans les récits mythologiques, mais
ils en partagent certaines spécificités, notamment leur vision globalisante, leur structure
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Manfred Frank, « Die Dichtung als « Neue Mythologie » », in : Mythos und Moderne, op. cit., p. 20.
6
Julia Kristeva, La révolution du langage poétique. L’avant-garde a la fin du XIX € siécle : Lautréamont et Mallarmé, Paris,
Editions du Seuil, 1985, p. 75 sqq.

7
Cette distinction renvoie plus simplement a la différence entre les adjectifs « mythique » et « mythologique », le premier
désignant des phénoménes reprenant les caractéristiques extérieures du mythe, ses manifestations et non son tissu narratif.
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systémique et leur fonction sacralisante. Dans son ouvrage Mythen in der Politik der DDR

8 Raina Zimmering analyse par exemple I'impact des mythes de la nation antifasciste
et de la filiation avec la Guerre des Paysans dans la constitution d’'une identité nationale
en RDA. Ces mythes se distinguent des mythes d’origine mythologique par I'absence de
caractére polysémique, ils sont présentés comme univoques et définitifs par les élites
politiques qui les manipulent. Remarquons que les mythes littéraires que nous étudions ici,
une fois instrumentalisés et rendus monosémiques, peuvent également devenir des mythes
politiques et avoir les mémes fonctions que les mythes non issus de la mythologie.

La politisation des mythes est d’ailleurs une des caractéristiques essentielles de la
réception des mythes antiques et bibliques dans la poésie pour la période considérée
et méme au-dela, a cette différence capitale qu’a partir du milieu des années soixante,
les mythes ne sont plus les vecteurs du discours symbolique, thétique, mais deviennent
porteurs de la pulsion « asociale, sémiotique » pour reprendre les termes privilégiés par

Julia Kristeva®®. Il n’est pas étonnant que fleurissent dans ce contexte des textes sur
Prométhée et sur Ulysse, deux figures mythologiques majeures, qui peuvent aisément servir
de surface de projection au concept d’homme nouveau de I'ére socialiste. Des poémes tels
que le « Prometheus » de J. R. Becher (1940) et de Heinz Czechowski (1963), « Der neue
Odysseus » de Louis Furnberg (1948), « Ulysses’ weite Fahrt » d’Erich Arendt (1950) et
« Ikarus » de Max Zimmering (1963), cités en annexe, sont représentatifs de ce phénoméne
que nous qualifierons de politisation normative des mytheszso. Dans ces textes, le langage
poétique se met au service d’une force sociopolitique dominante, autoritaire, comme dans
cet extrait de la ballade « Ikarus®' », écrite par Max Zimmering lors d’un vol entre Berlin
et Pjéngjang :
Fliegen! Einst Sehnsucht und Ziel — heut wie ein Ruhen im Bette. Ware doch
Ikarus hier! Méchte mit ihm triumphieren. Koénnt er genief3en mit mir! Kénnt er
mit mir jubilieren! Erde, du glicklicher Stern, Erde, du Sonnengefahrte, tragst
einen rahrigen Herrn, der sich als Schopfer bewahrte. [...] Hoch Uber Wolken
fliegt mein Flugelschiff, im Daunenmeer darunter droht kein Riff, der Horizont
so weit, fast wie nicht da, die ferne Sonne aber greifbar nah, und tber mir des
Blaus Unendlichkeit- mein Atem nur gemahnt an Raum und Zeit. So schwebend
zwischen All und Erdennéh, ist mir's, als ob ich nackt den Menschen séh, ganz
ohne Narben, kraftvoll, mutig, rein, und fihle Stolz, ein Mensch, ein Mensch zu
sein.
Plusieurs indicateurs, comme l'insistance sur le pacifisme, la joie d’évoluer a une époque
qui concrétise les utopies et le sentiment de fierté d’appartenir a une humanité courageuse
et pleine de force nous montrent qu’il s’agit d'une évocation panégyrique du socialisme.
Le mythe d’Icare subit une politisation trés nette pour servir la glorification de I'idéologie
dominante. Le mythéme de la chute est réduit a la portion congrue et n’apparait que dans
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Raina Zimmering, Mythen in der Politik der DDR: Ein Beitrag zur Erforschung politischer Mythen, Opladen, leske + budrich,
2000.

9
Julia Kristeva, op. cit., p. 68-69. Nous renvoyons au point 1.4.2. de notre premiére partie pour une analyse approfondie
des concepts kristéviens du sémiotique et du thétique.

0 N . . . . R " I
Par I'adjectif « normatif », nous souhaitons souligner le réle de modéles, de canons de la littérature socialiste que ces
textes sont censés jouer auprés des jeunes écrivains, ainsi que la fonction qu’ils ont, du point de vue de la réception littéraire, dans

le processus de transmission de I'idéologie socialiste aux lecteurs.
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Max Zimmering, « lkarus », in : Das Mal3 der Zeit: Gedichte, Leipzig, Verlag Philipp Reclam jun., 1969, p. 123.
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la premiére strophe, ou il se trouve relié au théme du réve : le voyageur bascule dans le
réve avant de se réveiller a bord de 'avion rassurant et convivial, qui n’est autre qu’une
meétaphore de la société socialiste naissante.

Selon Volker Riedel, on assiste dans les années cinquante au développement de deux
attitudes opposées sur la réutilisation de I'héritage mythologique. La premiére, pour laquelle
les oeuvres de J. R. Becher et de Georg Maurer sont emblématiques, consiste en une
valorisation de I'héritage antique, considéré comme un modéle a suivre et éventuellement
a perfectionner dans une époque qui se veut proche de la fin de I'Histoire. La seconde,
héritée de Brecht, insiste sur la nécessité d’'une distanciation critique face a la reprise de
mythes renvoyant a une époque de I’humanité ou régnaient la soumission aux dieux et a
la fatalité, ainsi que I’esclavagisme252. Cette prise de position apparait clairement dans le

texte de Brecht « Verurteilung antiker Ideale® » :

O Stumpfsinn der Grof3e vergangener Zeiten O steinerne Standbilder der Geduld
Klagloses Ertragen vermeidbarer Leiden Glaube an unvermeidbare Schuld!
Si nous partageons cette analyse de Riedel, nous pensons néanmoins que les deux
catégories définies sont en réalité perméables, comme le montre un poéme écrit a la
maniére de Hoélderlin par Becher pendant ses années d’exil et intitulé « Beneidenswerte

Menschen®* » :

O wie muldt’ ich beneiden, als ich ein Kind war, der Menschen Langst schon
entschwundenes Geschlecht, denn von Heroen belebt Schienen die einstigen
Zeiten. Vom Glanz des Vergangenen Ging ich traumwandelnd dahin, klagte:
« lch kam wohl zu spat!... » Zeigt mir ein Bild, das ich kdnnte mir heute zum
Vorbild erwahlen, Nennt mir ein Grol3es, woflr sich die Begeisterung lohnt!
O wie beneidenswert ist es, frei aus dem Volke zu schaffen Fir das Volk,
und du bist eins mit dem Volk und vertraut! Ruckwartsschauend und trauernd
und sinnend, als hatt’ ich verloren Mich in den Fernen der Zeit, liel3 ich mein
Hellas erstehn... Kehrt’ in die Vorzeit zurtick und rang dort mit dem Drachen und
Riesen, Stritt an der Seite Achills, kroch in das holzerne Pferd...
Les derniers vers du poéme entrainent une rupture avec l'apparition de I'idée de la guerre
a mener contre le nazisme :
Eine Zeit nun entstand uns, eine gewaltige neue, Weithin erhob sich das Volk,
fordernd sein Recht mit Gewalt. [...] Nutzloses Trdumen, dein Trdumen, es hilft
nur den Mordern im Morden!
Ce texte nous semble capital, dans la mesure ou il laisse transparaitre a la fois la
grande admiration que Becher voue a I'antiquité, une époque glorieuse, peuplée de héros
grandioses, et la conscience d’abord élégiaque, puis héroique, que cette époque est bel
et bien révolue. Le réve d’un retour a 'époque antique est réservé au monde de I'enfance,
une idée qui n’est pas sans rappeler la position de Marx sur le sujet. Le fait de fuir le monde
moderne dans cet univers idéalisé, mais dépassé, se révéle méme dangereux puisqu’il
empéche I'action politique concréte, plus précisément la résistance au nazisme.
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Volker Riedel, Literarische Antikerezeption: Aufsatze und Vortrdage, Jena, Verlag Dr. Bussert & Partner, 1996, p. 254.

3
Bertolt Brecht, « Verurteilung antiker Ideale », in : Gedichte, vol. 6, Berlin, Weimar, Aufbau Verlag, 1964, p. 100.

254
Johannes R. Becher, « Beneidenswerte Menschen », in : Gesammelte Werke in 18 Bédnden, vol. 4, Berlin, Weimar, Aufbau Verlag,
1966-1981, p. 7-11.
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Les deux tendances dans la réception de I'héritage antique et biblique, telles que
les définit Volker Riedel, ne nous semblent donc pas erronées, mais elles peuvent en
entrainer une vision trop simplifiée. Il nous semble que, dans les années cinquante, la
plupart des poétes ont conscience que I'antiquité ne constitue pas un modéle sociopolitique
réaliste pour le monde qui leur est contemporain, ce qui ne les empéche pas d’éprouver
souvent une grande admiration pour I'héritage qu’elle a laissé. Nous distinguons en fait
trois approches de I'héritage antique qui se dessinent a cette époque. La premiére vise a
une politisation normative des mythes et suppose un rapport laudatif non seulement aux
mythes, mais aussi a la société socialiste en train de naitre. On peut classer dans cette
catégorie les textes sur Prométhée et Ulysse que nous avons déja cités. La deuxiéme
approche voit dans les mythes non un modéle politique ou social comme le suggére Volker
Riedel, mais la représentation utopique d’une culture idéale, lumineuse et sensuelle, qui
permet de réintroduire une certaine joie de vivre, fondée sur la valorisation de la sérénité
qu’apportent 'amour et le travail quotidien. Cette philosophie positive, parfois hédoniste,
tente de contrebalancer la morosité du quotidien d’aprés-guerre, synonyme de souffrances
et de privations. Entrent dans cette catégorie certains textes de Becher, d’Erich Arendt et
surtout de Georg Maurer, qui dédie de nombreux poémes aux dieux de I'amour et du plaisir

sensuel que sont Eros et Vénus / Aphrodite, par exemple dans le cycle « Eros®® » (Die
Elemente,1955) et dans le recueil de sonnets Lob der Venus (1956). La derniére approche,
que l'on peut effectivement attribuer a Brecht, jette les bases d’'une désacralisation des
mythes, considérés comme des outils de connaissance anachroniques, impropres a rendre
compte des problématiques posées par le monde moderne. Tandis que les deux premiéres
tendances sous-entendent un rapport laudatif aux mythes, la troisiéme instaure un rapport
nuance.

On peut dire que dans les années cinquante, soit les mythes véhiculent une image
positive de I'’Antiquité ou du monde contemporain, soit ils sont considérés comme inadaptés
au monde moderne ; ce n’est que dans les années soixante qu’ils vont devenir eux-mémes
les vecteurs d’une critique politique et sociale de la RDA. Les trois voies que nous décrivons
ne sont pas incompatibles et peuvent trés bien apparaitre chez un méme auteur. Si nous
voulons tout de méme effectuer un classement des poétes de I'époque, Becher, Flirnberg,
le Georg Maurer et I'Erich Arendt des années cinquante seraient a rattacher aux deux
premiéres approches, Brecht et Hanns Cibulka plutot a la derniére, comme en témoignent
ces quelques vers tirés du cycle « Pro Domo » de Cibulka, publié en 1959 :

Was ich als Kind geglaubt, liegt verlassen auf dem Grund Christi Haupt und

Apollos Mund.

256

Ce quatrain est intéressant en ce qu'il place sur un méme plan la mythologie biblique
chrétienne et la mythologie antique. Il s’agit d’'un phénomeéne plutbt rare dans les années
cinquante, les deux traditions étant généralement traitées de maniére séparée. Ainsi, Georg
Maurer privilégie la tradition biblique dans les années trente et quarante, avec un recueil

comme Ewige Stimmen (1938) ou le cycle « Die Passion®™’ » (1930), et ce n’est qu'a
partir du recueil Elemente (1955) qu’il va puiser son inspiration dans le monde de la
mythologie grecque et de I'Histoire antique, en mettant en scéne Hannibal, Alexandre,
Phryne, Ulysse, les sirénes, Léda ou encore Achille. Dans la strophe citée, la religion et la

255
Georg Maurer, « Eros », in : Werke in zwei Bdnden, Walfried et Christel Hartinger, Eva Maurer (éd.), vol. 1, Halle, Leipzig,

Mitteldeutscher Verlag, 1987, p. 308-312.

6
Hanns Cibulka, « Pro Domo », in : Zwei Silben: Gedichte, Weimar, Volksverlag, 1959, p. 32.

257
Georg Maurer, « Die Passion », in : Werke in zwei Bénden, op. cit., p. 13-20.
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mythologie grecques sont reléguées a nouveau dans le domaine de la croyance enfantine,

elles ne constituent plus de références valables dans le monde sécularisé du XX siécle. Le
recours a la synecdoque permet de transmettre I'idée qu’elles sont porteuses d’une vision
fragmentaire, partielle et partiale du monde. La téte du Christ évoque en outre la vision
d’'une statue brisée, dont seul un morceau serait parvenu jusqu’a nous. La métaphore des
figures bibliques ou des dieux grecs réduits a de simples statues tombant en morceaux, un
lieu commun de la poésie est-allemande, laisse entendre la fin définitive de I'influence de
I’ére antique et la toute-puissance du positivisme. Enfin, la référence a la bouche d’Apollon,
donc a la fonction d’oracle du dieu grec, permet de passer d’'une critique culturelle du
caractére puéril attribué a la mythologie a une critique sociale, qui vise a dénoncer I'esprit
de soumission des peuples antiques obéissant a des élites cléricales manipulatrices, une
vision répandue a I'époque chez les communistes. Le phénoméne de désacralisation des
mythes que nous avons esquissé va se radicaliser dans la décennie suivante pour devenir
un des traits fondamentaux de la réception des mythes antiques et bibliques dans la poésie
de RDA.

2.2.4.2. 1961-1971 : radicalisation de la désacralisation et féminisation

[1961-1971°%® : radicalisation de la désacralisation et féminisation]

Les années soixante marquent 'apogée de I'utilisation des mythes dans la poésie est-
allemande, a tel point qu’on a pu parler de « vague antique » pour qualifier ce phénomeéne,
comme nous l'avons dit précédemment. Parallélement, la littérature antique et I'Histoire,
avant tout romaine, prennent également beaucoup d’importance chez des auteurs tels
qu’Arendt, Flhmann, Braun, Hacks et Huchel. La philosophie, I'art et les sciences antiques

n’éveillent en revanche que peu d’intérét chez les intellectuels®®. Il est difficile de distinguer
pour cette époque des caractéristiques communes dans la réception des mythes, tant cette
approche varie selon 'age, le style, le cheminement intellectuel et spirituel des auteurs
concernés.

Nous pouvons affirmer néanmoins que les années soixante aménent une trés claire
radicalisation de la désacralisation des mythes, initiée par Brecht dans les années quarante
et cinquante. Mais il ne s’agit plus, a quelques rares exceptions prés, de dénoncer leur
puérilité ni leur inadéquation au monde moderne. Certes, nous assistons encore a leur
remise en cause, mais sans qu’ils soient pour autant rejetés en bloc. En résumé, la

déconstruction prend le pas sur la destruction. Le poéme « Phryne260 » de Georg Maurer,
publié dans le recueil Variationen (1965), est emblématique selon nous de cette remise
en question ambigué. Dans ce poéme narratif composé de vingt-neuf vers libres, la jeune
hétaire Phryne échappe de justesse, en paraissant dans sa nudité triomphante, a une
condamnation fatale, lors du procés que lui font les femmes athéniennes pour avoir détourné

leurs maris du droit chemin. Dans les neuf derniers vers, qui marquent un retour au xx®
siécle, le je poétique s’interroge sur la valeur de notre culture moderne par rapport a celle
de I'Antiquité, encore admirée aujourd’hui dans les ceuvres de Praxitéle par exemple :

Remarquons que cette période se superpose en partie a la premiére période délimitée, car la radicalisation de la critique par le
mythe est un processus et qu’elle s’observe dés le début des années soixante pour les poétes plus agés tels qu’Erich Arendt, a partir

du milieu des années soixante chez la jeune génération de poetes (Mickel, Kirsch, Kunert).
259
Bernd Seidensticker, article « DDR », in : Der neue Pauly : Enzyklopé&die der Antike, vol. 13, p. 692.
0
Georg Maurer, « Phryne », op. cit., p. 53.
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Uns frag ich nun, die wir nicht an Apoll, noch Venus glauben und durch Museen
gehn, wo Raffaels Geliebte als reine Jungfrau offentlich den Knaben saugt,

uns frag ich, haben wir genug bedacht, die wir nur das sind, was wir tun, kein
anderes Gericht mehr zulassen, kein Jungstes, kein Olympisches, wie wir die
Schonheit einer neuen Zeit der Zukunft Gberliefern in der Nacktheit noch unsrer
Geliebten?

Le texte pose comme acquise la libération de 'homme des chaines de la religion, aussi
bien chrétienne que paienne. Mais il souligne en méme temps le vide culturel laissé par
la disparition du monde antique, un vide que I'époque moderne peine a combler. Il nous
semble légitime d’interpréter ces vers comme une sorte de manifeste culturel anti-Bitterfeld,
si 'on peut dire. Sous la forme prudente d’une question sur la nature de l'art socialiste,
Georg Maurer laisse en réalité entendre que ce n’est pas dans le positivisme que I'art pourra
parvenir a son épanouissement, mais en gardant vivant I'héritage du passé, comme il le
fait lui-méme dans ce texte en narrativisant I'épisode de Phryne au tribunal, technique qui
donne l'impression au lecteur de vivre la scéne de l'intérieur.

Die Sittenrichter von Athen griffen in ihre Barte, die nafld warn von den Tranen der
Athener Hausfraun, abgrundentschlossen, die Kokotte Phryne hinabzustirzen

in das Urteil. Der Verteidiger jedoch schrie: « Seht, erbleicht nicht selbst die
Sonne vorm Glanze dieses Leibs? » Und der Mandantin nestelte er auf rasch das
Gewand. Die Briiste der Gottlosen erstrahlten gottgeformt.

104

Il est intéressant de remarquer au passage que la pécheresse est marquée du sceau de
la divinité : le poéte semble nous rappeler que les catégories établies par les hommes,
censées distinguer le grain de l'ivraie, le bien du mal, sont par essence faillibles, car elles
sont soumises a la relativité des époques, des lieux, des cultures. Seule la tolérance et
I'ouverture permettent d’échapper a I'enfermement provoqué par une pensée dogmatique
étriquée, qu’elle soit politique, religieuse ou culturelle. Mais garder vivant cet héritage ne
signifie pas l'idéaliser de maniére aveugle. Il s’agit plutét pour Maurer d’établir un dialogue
avec cette époque révolue, comme nous I'avons suggéré dans notre premiere partie en
soulignant la dimension intertextuelle de la réception de I'héritage mythologique, clairement
évoquée dans le premier extrait cité.

Dans les années soixante, le mythe apparait comme le vecteur d’'un double discours
critique. A travers sa déconstruction, les poétes mettent en garde d’une part contre
'idéalisation de I'époque antique et de sa culture, et, d’autre part, contre I'idéalisation du
systéme socialiste. Concernant le premier point, nous avions vu que, dans les années
cinquante, I’Antiquité était critiquée pour son modéle politique et économique, mais glorifiée
pour sa culture. Cette tendance prend fin au cours de la décennie suivante et laisse place
a une remise en question des critéres esthétiques traditionnellement reliés a I'’Antiquité, du
moins depuis les écrits de Winckelmann, tels que I'harmonie, la mesure et I'ordre. L'ceuvre
de Georg Maurer apporte a nouveau un éclairage intéressant a ce sujet. En effet, le recueil
poétique Gestalten der Liebe (1964) marque une rupture dans la réception des motifs
antiques et bibliques chez Maurer, en ce qu’il laisse apparaitre le monde mythologique
sous un jour négatif, alors que les recueils précédents Die Elemente (1955) et Lob der
Venus (1956) véhiculaient 'image essentiellement plaisante d’'un monde de plaisir, de jeux
et d’'innocence naive. Ainsi, le poéme « Antike » (Gestalten der Liebe)met en scéne une
dispute entre les enfants de Zeus et d’Héra sur le ton trivial du vaudeville, qui 6te toute
noblesse a cette divine famille. Zeus et Héra sont quant a eux présentés comme un couple
rongé par les rapports de force et la traitrise :
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sehen sie, wie die Gottermutter sich anzieht, um zu verfihren den eigenen Mann
und ihn so zu entkraften, dald er, der Donnerer Zeus, einschlaft und sie die
Geschafte eine Weile nach ihrem Sinn fihrt. [...] Und Hera schlagt der Artemis
um die Ohren den Kdcher, dal3 die Pfeile schwirren und die Weinende bei ihrem

Vater Zeus sich beschwert [...]

261

Le texte se clbt sur un ton plus sombre avec I'évocation de la révolte a venir des hommes
contre leurs maitres terrestres, qui se repaissent de I'ambroisie de la souffrance et de
I'exploitation. Ce tableau peu glorieux des mceurs de la communauté mythologique trouve

un écho dans le poéme « Hausherr Odysseus®®” », dans lequel Ulysse devient un menteur
cachant ses infidélités a sa femme sous ses dehors de mari parfait. Le recueil Variationen

(1965) et les poémes du cycle « Gestalten und Gedanken®® » poursuivent également cette
remise en question du caractere de modele prété a la culture antique, par la mise en scéne
de personnages monstrueux comme les sirénes (« Der Gesang der Sirenen ») et les furies
(« Furien ») et par I'évocation d’épisodes sombres de I'Histoire biblique comme le massacre
des enfants de Bethléem, commandité par Hérode a I'annonce de la naissance de Jésus,
futur roi des Juifs (« Herodes »). Les personnages traditionnellement positifs d’Apollon
et d’Eros prennent quant a eux un caractére funeste, qui tranche avec les textes de la
décennie précédente. Dans « Achill in der Unterwelt » par exemple, Achille fait part a Ulysse,
descendu aux Enfers, du désespoir que provoque en lui sa condition d’ame errante et |l
invective Apollon, son persécuteur sadique :

Ein Blinder konnte sie [die Ferse, C. F.] treffen. Aber dieser Lichtkerl Apoll muf3t
es sein, dald er nun ewig lachen kann. [...] Ich vertrau mich dir an, Uly3, n&her
zu mir: ich verfluchte diesen Apoll, schimpfte ihn eine Bremse! Aber ich fiirchte,
er treibt mich in den Teich dort oder 1&R3t mich einen Ziegel hin- und herriicken

oder ein durchldchertes Fal3 fullen. [...]
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Le dieu solaire est réduit a un monstre cruel capable d’accabler Achille des plus grandes
tortures, comme le laisse entendre I'allusion aux supplices du tonneau des Danaides et du
rocher de Sisyphe. Ce renversement dans le traitement d’Apollon, loin d’étre anecdotique,
est confirmé par un autre passage du poéme « Antike » :

Von Homer lassen sie [die Sklaven, C. F.] den Vorhang rauschend aufziehn, und
in die Kulissen fallt das hellenische Licht: Tief im Boudoir sehen sie, wie die
Gottermutter sich anzieht [...]

261
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263

La lumiere d’Apollon ne sert plus qu'a mettre en avant I'aspect misérable de la tribu des
dieux, a lui 6ter son maquillage de scéne pour en dévoiler la réalité affligeante, I'envers
du décor. On peut donc penser qu’il s’agit pour Maurer de s’interroger sur la validité du
modéele culturel antique que représente Apollon, ce « type lumineux ». |l ne souhaite pas
pour autant faire disparaitre ce modéle, comme nous I'avons vu avec le poéme « Phryne »,
mais d’instaurer un rapport discursif avec lui. Et c’est dans la construction de cette relation
discursive que I'art socialiste peut s’épanouir, non en s’enfermant dans le panégyrique
stérile des épigones.

Georg Maurer, « Antike », op. cit., p. 431-432.
Id., p. 440.
Id., p. 297-304.

4
Id., p. 298.
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Avec ces textes, Georg Maurer ouvre la voie a une réception nuancée de I'héritage
antique et, avec lui, des mythes antiques et bibliques sur laquelle vont s’engager de
nombreux jeunes poétes dans les années suivantes, comme Karl Mickel, Glinter Kunert,
Sarah Kirsch et, dans une moindre mesure, Volker Braun. Cette réception suppose a la
fois un regard critique sur les valeurs sociopolitiques et culturelles de I'époque antique
et une actualisation du matériau mythologique, par exemple en instillant des éléments
banals, triviaux, parfois grotesques, voire obscénes au sein de I'univers mythologique ou,
a l'inverse, en transposant des éléments mythologiques dans le monde moderne. Dans la
poésie est-allemande, la rencontre entre ces deux époques, ces deux mondes se produit
souvent sur un mode brutal, inattendu, comme si ce choc était nécessaire pour se degager
des contraintes liées a la réception laudative de I'héritage antique typique du classicisme
allemand. Les poétes est-allemands n’ont plus pour objectif la recherche du beau, de
I’lharmonieux apolloniens, mais celui de la quéte d’'une langue authentique sachant rendre
compte de la réalité de leur époque.

Nous disions que la déconstruction des mythes amorcée dans les années soixante
traduisait la fin définitive de I'idéalisation de I'époque antique et de I'héritage qu’elle avait
laissé. Il est intéressant de remarquer qu’elle marque également le début d’'une distanciation
critique a I'égard de I'idéalisation du systéme socialiste, en cours de consolidation. Cette
prise de distance se manifeste a travers le mouvement de dépréciation que subissent les
héros Ulysse et Prométhée, encore portés aux nues dans les années cinquante. A l'inverse,

d'autres figures mythologiques, comme Icare®®, Orphée®® et Pygmalion®®’ connaissent un
succes croissant. Ces personnages permettent de traiter les problématiques de la fonction
de l'artiste dans la société et du rapport de l'artiste a sa création, autant de questions que
se posent les écrivains de RDA a cette époque, tiraillés entre leur volonté de s’'impliquer
politiquement et le refus de sacrifier leur liberté créatrice, comme on l'exige d’eux. On
voit donc comment, a travers la réception des mythes antiques et bibliques, les poétes
est-allemands commencent & mettre en doute I'avenir radieux que promettent les élites
politiques.

Enfin, une derniére caractéristique de la réception des mythes dans les années soixante
concerne le recours de plus en plus important aux figures féminines de la mythologie.
Erich Arendt le premier, par son recueil Agéis publié en 1967, introduit dans la poésie
est-allemande les personnages de Médée (« Kykladennacht »), de Cassandre (« Stunde
Homer »), de Clytemnestre (« Schatten Meere »), d’Artémis (« Parisches Ufer »), de Nike

et d’Alcméne (« Delos »), enfin de Nausicaa (« Schwimmend vor delischer Kiste »)*%. Si
elles sont citées par leur nom dans les textes d’Arendt, elles sont cependant réduites le plus
souvent a des apparitions furtives, coupées de leur histoire mythologique, élevées au rang
de métaphores du caractére éphémeére de chaque chose, de chaque étre.

265
Cf. Erich Arendt, « Ode Ill » et « Ode IV » (1959), in : Werke: Gedichte, Manfred Schlésser (éd.), vol. 1, Berlin, Agora

Verlag, 2003, p. 358-361 et 365-367 ; Glinter Kunert, « Ikarus 64 » (1964), in : Verkiindigung des Wetters: Gedichte, Mliinchen, Hanser

Verlag, 1966, p. 49 ; Uwe Berger, « Stadte » (1965), in : Gesichter. Gedichte, Berlin und Weimar, Aufbau-Verlag, 1968, p. 8-9.

266
Cf. Erich Arendt, « Selinunt », in : op. cit., p. 45-46 ; Hanns Cibulka, « Mit dir, Gedanke », Windrose: Gedichte, Halle,

Mitteldeutscher Verlag, 1968, p. 72-73 ; Heinz Czechowski, « Sagora » (1969), in : Das offene Geheimnis: Liebesgedichte, 1999,

Dusseldorf, Grupello Verlag, p. 32-33 ; Glnter Kunert, cycle « Orpheus », in :Warnung vor Spiegeln, op. cit., 1970, p. 31-36.

267
Cf. Uwe Berger, « Pygmalion » (1966), in : Gesichter: Gedichte, , Berlin und Weimar, Aufbau-Verlag, 1968, p. 30 et Peter

Gosse, « Pygmalion », in : Antiherbstzeitloses: Gedichte, Halle, Mitteldeutscher Verlag, 1968, p. 32-33.
8
Erich Arendt, op. cit., vol. 2, respectivement p. 12-13, p. 62-64, p. 34-36, p. 38-39, p. 21-23 et p. 41-42.
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D’autres auteurs, plus jeunes, choisissent également de recourir a des figures
mythologiques féminines, mais, a la différence d’Arendt, ils les actualisent radicalement et
les utilisent pour interroger ou commenter 'actualité politique la plus brdlante. Les figures
les plus utilisées sont alors celles de la sibylle et des sirénes d’'une part, qui permettent
de réfléchir aux questions de la fatalité ou des mauvaises tentations auxquelles peuvent
conduire certains choix politiques, et, d’autre part, celles d’Antigone et de Clytemnestre,
propres a traiter de thémes comme le droit, la morale, le choix entre I'éthique et la loi, le

recours a la violence et donc a la guerre. Aussi, dans « Antigone 1967°%° », Wolfgang Tilgner
évoque a travers le mythe d’Antigone le putsch militaire qui a lieu en Gréce en 1967. Par le
parallélisme qu’il établit entre les deux époques, il met en perspective les événements de
1967, leur procure de la profondeur, et va méme jusqu’a gommer toute distanciation entre
les deux temporalités, comme le fera plus tard Christa Wolf dans son roman Cassandre.
Cette technique permet a Tilgner de donner une épaisseur temporelle a sa condamnation de
la junte militaire en Gréce, de charger sa critique de tout le poids d’un passé dont les origines
se perdent dans 'incommensurable, ce qui lui confére une sorte de légitimité absolue. Le
poéte réemploie ce procédé que nous proposons d’appeler « transhistoricisation » dans

le poéme « Die neue Klytaimnestra®”® », qui se lit comme une condamnation de la guerre
au Vietnam. La transhistoricisation consiste donc a mettre directement en paralléle deux
époques (historique ou mythologique), a en effacer les différences pour les faire coincider,
suivant ainsi le mode de fonctionnement de la métaphore et non de la comparaison. Ce
procédé constitue une des caractéristiques du processus de réception des mythes dans
les années soixante. Nous le retrouverons a I'ceuvre chez Sarah Kirsch, dans un poéme

. . 271 .
comme « Die Erinnerung” ' » du recueil Katzenleben.

2.2.4.3. 19711980 : pessimisme et changement de paradigmes

Dans les années soixante-dix s’amorce le mouvement de déclin de la « vague antique »
dans la poésie est-allemande, alors qu’elle se développe nettement dans les genres
dramatique et romanesque. De la méme maniéere, Bernd Seidensticker place I'apogée
de I'utilisation des mythes en peinture et en sculpture dans la deuxieme moitié des

années soixante-dix*’. Rappelons rapidement quelques éléments d’explication concernant
ce décalage. Dans les genres du théatre, du roman, en peinture et en sculpture, les artistes
tentent d’appliquer les principes du réalisme socialiste tels qu’ils leur sont imposés, et ce
jusqu’au milieu des années soixante. A cette époque, la plupart des artistes commencent
a se détourner d’'une conception de I'art beaucoup trop étroite et contraignante ainsi qu’a
recourir a des modes de représentation symboliques de la réalité, et non plus réalistes.
C’est également vers le milieu des années soixante que certains critiques et universitaires
élévent la voix pour plaider en faveur d’une relative ouverture des concepts d’art socialiste
et humaniste et d’héritage culturel, notamment avec une bienveillance grandissante envers
les mythes antiques et bibliques, ce qui suppose que tel n’était pas le cas auparavant.

La sphére poétique apparait comme une exception au sein de ce processus global,
puisqu’elle résiste dés le départ au carcan idéologique imposé par les tenants du réalisme
socialiste, pour des raisons qui tiennent a la nature méme du texte poétique. Ainsi, sa

269 Wolfgang Tilgner, « Antigone 1967 », in : Poesiealbum 25, Berlin, Verlag Neues Leben, 1969, p. 28.

270 Id., p. 31.

n Sarah Kirsch, « Die Erinnerung », in : Werke in fiinf Bdnden, Franz-Heinrich Hackel (éd.), vol. 2, Minchen, DTV, 2000, p. 210.
2 Bernd Seidensticker, article « DDR », op. cit., p. 696.
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brieveté le rend rétif au débat d’idées, auquel doit amener toute bonne ceuvre socialiste 3

ou encore a I'exposition de points de vue opposés, qui doit se clore par I'acceptation de la
synthése rassurante que propose un socialisme triomphant, par exemple la synthése de la
communauté et de l'individu parvenant a un épanouissement mutuel au sein du systéme
socialiste. L'importance du je poétique, qui fait du genre poétique le lieu de I'expression

de la plus grande subjectivité274, constitue également un obstacle au réalisme socialiste
qui, si nous caricaturons, impose au sujet de se désincarner pour devenir le porte-parole
d’un point de vue, d’un concept, d’'une idéologie. A cela s’ajoute que le langage du poéme
est métaphorique, c’est-a-dire qu’il transforme la réalité en images ; comprendre un texte
poétique, c’est donc fouiller ces images, les relier entre elles, pour tenter de dévoiler le sens,
la réalité qu’elles construisent et qu’elles cachent. Le sens n’en est pas immédiatement
accessible, contrairement a ce qui se passe pour le genre romanesque et dramatique. Or
le langage du réalisme socialiste, s'il ne fuit pas I'analogie, évite 'ambigu, le mystérieux,
lindirect, il se veut acte et non fragment. Pour toutes ces raisons, le genre poétique
se situe a l'avant-garde de la création littéraire est-allemande, et, au moment méme ou
les autres domaines artistiques s’ouvrent au monde des mythes antiques et bibliques, la
sphére poétique commence a s’en détourner pour se mettre en quéte de nouveaux modes
d’expression artistiques.

Cependant, les années soixante-dix ne font qu’annoncer les premiers signes du déclin
que nous évoquions. Il faut surtout remarquer que c’est au cours de cette décennie que se
confirment des changements de paradigmes initiés a la fin des années soixante. C’est ainsi

que Sisyphe, apparu pour la premiére fois dans le poéme « Séhne Sisyfos™”® » de 1968 de

3 Il n’est pas étonnant que le genre de la ballade poétique soit trés répandu chez les poétes proches des cercles du pouvoir
comme Johannes R. Becher ou Louis Flrnberg. La ballade s’adapte aisément, par sa longueur, a I'exposition d’'un débat d’idées, et la
simplicité de son systéme de rimes, en général constitué de rimes plates ou croisées, permet de solliciter éventuellement la mémoire du
lecteur, subrepticement amené de cette maniére a retenir certaines formulations idéologiques. Par ailleurs, la création de chansons et
poémes populaires est un des moyens utilisés par I'élite politique pour créer une « mémoire culturelle collective », propre a rassembler
le peuple autour des idées d’'une minorité politique. Nous devons le concept de « mémoire culturelle » aux travaux de Jan Assman sur
les formes et les modes de fonctionnement de la mémoire sociale. Assman distingue la « mémoire culturelle » (kulturelles Gedéchtnis),
« transmise et interprétée de maniére médiate et institutionnelle » de la « mémoire communicative quotidienne » (kommunikatives
Alltagsgedéchtnis), qui se transmet d’homme a homme. Selon lui, le bon fonctionnement de la mémoire collective dépend en grande
partie de la coincidence entre mémoire communicative et mémoire culturelle. On peut émettre I'hypothése qu’en RDA, comme on
le voit au niveau des mythes, cette coincidence n’a pas été établie : la mémoire culturelle tente d’imposer une seule version d’'un
mythe alors que les auteurs critiques, en laissant la place a l'intertextualité, a la polysémie du mythe, participent a la constitution
d’'une mémoire communicative qui s’oppose a