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Coquilles & errata

Coquilles & errata

1.

p.8,1.9: aux...

p. 9 : paragraphe en italique, par erreur

p. 12 : paragraphe en italique, par erreur

p. 13, 1. 21 : avant-guerre...

p. 16,1.8:35°

p. 18, |. 2 : d’ histoire consacreée au papier peint...

p. 18, 1. 17-19: paragraphe enitalique ; I. 20-23 : doubleintervalle
p. 19: 1. 3: ladémocratisation du luxe »

p. 28, note 63 : latechnique...

p. 33, 1. 13: tristes...

p.40,1.4: manufactureﬁlls,

p. 46,1.6: . De son coté...

p.47,1. 12 clients; lapaix, |. 23 : tres présente(9 mai 1796) : ...
p. 49, 1. 24 : maison »164; Ce...

p.52,1.9: A Mulhouse...

p. 55, |. 4 : dispose d'un spéciadliste, I. 15 : il vaut mieux , |. 24 : vendre |e go(it...
p. 57,1. 16 : de suite. ...

p. 62, note 214 : Redouté. ..

p. 66, note 231 : livres

p. 74, 1. 4 : dessinateurs qui gagnent, I. 15 : travail.

p. 76 : Rider : sans

p. 77, note 272 : L’ Ambassade de la Compagnie orientale des Provinces-Unies...
p. 78 : leslois concernant...

p. 86, 1. 26 : en 1798 et 1800.

p. 89, 1. 6 : d Annonay, 24 livres...

p. 89, note 314 : André 1996, qui constate...

p. 90, 1. 15 : différents>18 1. 19 : en 1794, I. 23 : Delagarde. .
p.99,1.15: afroid;

p. 105, note 368 : livres

p. 110, I. 22 : adroit ;

p. 115, |. 6 : rangement,

Copyright JACQUE Bernard et Université Lumiere - Lyon 2 - 2003.Ce document est protégé 1
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p.
p.
p.
. 133, |. 3 : beaucoup.

.135,1. 17 : Roi.

. 137, 1. 6 : ressemblent as'y méprendre adu bois...
. 138, note 473 : blanches d’ un effet ravissant,
.142,1. 15 : heurteaune; . 20 : a partir...

"D U U 0O U 0O U U 0O U U U U T O U D U T T O

P.
p.
p.
p.
p.
p.
P.
p.
p.
p.
p.
p.

122,1. 13: 6348 livres; I. 24 : delaville.
125:1. 13 : nécessaires,
127,1. 2 : Delarosiére...

144, 1. 14 : montrent que |les papiers peints...

. 146, 1. 19 : (voir annexe 4). |. 22 : reste importante.

150, I. 5: Sigmund Michael Munck, le... ; I. 22 : les quantités...

.151, 1. 3: en Allemagne) ;... ; |. 4, aMarseille... ; |. 23 : 6525 livres de vente...
.152, 1. 18 : avec lescombats... Si...

. 153, 1. 8: 56 % du total. C'est...

.155: 1.5.1.1 Lapose a broquettes

.159: du XVI1I€siécle: le propos...

. 160, I. 19 : état de conservation. Une...

.161,1.5: enpierrea36... ;1. 10: italique

164, 1. 11 : de Réveillon. Ce dernier, dans son Exposé...

. 170, 1. 18 : parisiens,...

. 174, 1. 2 : demande a Raflin...

. 176, |. 3 : Engelbach a Hambourg...

. 179, I. 2: architecturaux,... ; |. 23 : n'y at-il pas...

.182,1.1: XIX®siécle,... ;1. 9: lieux. ; I. 17 : Cryger . aNew York... ; note 518 :

<
o

192,1.20: En 1797, al’ occasion...

197,1.8: 1787 du Journal...

204 : premier paragraphe en romain et aligné sur le reste du texte.
207,1.20: (...al’antique), ce qui...

209, 1. 1: référencealeur pose... ;1. 13: cen'est paslaleseul...
211, |. 4 : defleurs, appartiennent...

212,1.5: plus grossiers695 ;

214,1. 23 : Et, defait...

233,1.6: 359 livres,...

234, 1. 8: aGuntersblum,...

237,1.5: il estréali<g...

248, |. 6:demodg797,...

Copyright JACQUE Bernard et Université Lumiere - Lyon 2 - 2003.Ce document est protégé



Coquilles & errata

p.250,1.11: Cestla...

p. 256, |. 20 : Havard.

p. 260, |. 20 : On retrouve |a souplesse...

p. 261, |. 23 : aRixheim...

p. 265, |. 19 : a Guntersblum...

p.271,1.10: 178650 ,

p. 273,1.5: trouvela...

p. 282, 1.2 XIX®siecle...

2.

R _2\91, . 1: L’affirmation de I'industrie du papier peint au cours de la premiere moitié du
XIX* siecle : te-papier-perrt-paneramtgde.

p. 316, |. 20 : demandes expresses de...

p. 319, 1. 16 : apeu pres...

p. 323,1. 16 : lacouleur (ill° 11.4)

p. 325, |. 7 : donnent des couleurs...

p. 326, 1. 12 : siecle (ill° 11.7)...

p.327,1. 6 : en 1847 aRixheim™

p. 339, 1. 3:d’lllustrations of ...

p. 347, 1. 11 : (Jacquemart, vers 1825)

p. 353, 1. 21 : |e catalogue...

p. 360, |. 13 : tropi cale256;

p. 371, 1. 25 : expliquent...

p. 373, 1. 10 : pour lamaison,...

p. 374,1. 1: d éviter...

p. 381, 1.4:ill° 34...

p. 394, |. 11-14 : paragraphe en romain, aligné sur le reste de la page

p. 403 |. 23 : |ésen est exposée. ..

p. 406, |. 21 : I’ obscur Sauvinet de Paris...

p.414,1.19:7). De...

p. 418, 1. 15 : trés grande souplesse...

p. 419, 1. 10 : ace que ces papiers peints aient donné lieu... :

p.426,1.14: leD L August...

p. 427, 1. 1: supposent...

p.428,1.12:1& 2).;1.18:ill° 21.1) ;...

p. 453, 1. 13 : sont sortis des presses...

p. 461, |. 25 : février) retardent le projet :

3.

72

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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p. 568, I. 3 : en revanche, apres 1860, ils ne sont plus...

p. 588, note 118 : gjouter les n® 6088 et 6090.

p. 593, |. 3 : anglo-saxon, alarecherche d’ une nouvelle esthétique, n’arien produit...
p. 614, |. 24 : sont un produit de luxe...

p. 619, 1. 17 : delafirme...

p. 623, note 236 : frangaise).

p. 660, |. 7 : la Cuelllette des oranges...

p. 666, |. 13 :y est de mise.

p. 689, |. 23 : précédent 427 .

p. 695,1.10: d canre®3’ .

p. 727

Tocqueville (Alexis de)

De la démocratie en Amérique, Paris 1840 (édition de 1848, Folio, 1986)

p. 731, |. 4 : pour I'Exposition universelle de 1855... |.5 : aprés Wyatt (Dygby) : supprimer
laligne blanche

p. 733, 1. 10 : Une femme d’ affaires au XVII 1 Esiecle. ..
p. 734, 1. 22 & Oberlé (Raymond) dir,
p. 735, |. 5 : aprés Pamade (Guy) : supprimer laligne blanche
p. 735, |. 26 : aprés Haemmerle (Albert) : supprimer laligne blanche
p. 739, 1. 27 : Jacqué (Bernard) dir.
Les papiers peints en arabesques de la fin du XVIII € siecle, Paris-Rixheim 1995
p. 745, |. 24 : Kammerer-Grothaus (Helke) : supprimer laligne blanche
p. 747, 1. 7 ; aprés Richert (Gertrud) : supprimer laligne blanche.
766, . 37 : L’ affirmation de I'industrie du papier peint au cours de la premiére moiti€ du

Xlxg'siécle:lrepapier—peﬂt—paneramﬁue.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Selon ce que I"on entend par papier peint, de simples feuilles de papier collées cote a cote sur le
mur ou, a Iafa(;on de ce que nous connaissons mieux, des rouleaux, son origine date du XVI€ou
du XVII® siécle. Les gremleres tentatives pour en faire plus ou moins systématiquement
I’ histoire datent du XIX* siécle’. La plus ancienne semble étre la conférence que John Gregory
Crace’ prononce le 14 février 1839 sur « The History of paperhangings » devant le Royal
Institute of British Architects de Londres, qui la publie dans son journal. En France, I’ approche
historique ne remonte guére qu’ a 1851 : le manufacturier Jean Zuber-Karth® lit le 27 ao(t 1851 a
la Société Industrielle de Mulhouse un Rapport sur I’industrie du papier pour tentures alasuite
de I'Exposition de Londres de 1851 ; la Société Industrielle décide son impression le 26
novembre de la méme annee Ce Rapport inclut un « historique de I’industrie du papier peint »
sous la forme du Chapitre 1% Les Reports by the Juries de la classe 26 a |’ Exposition, parus a
Londres en 1852, introduisent aussi dans leur compte-rendu une large introduction historique.

L e texte de Jean Zuber retrace une breve histoire du papier peint, de la Chine al’ Angleterre,
puis a la France qui devient leader, « en 1780 environ », et le reste en dépit de nouveaux pays
fabricants, les USA surtout depuis les années 1830. En bon industriel, il insiste surtout sur la
dimension technique en montrant I’évolution de la fabrication. 1l goute enfin un tableau
statistique par pays précisant le nombre de tables, de machines, d’ ouvriers, de « chevaux de
force », le nombre de rouleaux produits, leur valeur en francs et la valeur moyenne d’ un rouleau.

Le texte anglais est beaucoup plus précis (il cite par exemple le Dictionnaire universel du
commerce de Savary®) ; il souligne la competltlon que se livreraient les fabricants francais et
britanniques dans ce doma| ne depuis le XVII® siecle’ ; il décrit les procédés de fabrication en
insistant sur I’avenir de I'impression mécanique, dors en plein essor. Il reprodwt enfin la
Statistique de Jean Zuber, tout en critiquant sa sous-estimation de la production anglaise®.

! Pour un accés simple a I'histoire du papier peint, 'ouvrage le plus clair est celui que Lesley Hoskins a dirigé en 1994. Au XVllle
siécle, le profus ouvrage de Jean-Michel Papillon, Traité historique et pratique de la gravure en bois, Paris, 1766, comporte de
nombreuses mentions historiques sur les « papiers de tapisserie ». Quant au plaidoyer pro domo de Jean-Baptiste
Réveillon Relation historique et trés intéressante des malheurs arrivés au Sr Réveillon(...), Paris 1789, il comporte une partie
historique concernant la manufacture avant 1789, cf. Jacqué 1995, p. 38 et passim.. L'ouvrage de Charles C. Oman & Jean
Hamilton 1982, donne pour les XVIIIe et XIXe siecles une bibliographie chronologique (p. 457-460). On peut aussi se référer a
'ouvrage d’Entwisle : A literary history of wallpaper, Londres, 1960.

2
John Gregory Crace (1809-1899) est le plus important décorateur anglais de son époque et un grand utilisateur des papiers peints
frangais de haut-de-gamme : cf. Aldriche (Megan) ed. The Craces, royal decorators 1768-1899, Brighton 1990.

3 .

Jean Zuber fils (1799-1853)
4

Jacques Savary des Bruslons, Dictionnaire universel du commerce, Genéve, 1723, nouvelle édition 1742.

Ce théme revient inlassablement jusqu’au début du XXe siécle : il n’est que la transposition du combat que se livrent les industries
des deux pays dans ce domaine tout au long du siécle, en particulier dans le cadre des Expositions ou la France remporte

régulierement la quasi-totalité des médailles.

6 Annexe 13.
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Dans les années suivantes, les rapports officiels ou officieux des Expositions universelles
continuent a donner lieu a ce type d exercice historique : en 1855, par exemple, le rapport
anglais de I’ Exposition de Paris, SouS la plume de Digby Wyatt’, insiste davantage sur |es débuts
de I'industrie anglaise au XVIII€ siécle et surtout, en utilisant les Rapports des Expositions
fran(;auses des produits de I’ industrie, écrit la premiére histoire précise de la producti on francaise
au X1X€ siecle, sans erreurs majeures. En 1867, ala suite de I’ Exposition de Peris, D Kaeppelln
publie dans la Nouvelle technol ogle des arts & métiers de E. Lacroix une étude consacrée a la
fabrication des paplers Ea nts ou il fait une large place a I’ histoire francaise et anglaise de ce
domaine au XI1X€ siecle’. L’ ouvrage de W.F. Exner Tapeten- und Buntpapler Industrie, publié a
Weimar en 1869, reprend ces données, d’ autant plus facilement qu’ Exner a été membre du jury
de |’ Exposition de 1867.

A I’exception du chapitre consacré au papier peint par Charles Blanc dans sa Grammaire
des arts décoratifs de 1881, il est vrai plus centré sur la dimension esthétique qu’ historique, les
années suivantes n’apportent rien de véritablement neuf, les auteurs se recopiant les uns les
autres jusqu’ al’ Exposition de I’ Union centrale des Arts décoratifs a Paris en 1882 consacrée aux
« arts du bois, des tissus et du papier ». Elle donne lieu & un texte de Victor Potterlet®,
dessinateur majeur de papiers peints et co-fondateur de I"union centrale des arts décordtifs, et de
P. Rioux de Maillou : la dimension hlstorlque prend de I’ ampleur avec des références précises a
des almanachs et des guides pour le XVIIE siecle, al’ expérience professionnelle de Potterlet
pour le X1X€ siecle. Dix illustrations complétent le texte, couvrant toute I’ histoire du papier
peint ; les auteurs reproduisent méme des documents néoclassiques Voués alors aux gémonies, en
parti culier dans leurs assertions. La voie est désormais ouverte a des travaux plus approfondis.
En 1887, I'industriel et collectionneur Félix Follot donne ala Bibliothéque Forney une « causerie
sur le papier peint » qui présente des éléments historiques neufs, sur le XVIE siécle en
particulier : des documentsissus de sa collection I'illustrent.

Henry Havard va plus loin dans son Dictionnaire de |I’ameublement et de la décoration
publle de 1887 a 1890 ; il rassemble des données historiques nouvelles, en particulier sur le
XVIII€ siécle : Havard fait alors un véritable travail d’historien ; ne se contentant pas de
généralités, il a dépouillé de nombreuses sources, des inventaires depuis la fin du Moyen Age et
des publications du XVIII siecle, guides, amanachs, mais auss Savary, |'Encyclopédie et
Papillon ; pour le XIX® siecle, il fait surtout appel aux Rapports d exposition et il est la
beaucoup moins neuf que pour la période précédente.

Lafin du siecle n’ apporte rien de notable Par contre, lors de I’ Exposition de 1900 a Peris, le
manufacturier et collectionneur Félix Follot™, est responsable de I’ Exposition rétrospective et
centennale du papier peint. Comme il I’ écrit dans sa préface au catalogue™, il collecte depuis
plus de 40 ans des papiers peints ; le petit-fils du manufacturier Jacquemart lui a donné les

7
Sir Matthew Digby Wyatt (1820-1877) est un des designers majeurs du XlIXe siécle anglais ; il a joué un réle de premier plan dans
I'organisation et le déroulement de I'Exposition de Londres de 1851.

Kaeppelin a largement inspiré les pages de Louis Figuier dans Les Merveilles de I'industrie, Paris 1878, volume 2, p. 314-336.

9
Victor Potterlet (1811-1889) a dessiné des papiers peints, en particulier des décors pour toutes les grandes firmes frangaises, cf.
Jacqué 2000.

10
Sa collection a fait I'objet de ventes publiques et privées a partir de 1982 ; les pieces maitresses sont entrées au Musée des arts
décoratifs a Paris et au Musée du papier peint de Rixheim.

M Eollot 1901.
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albums de référence de Réveillon et de ses successeurs jusgu' en 1840 ; « petit a petit et
patiemment », il a rassemblé un fonds exceptionnel, complété en 1900 par des préts. Il est a
méme de présenter trois cents pieces lors de ce qui semble étre la premiere exposition historique
de papier pei nt apres celle de I’ Union des arts décoratifs en 1882. De plus, cette exposition est
accompagnée d’ un catalogue illustré qui reste un ouvrage de base, en particulier parce que Follot
a sans doute eu acces a des sources que nous ignorons. L’ accent est porté sur le XVI 1€ siecle,
dominé par lafigure haute en couleurs du manufacturier Revelllon auquel est consacrée la seule
véritable monographle alors gque les autres entreprises, du X1X® siecle en particulier, ne font
I’ objet que de simples mentions.

La plupart des documents de Follot proviennent directement de manufactures qui les lui ont
souvent donnés ; en conséquence, ces papiers peints sont le plus souvent neufs et bien
documentés, mais, par contre, ils ne reflétent aucunement I’ histoire de I’ intérieur ; beaucoup, par
exemple, sont des modeles d exposition, produits a peu d’ exemplaires. C'est la un trait majeur
des collections francaises, ce qui influence fortement |’ historiographie dans ce pays, a la
différence, nous le verrons, de la démarche anglo-saxonne.

La seconde moitié du XIX® siecle a vu auss paraitre des articles décrivant des
manufactures. Dga, dés 1819, Sébastien Le Normand avait décrit la manufacture Dufour d'un
point de vue purement technique ' son texte, & peine modifié, connalt deux rééditions®.
L’ ensemble de monographies le plus important est le fait d’ Exner en 1869 *; il est trés précis
pour les entreprises francaises et celles de I’ espace germanique, beaucoup moins pour les autres
pays, dont la Grande Bretagne. Par ailleurs, la firme Gillou donne lieu a une monographie en
1867" et Turgan, dans ses Grandes usines : éudes industrielles en France et a I’ étranger *°
présente :

« la Manufacture de papiers peints de MM. Desfossé & Karth » en 1864, p. 113-128

« les Etablissements Isidore Leroy, fabrication mécanique des papiers peints », en
1867, p. 193-208

« la Fabrique de papiers peints de M. Roger a Mouy (Oise), 1880, p. 1-6.

Enfin, la firme Zuber publie a 'occasion de son centenaire en 1897 une plaquette : La
fabrique de papiers peints Jean Zuber a Rixheim.

Le renouveau de I’approche vient des Etats-Unis. A partir de 1883 surtout, a la suite de leur
centennial, les Américains redécouvrent leur passé — un passé ou les papiers peints couvrent les
murs depuis |’ épogue géorgienne. Ils ne disposent cependant pas de collections : leur démarche
va donc dans un sens différent qui s affirme dés la premiere publication notable, |’ ouvrage

12
« Description de I'art du fabricant de papier de tenture de toute espece », Annales de l'industrie nationale et étrangere, tome 8,
n° 34, octobre 1822, p. 5-51 (texte non signé).

Sous l'article « papiers peints » du Dictionnaire technologique ou nouveau dictionnaire universel des arts et métiers et de
I’économie industrielle et commerciale, Paris 1829, tome XV, p. 262-284 puis dans /e Nouveau manuel complet du fabricant
d’étoffes imprimées et de papiers peints, Paris 1832, p. 169-269, nouvelle édition complétée en ? ? ? ?

14 Exner (W.F.) 1869.

5| sgentil 1867.

18 baris, 1854-1880.
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pionnier de la journaliste Kate Sanborn, Old time wall-papers, en 1905 ; pour |’essentiel, son
histoire repose sur les documents que |’auteur a retrouvés sur le mur. L’antiquaire Nancy V.
McClelland (1877-1959)" reprend le chantier : tout en chinant en France, elle rassemble de la
documentation gqu’elle compléte par un inventaire systématique de ce qu'elle trouve in situ
Outre-Atlantique, les panoramiques en particulier, dont c'est la premiere étude systématique ,
elle montre plus specialement les liens €étroits entre la France et les Etats-Unis dans ce domaine
pwsque | essentiel des papiers peints de qualité posés en Amerique vient de France jusqu’alafin
du XIX€ siecle. Elle a I'occasion, au cours de ses recherches, de rencontrer le conservateur
francais Henri Clouzot qui s'intéresse ala question depuis I’ avant- guerre, puisque son premier
article date de 1912". 11 préface son ouvrage Historic wall-papers de 1924, publie un catalogue
raisonné des papiers peints panoramiques de Dufour en 1930™ avant de proposer de son c6té une
premiere synthése rapide en 1931 : Le papier peint en France du XVII €& XiX € siecles, qu'il
complete avec Charles Follot, le fils du collectionneur Félix Follot pour aboutir ala publication
en 1935 de I’ ouvrage qui afait date dans |’ historiographie francaise et internationale : |'Histoire
du pa%ler peint en France. Si ce livre rassemble une importante documentation puisée pour Ie
XVIII™ siecle dans les archives et les amanachs, il ne renouvelle guére la connaissance du X1x®
siecle, fondée pour I’ essentiel sur les rapports d' exposition ; et alors que Clouzot S est toujours
intéresse, dans son activité de conservateur au Musée Galllera, alaproduction contemporaine, il
saréte ici alafin du XIX® secle Le tiers de I'ouvrage est consacré au seul Réveillon et les
trois cinquieémes au seul XVIIIE siécle. L’ iconographie puise presque exclusivement dans la
collection Follot et il n"est pas une seule fois fait mention d’un papier peint in situ ; les auteurs
ne s intéressent pas non plus au marché. On en reste pour I’ essentlel aune histoire des styles qui
magnifie le XVINE siécle pour mieux décrier le XIX® siecle. Tel quel, ce livre, édité
luxueusement, a du moins le mérite de faire connaitre le papier peint au public cultivé
international ; il reste la seule référence francaise jusqu’ en 1967.

L histoire du papier peint fait aussi de rapides progres Outre-Manche dans les années 1920.
Coup sur coup paraissent trois ouvrages. En 1923 est tout d abord publié I’ ouvrage de Phyllis
Ackerman, centré surtout sur le motif, mais qui, dans un chapitre historique, s efforce de faire
une histoire internationale. En 1926, ce sont deux industriels anglais, Alan Victor Sugden & John
Ludlam Edmonson qui proposent de leur coté la premiére grande synthese anglaise : A history of
English wallpaper, 1509-1914. La date de 1509 se référe a un papier retrouvé en 1911 a
Cambridge dont les Britanniques ont fait une icone de I’ histoire du papier peint” . Plus moderne
dans sa conception que le livre de Clouzot & Follot™, cet ouvrage fait la part belle aux
techniques ; il donne aussi une série de monographies éaborées des entreprises anglaises du
secteur. |l affirme enfin avec force le renouveau anglais aprés 1851, ouvrant la porte a une
longue historiographie qui fait de la production anglaise de cette époque, celle de William Morris
en particulier, la source de toute modernité dans le domaine des arts décoratifs, une opinion
encore tres (trop ?) présente actuellement dans les publications britanniques. Du moins, les

17 ) ) . . ;
Notice nécrologique in Wallpaper & wallcoverings, novembre 1959.
18 . . . N .
Voir sa bibliographie : « Hommage a Henri Clouzot », 1966.
19 . . . .
Il invente a cette occasion le terme « panoramique ».
20 . . - . . . . . .
Voir Shipley, 1916.Le document mériterait une étude moderne, tout comme en France le bois Protat, jamais revu depuis sa
publication : ces documents ont été étudiés dans un contexte nationaliste, face aux recherches allemandes sur les origines de

'impression ; il fallait alors a tout prix étre antérieur aux Allemands.

21 . .
Encore dans les limbes a cette date...
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auteurs, ala différence de Clouzot & Follot, ne s arrétent-ils qu’ en 1914. Enfin, en 1929, Charles
C. Oman rédlise le premier catalogue des collections de papier peint du Victoria & Albert
Museum : trés différentes de la collections Follot, elles sont formées pour I'essentiel de
documents démontés du mur. L’ auteur introduit son travail par une savante histoire du papier
peint centrée sur I’ Angleterre et la France™ : notons que ce catalogue est |e premier publié depuis
celui de Félix Follot en 1901.

Or, il existe depuis 1923 a Kassel, en Allemagne, le seul musée consacré exclusivement au
papier peint : mais aucun catalogue n’est publié, pas méme pour les expositions que le musée
organise dans diverses villes alemandes avant 1939. Jusqu' alors, la contribution allemande a
I”histoire du papier peint se trouve rassemblée dans les ouvrages techniques du X1X® siecle :
Schmidt (1856), Exner (1869), Seemann (1892). Pourtant, un travail de fond se réalise au Musée,
qui aboutit en 1970 a une somme sans équivaent sur I’ histoire du papier peint, en Allemagne,
mais aussi dans le monde occidental : Tapeten, lhre Geschichte bis zur Gegenwart, sous la
direction d'Heinrich Olligs. Outre la synthése des connaissances alors acquises, les trois tomes
rassemblent une ample documentation sur I'industrie allemande. Maheureusement, la barriére
de la langue a fortement réeduit I’influence de cet ouvrage fondamental, en particulier dans les
pays anglo-saxons. |l en est de méme pour la somme d’ Albert Haemmerle sur les Buntpapier de
1961 ou celle de Frederieke Wappenschmidt sur les Chinesische Tapeten de 1989. Cette
derniére, jamais traduite, est en particulier totalement ignorée de I’ historiographie anglo-saxonne
qui a multiplié les articles sur telle ou telle série de papiers peints chinois dans les intérieurs
britanniques en reprenant toujours les mémes erreurs de datation.

Il faut attendre en France I’exposition Trois siecles de papiers peints au Musée des arts
décoratifs de Paris® en 1967 pour voir renaitre la recherche dans ce pays : le riche catalogue de
cette exposition met en valeur le fonds parisien et révéle en méme temps la qualité des
collections conservées a Rixheim par la manufacture Zuber & c'e L approche reste stylistique,
mais |I'exposition lance, sinon la recherche, du moins un mventalre des riches collections
francaises : Jean-Pierre Seguin, conservateur au Cabinet des estampes de la Bibliothéque
nationale, met sur pied un programme ¢ de recherche dans le cadre de la 35e section du CNRS qui
met en valeur les fonds de Zuber & C'€ aRixheim et ceux dela B|b||otheque Forney aParis™* ; la
collection de Forney fait I’ objet d’un catalogue en 1980% ; quant a la collection de Rlxhe|m
inventoriée jusqu'en 1850, elle donne naissance, apres de longues tractations, au Musée du
papier peint en 1982, enrichi par ailleurs de la collection du Musée de |I’impression sur étoffes de
Mulhouse et d'acquisitions ininterrompues depuis®. Le fonds de Rixheim possede aussi,
indépendamment des papiers peints, les archives de la manufacture Zuber & C'® et de ses
antécédents depuis 1790, le seul fonds d’ entreprise cohérent actuellement connu.

Progressivement, |a présence de conservateurs professionnels dans les collections de Kassdl,
Paris, New York, Boston, Manchester et Rixheim entraine des publications nombreuses et de
qualité qU| renouvellent notre connaissance sur des bases scientifiques” ; des catalogues
raisonnés commencent & étre publiés®, généralement dans le cadre o exposmons, comme celui

22
Ce catalogue a été réédité et complété par Jean Hamilton en 1982.
23 . AT
L’exposition voyage sous une forme réduite a travers la France.
24
Seguin 1984.
% Guibert 1980.

26
Jacqué 1984 et les catalogues d’exposition successifs du musée.
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des papiers peints panoramiques en 1990 et des papiers peints en arabesques en 1995. A partir de
1982, la collection Follot est mise en vente avec un grand succés™ : depuis, réguliérement, ont
lieu des ventes de papiers peints anciens dont la place de Paris s'est fait une spécialité ; ces
ventes révelent des documents et donnent lieu a des catalogues de bon niveau qui sont d une
grande aide pour I’ hlstorlen La collection de la Bibliotheque natlonale formée des dépdts
légaux de la fin du XVIII Cet du début du XI1XE siecle a été cataloguée™. Le monde du papier
peint s dargit : la Suéde®, les Pays-Bas®, la Belgique™, la Suisse entrent désormais dans la
ronde. Dans |’ abondante masse de publications, I’ouvrage le plus neuf reste celui de Catherine
Lynn : Wallpaper in America qui, le premier, replace le papier peint dans son contexte
technique, économique et humain, en g fondant sur un large travail d’archives ; on y constate
auss un regard nouveau sur le XIX€ siecle, débarrassé des odlléres qui en noircissaient
jusqu alors la lecture. La multiplication des artch%36 des communications lors de colloques
spécialisés™, des expositions, commence a donner enfin un substrat d’ éudes de détail sur
lesquelles fonder des synthéses nouvelles. L’approche sur des bases inédites de la lecture de
I"intérieur depuis Mario Praz, le développement des recueils de vues d’intérieur, non seulement
dans le monde anglo-saxon® mais aussi aux Pays-Bas®, en République tchéque®, en Russie™

27
L’ouvrage dirigé par Lesley Hoskins en 1994 rassemble 'ensemble de ces conservateurs.
28
Parmi les meilleurs, on peut citer celui de la collection de la SPNEA a Boston en 1986 par Richard Nylander
2
o Ventes Sotheby Park Bernett, Monte-Carlo, 7-8 février 1982 et Néret-Minet & Coutau-Bégarie, Drouot, Paris, 22 septembre 1990
30
Bernard Poteau puis Xavier Petitcol ont rédigé avec science ces catalogues.
31 i s . N .
Christine Velut a réalisé ce catalogue, appelé a paraitre dans un proche avenir (2002).
32 .
Tunander 1984, rassemblant des travaux plus anciens.
33 "
Heesters 1988, Koldeweij & al. 1991.
34 . .
Avec les recherches et les articles de Geert Wisse.

35 . . , .. . . s .
Avec les travaux pionniers d’Hermann Schopfer et de Marc-Henri Jordan, ce dernier sur la France au XVllle siécle ; les services
d’inventaire suisses s'intéressent de prés au papier peint : cf. par exemple le colloque d’Alaman de 1994.

36
Dans le cadre par exemple de la Revue de la Wallpaper historic society depuis 1989.

37
Cf. par exemple la remarquable publication en 1998 de Couper-coller, qui, malgré son titre stupide, rassemble un corpus
entierement neuf sur les papiers peints du XVllle siecle, a la suite du colloque de Neuchatel de 1996.

L’ouvrage de Thornton, en 1984, demeure un classique, mais I'approche de Brandimarte sur les photographies d’intérieur
texanes renouvelle complétement I'approche de la question.

%9 \Voir la récente synthése de Fock 2002.

40
Avec le superbe ouvrage de Krizova en 1993. De nombreuses vues gqu’elle reproduit sont plus accessibles dans le catalogue de
Loosdorf, Schlof3 Schallaburg, 1997.

41
Le récent ouvrage de Volodazsky & al. fait suite a de nombreuses publications dans ce domaine dans les années 1980-90.

en vertu de la loi du droit d'auteur.



1. Pour une historiographie du papier peint

propose aux chercheurs des sources encore peu exploitées.

De son c6té, le monde universitaire développe finalement sa recherche dans ce domaine :
apres les travaux en histoire de I’ art de Sabine Thiimmler en 1988 puis d’ Isabelle Kapp en 1996,
Christine Velut a soutenu en 2000 une premiere these d’ histoire au papier peint parisien de 1750
a 1820, ouvrant des horizons totalement neufs alarecherche.

Mais quel que soit I'intérét pour I histoire du papier peint a |’ heure actuelle, nous sommes
dans un domaine ou I'érudition s'est finalement peu manifestée par rapport aux autres arts
décoratifs. Celati ent aun probl eme plus profond, celui du statut du papier peint. Alors que, pour
|’ essentiel des XIX® et XX siécles, il Sest révéléla principale forme de décor intérieur, dés son
origine, il a éé I’ objet de critiques négatives, passant aux yeux des leaders d’ opinion pour une
forme de décor au rabais, souvent méprisée par rapport aux autres formes de décor, considérées
comme plus nobles.

Au XVIII® siecle, sil est des approches positives, toutes insistent cependant sur la
dimension d’imitation a moindre prix du papier peint, refusant de prendre conscience de son
originalité et de son autonomie par rapport aux autres types de décor. Ainsi, lorsgue Quatremere
de Quincy traite des arabesgques en 1788, il se morfond de ce que
I'usage des papiers peints qui s’en sont presque entierement approprié 'emploi,
par la facilité de multiplier ces décorations, vienne réduire en routine et en métier
ce qu’elles peuvent comporter de goQt et de génie®
sans se rendre compte que le papier peint ne s'est pas contenté de les diffuser, mais qu'il en a
développé des formules originales et sans équivalent dans | es autres mateériaux.

Voulant atta%er la gestion de Thierry de Ville d Avray au Garde-Meuble royal, un texte
anonyme de 1790™ constate :

Il N’y a pas jusqu’aux appartemens de la famille Royale qu’il n’ait infecté* de ces
sortes de tentures (les papiers peints). De pareils ameublemens ne conviennent
tout au plus, dans les Maisons Royales, que pour le logement des gens de suite.

Le X1X® siécle voit I”argumentaire se développer : « le papier peint arrivait juste a point pour
répondre a une nécessité du temps, a un fait économique du plus haut intérét : la démocratisation
du luxe *®, le papier peint n’est que « sinon I’ équivalent du luxe, du moins ce qui pourrait en
donner le mirage “». Jules Verne le condamne au nom de I’ hygiénisme : e papier peint n’ est-il
pas « chargé de mille poisons subtils” » ? Viollet-le-Duc lui préfére en 1873 les toiles peintes
plus durables et surtout moins banales : « on est assuré de ne pas voir sa tenture chez tout le
monde® »... Les oukases d’ Adolf Loos dans Ornament und Verbrechen en 1908, de Le
42 Article Arabesques de I’Encyclopédie méthodique.

4 Réponse au mémoire intitulé Dépense du Garde Meuble de la Couronne, Paris, 1790.

“ Nous soulignons

% Luc-Léo, 1878, p. 67.

* Blanc, 1881.

47
Jules Verne le bannit de la cité idéale de Franceville dans les Cing cent millions de la Bégum, édition de 1917, p. 169.

8 Histoire d’'une maison, Paris 1873, p. 244.
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Corbusier, au nom de la morale : « On fait propre chez soi (...) on fait propre en soi » en
remplagant le papier peint par « une couche pure de ripolin blanc *», vont dans la méme
direction. Mais le pire des discrédits n’est-il pas la médiocrité actuelle ? 1l devient difficile
d’ imaginer la splendeur des papiers peints anciens dans ces conditions, et donc de les étudier...

49 L’art décoratif d’aujourd’hui, 1925.
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2. Le cadre de I’enquéte

Or, nous I'avons vu, I’historiographie démontre que le passé du papier peint difféere
profondément du présent de ce matériau de décoration. L’ historien ne peut donc que se réouir de
I’ampleur des études actuelles, devenues enfin scientifiques, aprés une longue stagnation.
Cependant, de vastes domaines restent a défricher pour faire « parler » de fagon efficace le
papier peint ancien : en dépassant I’ histoire des formes, d' un intérét certes fondamental, en allant
au-dela de la généalogie des entreprises, il est vrai indispensable ; il s'agit désormais d’ entrer
dans une dimension plus concrete, dans ce que Daniel Roche a nommé « |’ histoire des choses
banales™ », de tenter de cerner ce que |’ objet « papier peint » enferme d'ingéniosité, de choix et
finalement de culture™. Or, durant une longue période, nous |’avons vu, les seules approches
furent celle de la prosopographie, puis plus récemment celle de I’ histoire des styles : |le papier
peint n'était-il pas une parfaite « grammaire des styles » qui se sont succed% du milieu du
XVllle siecle a nos jours, en particulier de tous les styles historicistes du X1X€ siécle dont il
aurait été la caricature ? Le papier peint était dans ce cas considéré comme un objet d art
décoratif en soi, ce qui ne pouvait, dans la plupart des cas, que le déconsidérer par rapport a
d autres formules d'art decoratlf estimées a tort ou a raison comme plus abouties — et ceci
pratiquement dés lafin du XVIII Csecle.

L’erreur était de couper le produit de son contexte : s la recherche anglo-saxonne, en
I"absence il est vrai de collection notable, mais aussi a cause de son intérét manifeste pour
I"intérieur, I’a replacé in situ dés sa premiére approche historique, il n’en est pas de méme en
France, jusqu’ a certaines publications récentes. Définir aussi |e cadre de sa création, |’ entreprise,
le studio de dessin, |’ atelier, voir comment et a qui il était vendu, son mode de pose, permettent
de mieux saisir sous la surface du motif, un peu de ce poids de civilisation qui le sous-tend et lui
donne tout son sens.

Cetravail adonc la modeste ambition de faire le point sur les différents aspects matériels du
papier peint, du stade de la conception a celui de la pose, de la manufacture au mur, en se
centrant moins sur la production courante mais davantage sur la production « fine » pour
reprendre I’ expression des manufacturiers du XIX® siécle, non seulement parce qu'elle s'est
révélée une specialité quasi-exclusive de I’industrie frangaise, mais aussi, sources obligent, parce
gu’ elle est un peu mieux documentée que le reste de la production. Pour ce faire, nous disposons
d’ une source exceptionnelle, le fonds de la manufacture Jean Zuber & C'€, autour duquel nous
avons centré notre étude, sans pourtant négliger d’ autres sources, chaque f0|s gue nous |’ avons
estimeé nécessaire.

0 e an . . . . . , .
On se réfeére ici a 'ouvrage de Daniel Roche du méme nom qui a sous-tendu notre interrogation. L’approche de Versailles par
Frédéric Tiberghien dans son étude sur le chantier de Versailles, la méthodologie qu’il a développée nous a aussi vivement conforté
dans notre recherche.

51
Pour plagier L’éloge de I'objet de Frangois Dagognet.
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Ce fonds Zuber, conservé au Musée du papier peint (MPP) de Rixheim, se révele
exceptionnellement documenté. Le début d’ inventaire engagé par le CNRS en 197252 arévélé sa
richesse : |’ensemble de la production de la manufacture depuis le début du X1X€ siécle, mais
aussi un ensemble d’ archives qui, a défaut d’ étre complet, al’ avantage de la cohérence. Ajoutons
que ce fonds provient d' une des manufactures majeures de I’ histoire du papier pei nt, ce qui lui
donne une dimension particuliere. Précisons enfin que ce fonds d'origine privée n'a aucun
équivalent™

Sy ajoutent les collections du Musée proprement dites : outre le fonds de la manufacture se
sont ajoutés depuis 1982 des ensembles qui ont pour ambition de couvrir I’ ensemble de I’ histoire
du papier peint, tant sur le plan historique que géographique, des arabesgues les plus
somptueuses de la manufacture de Réveillon autour de 1790 aux audacieux papiers du Bauhaus a
partir de 1929. Nous avons pu aussi, par ailleurs, consulter les grandes collections publiques™.
C'est le contact quotidien avec ces papiers qui a nourri ce travail et nous a poussé a en savoir
davantage sur les étapes de leur vie, de la manufacture au mur.

Pour cerner toutes ces étapes, nous avons pu largement utiliser la vaste documentation du
musée, rassemblée depuis 1982 autour des différentes approches possibles du papier peint. La
documentation technique (brevets, articles et ouvrages professonnels de tous les pays
occidentaux) s est révélée particulierement utile, mais ne saurait faire oublier tout ce qui a été
accumulé dans le domaine de I'intérieur : plus d’un millier de dossiers inédits d’intérieurs
comportant du papier peint, al’ échelle internationale™

L es collections de matériel technique conservées a R|xhe| m, documentées par les inventaires
de la manufacture, bien conservés de 1794 a la fin du XI1X€ siecle, ont servi de base a I’ étude
technique : s les traités professionnels se sont révélés indispensables, c'est pourtant I’ éude
directe des papiers peints qui nous a le plus apporté dans ce domaine, concrétisant ou limitant ce
gue peut décrire la littérature spécialisée.

Quant au domaine de la commeruahwtlon il N"estici esquissé que dans ses grandes lignes,

gréce aux archives de Jean Zuber & c'® , fréguemment lacunaires dans ce domaine : |’ absence
d’ archives de revendeurs limite de toute fa(;on fortement |’ approche.

En dehors de Rixheim, nous avons pu exploiter pour le XVI11€ siecle les dossiers de la

2
Par Odile Kammerer, sous la direction de Jean-Pierre Seguin, conservateur au Cabinet des estampes de la Bibliothéque
nationale, cf. BSIM 1984, p. 50-51.

53 . . . . . . . s . )
Les archives Desfossé et Leroy, conservées au Musée des arts décoratifs de Paris, se révélent bien plus modestes, abstraction
faite des papiers peints, bien sir : au mieux quelques « livres de gravure » incomplets.

>4 Nous avons eu la chance de consulter le fonds du Musée des arts décoratifs, le seul qui puisse lui étre comparé, celui, fort riche
mais moins homogéne, du Deutsches Tapetenmuseum de Kassel, celui, centré sur les Réformistes anglais, de la Whitworth Art
Gallery de Manchester et les superbes fonds, trés frangais, du Cooper Hewitt Museum de New York, de la Society for the
Preservation of New England Antiquities, du Musée de la Rhode Island School of Design a Providence.

55 . . . . . . L . . .
Nous citons ces dossiers « doc® MPP » : ils sont classés au Musée en fonction de la localisation géographique des lieux

envisagés.
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Maison du Roi aux Archives nationales®, a notre connaissance, seule source donnant
systématiquement une idée de I'usage du papier peint, de la soupente du domestique aux
appartements du roi : Si rien ne subsiste de ce qui y est documenté, du moins la précision de la
description des mémoires donne une idée tres précise de |’ usage du papier peint qu’il est possi ble
de mettre en rapport avec ce qui est conserve par ailleursin situ al’ heure actuelle. Nous n’ avons
pu prolonger ce dépouillement au X1X€ siecle ; mais les sondages montrent que les fonds se
révélent moins riches : les investigations concernant par exemple le Compiégne du Second
Empire ou pourtant abondent encore des papiers peints plus ou moins bien conservés dans les
suites destinées aux « séries » se sont révélées trés décevantes. Par contre, pour le X1X€ siécle,
en dehors méme de ce qui est encore conserve sur le mur, en particulier dans de trés nombreux
chéteaux allemands™, nous powdons au moins pour les mteneurs aisés, d une iconographie
surabondante, encore que dispersée™ : les familles du X1X€ siécle ont multi plié les albums de
vues d’intérieur destinés a conserver Ie souvenir de lieux aimés au cours d’ une vie plus itinérante
qu’on ne 'imagine™.

Notre recherche s est concentrée sur une période qui démarre dans les années 1770, a partir
de I’ apparition du papier peint en rouleau imprimé en détrempe sur le continent européen, pour
s achever avec la Premiére guerre mondiale, méme s les nouveaux horizons qui s ouvrent dans
I” Entre-deux-guerres sont évogqués en conclusion.

Si le papier peint du XVI11€ siécle est envisagé dans toute sa variété, dans |a mesure ot il est
encore un produit d’exception, relativement bien documenté, nous avons préféré une approche
différente pour le siecle suivant. Comme ce décor se démocratise, les sources se font plus rares et
les exemples conserveés sur le mur plus exceptionnels ; nous nous sommes plus particuliérement
intéressé a deux produits particuliers au papier peint et spécialement bien documentés : le
panoramique et le « décor » ; s le premier a donné lieu & une monographie®, nous avons
souhaité envisager une approche plus concréte que celle dével oppée jusgu’ aors, sans pour autant
remettre en cause fondamentalement cet ouvrage, en faisant un large usage des archives et de la
documentation disponibles ; nous avons prolongé le travail par |’ étude de ses « succédanés » de
la seconde moitié du siecle, « tableaux » et « tapisseries » ; quant aux « decors », nous avons
approfondi les données existantes par un large usage des sources.

Nous nous en sommes tenu a un plan chronologique, avec trois é;rand&e parties. Aprés
I"analyse de la situation du XVI1€ siécle, 1a coupure du début du XI1X€ siecle, qui nous a été
suggérée par la prise en main de I’ entreprise de Rixheim par Jean Zuber en 1802, est loin d’ étre
auss artificielle qu'il y parait : I’usage de la planche prend alors une autre dimension avec
I’ usage systématique de la presse et le lancement sur une grande échelle du panoramique et du

56 - . " . . . .
Ma dette ici est immense envers Marc-Henri Jordan qui, travaillant dans les fonds de la Maison du Roi sous un autre angle
d’approche, m’a signalé de nombreux documents intéressant ma recherche.

57 . . - . . . A
Pour lesquels il manque une étude synthétique : du moins les monographies sont-elles abondantes et de qualité, en particulier la
série exemplaire éditée par la Staatliche Verwaltung f. SchiéRRer, Garten u. Seen de Baviére. Pour un survol, on pourra consulter :

Le temps du voyage, voyage dans le temps, Ratisbonne 1999.

58
Les références de base sont les ouvrages de Thornton 1984 et Praz 1990. Mais, il en existe de nombreux recueils en Europe
centrale, comme I'exemplaire ouvrage tchéque de Krizova en 1996.

59
Voir Jacqué 2001, p. 75-80 pour la problématique de ces vues d’intérieur.

60 . . . . L e s .
L’ouvrage Papiers peints panoramiques (Paris1990, édition revue 1998) dirigé par Odile Kammerer-Nouvel (auquel nous avons
participé) reste le pivot de toute étude par les contributions qu'’il réunit et par son catalogue raisonné.
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décor ; quant au systeme de pose, il évolue profondément, les producteurs, en mettant en cauvre
des concepts nouveaux, remplacent les decorateurs dans I'usage du produit. L’essor de la
mecanique a partir de 1850 sur le continent correspond aussi a une étape de I’ histoire de la
manufacture : celle-ci épuise désormais jusqu’a la Premiére Guerre toutes les possibilités des
techniques traditionnelles, dans I'essor du décor en particulier mais aussi de tout ce qui est
susceptible de remplacer le panoramique, cela au moment ou la mécanique remet définitivement
en cause son approche. Un rapide survol du XX® siécle en maniére de conclusion permet de
mieux comprendre la situation actuelle, par comparaison avec le passé.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Introduction

Introduction

L’image du papier peint est a I'’heure actuelle pire que jamais61 : motifs insignifiants,
imitant pauvrement différentes matiéres ou reprenant a lintention des enfants des
personnages de feuilletons télévisés, le tout commercialisé sans 'ombre d’'un conseil,
dans la lumiére froide des supermarchés de bricolage. En fait, cet état déprimant n’est
rien d’autre que le résultat d’'un trés long processus de démocratisation de ce mode de
décor, un processus engagé deés la fin du XVIII™ siécle.

Malheureusement, un tel présent ne permet guére d’imaginer ce qu’a pu étre la
richesse de créativité de plus de deux siécles de pagiers peints : I'histoire de ce matériau
est comme gommée, alors méme qu’au XIX® et XX siecles, on ne pouvait concevoir un
intérieur occidental sans son décor de papier peint.

Cette histoire, on a tenté de la faire dés 1839 : nous en rappelons ici les grandes
étapes, de fagon a mieux situer notre réflexion.

1. Pour une historiographie du papier peint
Selon ce que I'on entend par papier peint, de simples feuilles de papier collées céte a cote

1
En 2003. Pour essayer de sauver ce qui peut I'étre, certains vont jusqu’a imaginer de faire créer de nouveaux dessins par les

enfants du primaire...
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62

sur le mur ou, a la fagon de ce que nous connaissons mieux, des rouleaux, son origine
date du XVI~ ou du XVII~ siecle. Les premiéres tentatives pour en faire plus ou moins
systématiquement I'histoire datent du XIX® siecle®. La plus ancienne semble étre la
conférence que John Gregory Crace™ prononce le 14 février 1839 sur « The History of
paperhangings » devant le Royal Institute of British Architects de Londres, qui la publie
dans son journal. En France, I'approche historique ne remonte guére qu’a 1851 : le
manufacturier Jean Zuber-Karth® lit le 27 aodt 1851 a la Société Industrielle de Mulhouse
un Rapport sur I'industrie du papier pour tentures a la suite de 'Exposition de Londres de
1851 ; la Société Industrielle décide son impression le 26 novembre de la méme
année. Ce Rapport inclut un « historique de I'industrie du papier peint » sous la forme du
Chapitre 1% Les Reports by the Juries de la classe 26 a 'Exposition, parus a Londres en
1852, introduisent aussi dans leur compte-rendu une large introduction historique.

Le texte de Jean Zuber retrace une bréve histoire du papier peint, de la Chine a
I’Angleterre, puis a la France qui devient leader, « en 1780 environ », et le reste en dépit
de nouveaux pays fabricants, les USA surtout depuis les années 1830. En bon industriel,
il insiste surtout sur la dimension technique en montrant I'évolution de la fabrication. I
ajoute enfin un tableau statistique par pays précisant le nombre de tables, de machines,
d’ouvriers, de « chevaux de force », le nombre de rouleaux produits, leur valeur en francs
et la valeur moyenne d’un rouleau.

Le texte anglais est beaucoup plus précis (il cite par exemple le Dictionnaire universel
65 . . e . . .
du commerce de Savary ) ; il souligne la compétition que se livreraient les fabricants
. . . . . e .. 66 . f . r 1

frangais et britanniques dans ce domaine depuis le XVII~ siécle " ; il décrit les procédés

de fabrication en insistant sur I'avenir de I'impression mécanique, alors en plein essor. I

reproduit enfin la statistique de Jean Zuber, tout en critiquant sa sous-estimation de la
. . 67
production anglaise .

Dans les années suivantes, les rapports officiels ou officieux des Expositions

Pour un accés simple a I'histoire du papier peint, 'ouvrage le plus clair est celui que Lesley Hoskins a dirigé en 1994. Au XVllle

siécle, le profus ouvrage de Jean-Michel Papillon, Traité historique et pratique de la gravure en bois, Paris, 1766, comporte de

nombreuses mentions historiques sur les « papiers de tapisserie ». Quant au plaidoyer pro domo de Jean-Baptiste

Réveillon Relation historique et trés intéressante des malheurs arrivés au Sr Réveillon(...), Paris 1789, il comporte une partie

historique concernant la manufacture avant 1789, cf. Jacqué 1995, p. 38 et passim.. L'ouvrage de Charles C. Oman & Jean

e e
Hamilton 1982, donne pour les XVIII et XIX siécles une bibliographie chronologique (p. 457-460). On peut aussi se référer a

'ouvrage d’Entwisle : A literary history of wallpaper, Londres, 1960.

John Gregory Crace (1809-1899) est le plus important décorateur anglais de son époque et un grand utilisateur des papiers

peints francais de haut-de-gamme : cf. Aldriche (Megan) ed. The Craces, royal decorators 1768-1899, Brighton 1990.

64
Jean Zuber fils (1799-1853)

5
Jacques Savary des Bruslons, Dictionnaire universel du commerce, Genéeve, 1723, nouvelle édition 1742.

Ce théme revient inlassablement jusqu’au début du XXe siécle : il n'est que la transposition du combat que se livrent les

industries des deux pays dans ce domaine tout au long du siecle, en particulier dans le cadre des Expositions ou la France

remporte réguliérement la quasi-totalité des médailles.

22
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universelles continuent a donner lieu a ce type d’exercice historique : en 1855, par
exemple, le rapport anglais de I'Exposition de Paris, sous la plume de Digby Wyattes,
insiste davantage sur les débuts de I'industrie anglaise au XVIII™ siécle et surtout, en
utilisant les Rapports des Expositions francaises des produits de lindustrie, écrit la
premiere histoire précise de la production frangaise au x1x® siécle, sans erreurs
majeures. En 1867, a la suite de I'Exposition de Paris, D® Kaeppelin publie dans la
Nouvelle technologie des arts & meétiers de E. Lacroix une étude consacrée a la
fabrication des papiers peints ou il fait une large place a I'histoire francaise et anglaise de
ce domaine au x1x® siecle™. L’ouvrage de W.F. Exner Tapeten- und Buntpapier-Industrie,
publié a Weimar en 1869, reprend ces données, d’autant plus facilement qu’Exner a été
membre du jury de 'Exposition de 1867.

A l'exception du chapitre consacré au papier peint par Charles Blanc dans sa
Grammaire des arts décoratifs de 1881, il est vrai plus centré sur la dimension esthétique
qgu’historique, les années suivantes n’apportent rien de véritablement neuf, les auteurs se
recopiant les uns les autres jusqu’a I'Exposition de I'Union centrale des Arts décoratifs a
Paris en 1882 consacrée aux « arts du bois, des tissus et du papier ». Elle donne lieu a un
texte de Victor Potterletm, dessinateur majeur de papiers peints et co-fondateur de 'union
centrale des arts décoratifs, et de P. Rioux de Maillou : la dimension historique prend de
'ampleur, avec des références précises a des almanachs et des guides pour le XVIII
siécle, a I'expérience professionnelle de Potterlet pour le XIX™ siécle. Dix illustrations
complétent le texte, couvrant toute I'histoire du papier peint ; les auteurs reproduisent
méme des documents néoclassiques voués alors aux gémonies, en particulier dans leurs
assertions. La voie est désormais ouverte a des travaux plus approfondis. En 1887,
l'industriel et collectionneur Félix Follot donne a la Bibliothéque Forney une « causerie sur
le papier peint » qui présente des éléments historiques neufs, sur le xViIi® siecle en
particulier : des documents issus de sa collection l'illustrent.

Henry Havard va plus loin dans son Dictionnaire de I'ameublement et de la
décoration publié de 1887 a 1890 ; il rassemble des données historiques nouvelles, en
particulier sur le XVIIIe sieécle : Havard fait alors un véritable travail d’historien ; ne se
contentant pas de généralités, il a dépouillé de nombreuses sources, des inventaires
depuis la fin du Moyen Age et des publications du xvii® siecle, guides, almanachs, mais
aussi Savary, I'Encyclopédie et Papillon ; pour le x1x® siécle, il fait surtout appel aux
Rapports d’exposition et il est |a beaucoup moins neuf que pour la période précédente.

La fin du siecle n'apporte rien de notable. Par contre, lors de I'Exposition de 1900 a
7
Annexe 13.

68
Sir Matthew Digby Wyatt (1820-1877) est un des designers majeurs du XlIXe siécle anglais ; il a joué un role de premier plan

dans l'organisation et le déroulement de I'Exposition de Londres de 1851.
9
Kaeppelin a largement inspiré les pages de Louis Figuier dans Les Merveilles de I'industrie, Paris 1878, volume 2, p. 314-336.

70
Victor Potterlet (1811-1889) a dessiné des papiers peints, en particulier des décors pour toutes les grandes firmes frangaises, cf.
Jacqué 2000.
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Paris, le manufacturier et collectionneur Félix FoIIot”, est responsable de I'Exposition
rétrospective et centennale du papier peint. Comme il I'écrit dans sa préface au
cataloguer2, il collecte depuis plus de 40 ans des papiers peints ; le petit-fils du
manufacturier Jacquemart lui a donné les albums de référence de Réveillon et de ses
successeurs jusqu'en 1840 ; « petit a petit et patiemment », il a rassemblé un fonds
exceptionnel, complété en 1900 par des préts. Il est a méme de présenter trois cents
piéces lors de ce qui semble étre la premiére exposition historique de papier peint aprés
celle de I'Union des arts décoratifs en 1882. De plus, cette exposition est accompagnée
d’un catalogue illustré qui reste un ouvrage de base, en particulier parce que Follot a sans
doute eu accés a des sources que nous ignorons. L’accent est porté sur le xvin® siecle,
dominé par la figure haute en couleurs du manufacturier Réveillon auquel est consacrée
la seule véritable monographie, alors que les autres entreprises, du x1x® siecle en
particulier, ne font I'objet que de simples mentions.

La plupart des documents de Follot proviennent directement de manufactures qui les
lui ont souvent donnés ; en conséquence, ces papiers peints sont le plus souvent neufs et
bien documentés, mais, par contre, ils ne refletent aucunement I'histoire de l'intérieur ;
beaucoup, par exemple, sont des modéles d’exposition, produits a peu d’exemplaires.
Cest la un trait majeur des collections francaises, ce qui influence fortement
I'historiographie dans ce pays, a la difféerence, nous le verrons, de la démarche
anglo-saxonne.

La seconde moitié du XIX® siécle a vu aussi paraitre des articles décrivant des
manufactures. Déja, dés 1819, Sébastien Le Normand avait décrit la manufacture Dufour
d'un point de vue purement technique 73; son texte, a peine modifié, connait deux
rééditions’*. L'ensemble de monographies le plus important est le fait d’Exner en 1869 75;
il est trés précis pour les entreprises francaises et celles de I'espace germanique,
beaucoup moins pour les autres pays, dont la Grande Bretagne. Par ailleurs, la firme
Gillou donne lieu a une monographie en 1867"° et Turgan, dans ses Grandes usines :
études industrielles en France et a I'étranger 77 présente :

71
Sa collection a fait I'objet de ventes publiques et privées a partir de 1982 ; les piéces maitresses sont entrées au Musée des arts

décoratifs a Paris et au Musée du papier peint de Rixheim.

72
Follot 1901.

73

« Description de I'art du fabricant de papier de tenture de toute espéece », Annales de l'industrie nationale et étrangere, tome 8,

n°® 34, octobre 1822, p. 5-51 (texte non signé).

4
Sous l'article « papiers peints » du Dictionnaire technologique ou nouveau dictionnaire universel des arts et métiers et de

I’économie industrielle et commerciale, Paris 1829, tome XV, p. 262-284 puis dans le Nouveau manuel complet du fabricant

d’étoffes imprimées et de papiers peints, Paris 1832, p. 169-269, nouvelle édition complétée en? ? ? ?

75
Exner (W.F.) 1869.

76
Legentil 1867.
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« la Manufacture de papiers peints de MM. Desfossé & Karth » en 1864, p. 113-128

« les Etablissements Isidore Leroy, fabrication mécanique des papiers peints », en
1867, p. 193-208

« la Fabrique de papiers peints de M. Roger a Mouy (Oise), 1880, p. 1-6.

Enfin, la firme Zuber publie a 'occasion de son centenaire en 1897 une plaquette : La
fabrique de papiers peints Jean Zuber a Rixheim.

Le renouveau de 'approche vient des Etats-Unis. A partir de 1883 surtout, a la suite de
leur centennial, les Américains redécouvrent leur passé — un passé ou les papiers peints
couvrent les murs depuis I'époque géorgienne. lls ne disposent cependant pas de
collections : leur démarche va donc dans un sens différent qui s’affirme dés la premiére
publication notable, l'ouvrage pionnier de la journaliste Kate Sanborn, Old time
wall-papers, en 1905 ; pour I'essentiel, son histoire repose sur les documents que l'auteur
a retrouvés sur le mur. L’antiquaire Nancy V. McClelland (1877-1959)78 reprend le
chantier : tout en chinant en France, elle rassemble de la documentation qu’elle compléte
par un inventaire systématique de ce qu’elle trouve in situ Outre-Atlantique, les
panoramiques en particulier, dont c’est la premiére étude systématique ; elle montre plus
spécialement les liens étroits entre la France et les Etats-Unis dans ce domaine puisque
I'essentiel des papiers peints de qualité posés en Amérique vient de France jusqu’a la fin
du XIXe sieécle. Elle a l'occasion, au cours de ses recherches, de rencontrer le
conservateur frangais Henri Clouzot qui s’intéresse a la question depuis I'avant- guerre,
puisque son premier article date de 1912”11 préface son ouvrage Historic wall-papers de
1924, publie un catalogue raisonné des papiers peints panoramiques de Dufour en 1930%°
avant de proposer de son coté une premiére synthése rapide en 1931 : Le papier peint en
France du XVII & XIX © siecles, qu’il compléte avec Charles Follot, le fils du
collectionneur Félix Follot pour aboutir a la publication en 1935 de I'ouvrage qui a fait date
dans I'historiographie francgaise et internationale : I'Histoire du papier peint en France. Si
ce livre rassemble une importante documentation puisée pour le XVIII™ siecle dans les
archives et les almanachs, il ne renouvelle guére la connaissance du XIx® siécle, fondée
pour I'essentiel sur les rapports d’exposition ; et alors que Clouzot s’est toujours intéressé,
dans son activité de conservateur au Musée Galliera, a la production contemporaine, il
s'arréte ici a la fin du XIX® siécle. Le tiers de 'ouvrage est consacré au seul Réveillon et
les trois cinquiémes au seul xViI® siecle. L’iconographie puise presque exclusivement
dans la collection Follot et il n’est pas une seule fois fait mention d’'un papier peint in situ ;
les auteurs ne s’intéressent pas non plus au marché. On en reste pour I'essentiel a une
histoire des styles qui magnifie le xVIIi€ siecle pour mieux décrier le x1x® siecle. Tel quel,
ce livre, édité luxueusement, a du moins le mérite de faire connaitre le papier peint au

77
Paris, 1854-1880.

79
Voir sa bibliographie : « Hommage a Henri Clouzot », 1966.

80
Il invente a cette occasion le terme « panoramique ».

8
Notice nécrologique in Wallpaper & wallcoverings, novembre 1959.

Copyright JACQUE Bernard et Université Lumiere - Lyon 2 - 2003.Ce document est protégé 25



DE LA MANUFACTURE AU MUR

public cultivé international ; il reste la seule référence frangaise jusqu'en 1967.

L’histoire du papier peint fait aussi de rapides progrés Outre-Manche dans les années
1920. Coup sur coup paraissent trois ouvrages. En 1923 est tout d’abord publié I'ouvrage
de Phyllis Ackerman, centré surtout sur le motif, mais qui, dans un chapitre historique,
s’efforce de faire une histoire internationale. En 1926, ce sont deux industriels anglais,
Alan Victor Sugden & John Ludlam Edmonson qui proposent de leur cété la premiére
grande synthése anglaise : A history of English wallpaper, 1509-1914. La date de 1509 se
référe a un papier retrouvé en 1911 & Cambridge dont les Britanniques ont fait une icéne
de I'histoire du papier peint81 . Plus moderne dans sa conception que le livre de Clouzot &
FoIIotsz, cet ouvrage fait la part belle aux techniques ; il donne aussi une série de
monographies élaborées des entreprises anglaises du secteur. Il affirme enfin avec force
le renouveau anglais aprés 1851, ouvrant la porte a une longue historiographie qui fait de
la production anglaise de cette époque, celle de William Morris en particulier, la source de
toute modernité dans le domaine des arts décoratifs, une opinion encore trés (trop ?)
présente actuellement dans les publications britanniques. Du moins, les auteurs, a la
différence de Clouzot & Follot, ne s’arrétent-ils qu’en 1914. Enfin, en 1929, Charles C.
Oman réalise le premier catalogue des collections de papier peint du Victoria & Albert
Museum : trés différentes de la collections Follot, elles sont formées pour I'essentiel de
documents démontés du mur. L’auteur introduit son travail par une savante histoire du
papier peint centrée sur I'Angleterre et la France™ : notons que ce catalogue est le
premier publié depuis celui de Félix Follot en 1901.

Or, il existe depuis 1923 a Kassel, en Allemagne, le seul musée consacré
exclusivement au papier peint : mais aucun catalogue n’est publié¢, pas méme pour les
expositions que le musée organise dans diverses villes allemandes avant 1939.
Jusqu’alors, la contribution allemande a l'histoire du papier peint se trouve rassemblée
dans les ouvrages techniques du X1x® siecle : Schmidt (1856), Exner (1869), Seemann
(1892). Pourtant, un travail de fond se réalise au Musée, qui aboutit en 1970 a une
somme sans équivalent sur I'histoire du papier peint, en Allemagne, mais aussi dans le
monde occidental : Tapeten, lhre Geschichte bis zur Gegenwart, sous la direction
d’Heinrich Olligs. Outre la synthése des connaissances alors acquises, les trois tomes
rassemblent une ample documentation sur l'industrie allemande. Malheureusement, la
barriére de la langue a fortement réduit l'influence de cet ouvrage fondamental, en
particulier dans les pays anglo-saxons. Il en est de méme pour la somme dAlbert
Haemmerle sur les Buntpapier de 1961 ou celle de Frederieke Wappenschmidt sur les
Chinesische Tapeten de 1989. Cette derniére, jamais traduite, est en particulier
totalement ignorée de I'historiographie anglo-saxonne qui a multiplié les articles sur telle
ou telle série de papiers peints chinois dans les intérieurs britanniques en reprenant

81
Voir Shipley, 1916.Le document mériterait une étude moderne, tout comme en France le bois Protat, jamais revu depuis sa

publication : ces documents ont été étudiés dans un contexte nationaliste, face aux recherches allemandes sur les origines de

l'impression ; il fallait alors a tout prix étre antérieur aux Allemands.

82

83

Encore dans les limbes a cette date...

Ce catalogue a été réédité et complété par Jean Hamilton en 1982.
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84
L’exposition voyage sous une forme réduite a travers la France.

toujours les mémes erreurs de datation.

Il faut attendre en France I'exposition Trois siecles de papiers peints au Musée des
arts décoratifs de Paris® en 1967 pour voir renaitre la recherche dans ce pays : le riche
catalogue de cette exposition met en valeur le fonds parisien et révéle en meme temps la
qualité des collections conservées a Rixheim par la manufacture Zuber & C Sk approche
reste stylistique, mais I'exposition lance, sinon la recherche, du moins un inventaire des
riches collections francaises : Jean-Pierre Seguin, conservateur au Cabinet des estampes
de la Bibliothéque nationale, met sur pied un programme de recherche dans le cadre de
la 35e section du CNRS qui met en valeur les fonds de Zuber & C'° a Rixheim et ceux de
la B|b||otheque Forney a a Paris™ ; la collection de Forney fait I'objet d’'un catalogue en
1980 ; quant a la collection de Rixheim, inventoriée jusqu’en 1850, elle donne
naissance, apres de longues tractations, au Musée du papier peint en 1982, enrichi par
ailleurs de la collection du Musée de limpression sur étoffes de Mulhouse et
d’acquisitions ininterrompues depws . Le fonds de Rixheim posséde, aussi,
indépendamment des papiers peints, les archives de la manufacture Zuber & C '® et de
ses antécédents depuis 1790, le seul fonds d’entreprise cohérent actuellement connu.

Progressivement, la présence de conservateurs professionnels dans les collections
de Kassel, Paris, New York, Boston, Manchester et Rixheim entraine des publications
nombreuses et de qualité qui renouvellent notre connaissance sur des bases
scientifiquesss ; des catalogues raisonnés commencent a étre publiéssg, généralement
dans le cadre d’expositions, comme celui des papiers peints panoramiques en 1990 et
des papiers peints en arabesques en 1995. A partir de 1982, la collection Follot est mise
en vente avec un grand succes™ depuis, régulierement, ont lieu des ventes de papiers
peints anciens dont la place de Paris s’est fait une spécialité ; ces ventes révélent des
documents et donnent lieu a des catalogues de bon niveau qui sont d’'une grande aide
pour I hlstorlen . La collection de la Bibliothéque nationale, formee des dépdts légaux de
la fin du xvine et du début du x1x® sieécle a été cataloguee Le monde du papier peint

85
Seguin 1984.

86
Guibert 1980.

87
Jacqué 1984 et les catalogues d’exposition successifs du musée.

8
L’ouvrage dirigé par Lesley Hoskins en 1994 rassemble I'ensemble de ces conservateurs.

9
Parmi les meilleurs, on peut citer celui de la collection de la SPNEA a Boston en 1986 par Richard Nylander

90
Ventes Sotheby Park Bernett, Monte-Carlo, 7-8 février 1982 et Néret-Minet & Coutau-Bégarie, Drouot, Paris, 22 septembre 1990

1
Bernard Poteau puis Xavier Petitcol ont rédigé avec science ces catalogues.

2
Christine Velut a réalisé ce catalogue, appelé a paraitre dans un proche avenir (2002).
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s’élargit : la Suéde93, les Pays-Basg4, la Belgiquegs, la Suisse” entrent désormais dans la
ronde. Dans I'abondante masse de publications, I'ouvrage le plus neuf reste celui de
Catherine Lynn : Wallpaper in America qui, le premier, replace le papier peint dans son
contexte technique, économique et humain, en se fondant sur un large travail d’archives ;
on y constate aussi un regard nouveau sur le x1x® siécle, débarrassé des ceilléres qui en
noircissaient jusqu’alors la lecture. La multiplication des articlesg7, des communications
lors de colloques spécialisésgs, des expositions, commence a donner enfin un substrat
d’études de détail sur lesquelles fonder des synthéses nouvelles. L’approche sur des
bases inédites de la lecture de l'intérieur depuis Mario Praz, le développement des
recueils de vues d’intérieur, non seulement dans le monde anglo-saxon99 mais aussi aux
Pays-BasmO, en République tchéque101, en Russiemz, propose aux chercheurs des
sources encore peu exploitées.

De son cété, le monde universitaire développe finalement sa recherche dans ce
domaine : aprés les travaux en histoire de I'art de Sabine Thimmler en 1988 puis
d’Isabelle Kapp en 1996, Christine Velut a soutenu en 2000 une premiére thése d’histoire
au papier peint parisien de 1750 a 1820, ouvrant des horizons totalement neufs a la
recherche.

Mais quel que soit l'intérét pour I'histoire du papier peint a I'heure actuelle, nous
sommes dans un domaine ou I'érudition s’est finalement peu manifestée par rapport aux
autres arts décoratifs. Cela tient a un probleme plus profond, celui du statut du papier
peint. Alors que, pour I'essentiel des XIX™ et XX~ siécles, il s’est révélé la principale forme

93

Tunander 1984, rassemblant des travaux plus anciens.
94

Heesters 1988, Koldeweij & al. 1991.
95

Avec les recherches et les articles de Geert Wisse.

6
Avec les travaux pionniers d’Hermann Schopfer et de Marc-Henri Jordan, ce dernier sur la France au XVllle siécle ; les services

d’inventaire suisses s'intéressent de prés au papier peint : cf. par exemple le colloque d’Alaman de 1994.

97
Dans le cadre par exemple de la Revue de la Wallpaper historic society depuis 1989.

98
Cf. par exemple la remarquable publication en 1998 de Couper-coller, qui, malgré son titre stupide, rassemble un corpus

entierement neuf sur les papiers peints du XVllle siecle, a la suite du colloque de Neuchatel de 1996.

L’ouvrage de Thornton, en 1984, demeure un classique, mais I'approche de Brandimarte sur les photographies d’intérieur

texanes renouvelle complétement 'approche de la question.
Voir la récente synthése de Fock 2002.

Avec le superbe ouvrage de Krizova en 1993. De nombreuses vues qu’elle reproduit sont plus accessibles dans le catalogue de
Loosdorf, Schlof3 Schallaburg, 1997.

102
Le récent ouvrage de Volodazsky & al. fait suite a de nombreuses publications dans ce domaine dans les années 1980-90.

en vertu de la loi du droit d'auteur.



Introduction

de décor intérieur, dés son origine, il a été I'objet de critiques négatives, passant aux yeux
des leaders d’opinion pour une forme de décor au rabais, souvent méprisée par rapport
aux autres formes de décor, considérées comme plus nobles.

Au XVII® siecle, s’il est des approches positives, toutes insistent cependant sur la
dimension d’'imitation a moindre prix du papier peint, refusant de prendre conscience de
son originalité et de son autonomie par rapport aux autres types de décor. Ainsi, lorsque
Quatremére de Quincy traite des arabesques en 1788, il se morfond de ce que

I'usage des papiers peints qui s’en sont presque entierement approprié I'emploi,
par la facilité de multiplier ces décorations, vienne réduire en routine et en métier
ce qu’elles peuvent comporter de godt et de génie'®
sans se rendre compte que le papier peint ne s’est pas contenté de les diffuser, mais qu'’il
en a développé des formules originales et sans équivalent dans les autres matériaux.

Voulant attaquer la gestion de Thierry de Ville d’Avray au Garde-Meuble royal, un
texte anonyme de 1790""" constate :
Il n’y a pas jusqu’aux appartemens de la famille Royale qu’il n’ait infecté™™ de ces
sortes de tentures (les papiers peints). De pareils ameublemens ne conviennent
tout au plus, dans les Maisons Royales, que pour le logement des gens de suite.

Le x1x® siécle voit 'argumentaire se développer : « le papier peint arrivait juste a point
pour répondre a une nécessité du temps, a un fait économique du plus haut intérét : la
démocratisation du luxe 106, le papier peint n'’est que « sinon I'équivalent du luxe, du
moins ce qui pourrait en donner le mirage "y, Jules Verne le condamne au nom de
'hygiénisme : le papier peint n’est-il pas « chargé de mille poisons subtils® » ?
Viollet-le-Duc lui préfere en 1873 les toiles peintes plus durables et surtout moins
banales : « on est assuré de ne pas voir sa tenture chez tout le monde'® »... Les oukases
d’Adolf Loos dans Ornament und Verbrechen en 1908, de Le Corbusier, au nom de la
morale : « On fait propre chez soi (...) on fait propre en soi » en remplacgant le papier peint
par « une couche pure de ripolin blanc 110», vont dans la méme direction. Mais le pire des
discrédits n’est-il pas la médiocrité actuelle ? Il devient difficile d'imaginer la splendeur des
papiers peints anciens dans ces conditions, et donc de les étudier...

4105
e

103
Article Arabesques de I’Encyclopédie méthodique.

104
Réponse au mémoire intitulé Dépense du Garde Meuble de la Couronne, Paris, 1790.

105
Nous soulignons
106
Luc-Léo, 1878, p. 67.
107
Blanc, 1881.
8
Jules Verne le bannit de la cité idéale de Franceville dans les Cing cent millions de la Bégum, édition de 1917, p. 169.
9
Histoire d’'une maison, Paris 1873, p. 244.

110
L’art décoratif d’aujourd’hui, 1925.
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2. Le cadre de I’enquéte

Or, nous l'avons vu, I'historiographie démontre que le passé du papier peint differe
profondément du présent de ce matériau de décoration. L’historien ne peut donc que se
réjouir de 'ampleur des études actuelles, devenues enfin scientifiques, aprés une longue
stagnation. Cependant, de vastes domaines restent a défricher pour faire « parler » de
facon efficace le papier peint ancien : en dépassant I'histoire des formes, d’'un intérét
certes fondamental, en allant au-dela de la généalogie des entreprises, il est vrai
indispensable ; il s’agit désormais d’entrer dans une dimension plus concréte, dans ce
que Daniel Roche a nommé « l'histoire des choses banales'" », de tenter de cerner ce
que l'objet « papier peint » enferme d’ingéniosité, de choix et finalement de culture’ ", Or,
durant une longue période, nous l'avons vu, les seules approches furent celle de la
prosopographie, puis plus réecemment celle de I'histoire des styles : le papier peint n’était-il
pas une parfaite « grammaire des styles » qui se sont succédés du milieu du XVIII™ siécle
a nos jours, en particulier de tous les styles historicistes du x1x® siecle dont il aurait été la
caricature ? Le papier peint était dans ce cas considéré comme un objet d’art décoratif en
S0i, ce qui ne pouvait, dans la plupart des cas, que le déconsidérer par rapport a d’autres
formules d’art décoratif estimées a tort ou a raison comme plus abouties — et ceci
pratiquement dés la fin du XVl sigcle.

L’erreur était de couper le produit de son contexte : si la recherche anglo-saxonne, en
I’'absence il est vrai de collection notable, mais aussi a cause de son intérét manifeste
pour l'intérieur, I'a replacé in situ dés sa premiére approche historique, il n’en est pas de
méme en France, jusqu’a certaines publications récentes. Définir aussi le cadre de sa
création, I'entreprise, le studio de dessin, I'atelier, voir comment et a qui il était vendu, son
mode de pose, permettent de mieux saisir sous la surface du motif, un peu de ce poids de
civilisation qui le sous-tend et lui donne tout son sens.

Ce travail a donc la modeste ambition de faire le point sur les différents aspects
matériels du papier peint, du stade de la conception a celui de la pose, de la manufacture
au mur, en se centrant moins sur la production courante mais davantage sur la production
« fine » pour reprendre I'expression des manufacturiers du XIXe siécle, non seulement
parce qu’elle s’est révélée une spécialité quasi-exclusive de l'industrie francaise, mais
aussi, sources obligent, parce qu’elle est un peu mieux documentée que le reste de la
production. Pour ce faire, nous disposons d’'une source exceptionnelle, le fonds de la
manufacture Jean Zuber & C'e, autour duquel nous avons centré notre étude, sans
pourtant négliger d’autres sources, chaque fois que nous I'avons estimé nécessaire.

On se réfere ici a 'ouvrage de Daniel Roche du méme nom qui a sous-tendu notre interrogation. L’approche de Versailles par
Frédéric Tiberghien dans son étude sur le chantier de Versailles, la méthodologie qu’il a développée nous a aussi vivement conforté

dans notre recherche.

112
Pour plagier L’éloge de I'objet de Francgois Dagognet.
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3. Les sources exploitées

Ce fonds Zuber, conservé au Musée du papier peint (MPP) de Rixheim, se réveéle
exceptionnellement documenté. Le début d’'inventaire engagé par le CNRS en 1972'" a
révélé sa richesse : I'ensemble de la production de la manufacture depuis le début du
XIXe siécle, mais aussi un ensemble d’archives qui, a défaut d’étre complet, a 'avantage
de la cohérence. Ajoutons que ce fonds provient d’'une des manufactures majeures de
I'histoire du papier peint, ce qui lui donne une dimension particuliere. Précisons enfin que

R s ) L. 114
ce fonds d’origine privée n’a aucun équivalent .

S’y ajoutent les collections du Musée proprement dites : outre le fonds de la
manufacture se sont ajoutés depuis 1982 des ensembles qui ont pour ambition de couvrir
'ensemble de I'histoire du papier peint, tant sur le plan historique que géographique, des
arabesques les plus somptueuses de la manufacture de Réveillon autour de 1790 aux
audacieux papiers du Bauhaus a partir de 1929. Nous avons pu aussi, par ailleurs,
consulter les grandes collections publiquesm. C’est le contact quotidien avec ces papiers
qui a nourri ce travail et nous a poussé a en savoir davantage sur les étapes de leur vie,
de la manufacture au mur.

Pour cerner toutes ces étapes, nous avons pu largement utiliser la vaste
documentation du musée, rassemblée depuis 1982 autour des différentes approches
possibles du papier peint. La documentation technique (brevets, articles et ouvrages
professionnels de tous les pays occidentaux) s’est révélée particulierement utile, mais ne
saurait faire oublier tout ce qui a été accumulé dans le domaine de l'intérieur : plus d’'un
millier de dossiers inédits d’intérieurs comportant du papier peint, a ['échelle
internationale11s.

Les collections de matériel technique conservées a Rixheim, d(e)cumentées par les
inventaires de la manufacture, bien conservés de 1794 a la fin du XIX™ siécle, ont servi de
base a I'étude technique : si les traités professionnels se sont révélés indispensables,

Par Odile Kammerer, sous la direction de Jean-Pierre Seguin, conservateur au Cabinet des estampes de la Bibliothéque
nationale, cf. BSIM 1984, p. 50-51.
114 . . i . i
Les archives Desfossé et Leroy, conservées au Musée des arts décoratifs de Paris, se révelent bien plus modestes, abstraction

faite des papiers peints, bien s(r : au mieux quelques « livres de gravure » incomplets.

115
Nous avons eu la chance de consulter le fonds du Musée des arts décoratifs, le seul qui puisse lui étre comparé, celui, fort riche

mais moins homogene, du Deutsches Tapetenmuseum de Kassel, celui, centré sur les Réformistes anglais, de la Whitworth Art
Gallery de Manchester et les superbes fonds, trés frangais, du Cooper Hewitt Museum de New York, de la Society for the

Preservation of New England Antiquities, du Musée de la Rhode Island School of Design a Providence.

Nous citons ces dossiers « doc® MPP » : ils sont classés au Musée en fonction de la localisation géographique des lieux

envisagés.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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c’est pourtant I'étude directe des papiers peints qui nous a le plus apporté dans ce
domaine, concrétisant ou limitant ce que peut décrire la littérature spécialisée.

Quant au domaine de la commercialisation, il nigst ici esquissé que dans ses grandes
lignes, grace aux archives de Jean Zuber & C~, fréquemment lacunaires dans ce
domaine : I'absence d’archives de revendeurs limite de toute fagon fortement I'approche.

En dehors de Rixheim, nous avons pu exploiter pour le xviNn® siécle les dossiers de
la Maison du Roi aux Archives nationalesm, a notre connaissance, seule source donnant
systématiquement une idée de l'usage du papier peint, de la soupente du domestique aux
appartements du roi : si rien ne subsiste de ce qui y est documenté, du moins la précision
de la description des mémoires donne une idée trés précise de I'usage du papier peint
qu'’il est possible de mettre en rapport avec ce qui est conservé par ailleurs in situ a
I'heure actuelle. Nous n’avons pu prolonger ce dépouillement au xix® siécle ; mais les
sondages montrent que les fonds se réveélent moins riches : les investigations concernant
par exemple le Compiégne du Second Empire ou pourtant abondent encore des papiers
peints plus ou moins bien conservés dans les swtes destinées aux « séries » se sont
révélées trés décevantes. Par contre, pour le x1x® siécle, en dehors méme de ce qui est
encore conservé sur le mur, en particulier dans de trés nombreux chateaux allemands 18,
nous possédons, au moms pour les mterleurs aisés, d’'une iconographie surabondante,
encore que dlspersee " . les familles du XIX® siécle ont multiplié les albums de vues
d’'intérieur destinés a conserver le souvenir de lieux aimés au cours d’une vie plus
itinérante qu’on ne I’imagine120

Notre recherche s’est concentrée sur une période qui démarre dans les années 1770,
a partir de 'apparition du papier peint en rouleau imprimé en détrempe sur le continent
européen, pour s’achever avec la Premiére guerre mondiale, méme si les nouveaux
horizons qui s’ouvrent dans I'Entre-deux-guerres sont évoqués en conclusion.

Si le papier peint du XVIII® siecle est envisagé dans toute sa variété, dans la mesure
ou il est encore un produit d’exception, relativement bien documenté, nous avons préféré
une approche différente pour le siécle suivant. Comme ce décor se démocratise, les
sources se font plus rares et les exemples conservés sur le mur plus exceptionnels ; nous
nous sommes plus particulierement intéressé a deux produits particuliers au papier peint
et spécialement bien documentés : le panoramique et le « décor » ; si le premier a donné
lieu a une monographiem, nous avons souhaité envisager une approche plus concréte

117
Ma dette ici est immense envers Marc-Henri Jordan qui, travaillant dans les fonds de la Maison du Roi sous un autre angle

d’approche, m’a signalé de nombreux documents intéressant ma recherche.

Pour lesquels il manque une étude synthétique : du moins les monographies sont-elles abondantes et de qualité, en particulier
la série exemplaire éditée par la Staatliche Verwaltung f. Schl6Rer, Garten u. Seen de Baviére. Pour un survol, on pourra consulter :

Le temps du voyage, voyage dans le temps, Ratisbonne 1999.
Les références de base sont les ouvrages de Thornton 1984 et Praz 1990. Mais, il en existe de nombreux recueils en Europe
centrale, comme I'exemplaire ouvrage tchéque de Krizova en 1996.

120
Voir Jacqué 2001, p. 75-80 pour la problématique de ces vues d’intérieur.
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que celle développée jusqu’alors, sans pour autant remettre en cause fondamentalement
cet ouvrage, en faisant un large usage des archives et de la documentation disponibles ;
nous avons prolongé le travail par I'étude de ses « succédanés » de la seconde moitié du
siécle, « tableaux » et « tapisseries » ; quant aux « décors », nous avons approfondi les
données existantes par un large usage des sources.

Nous nous en sommes tenu a un plan chronologique, avec trois grandes parties.
Aprés I'analyse de la situation du xvin® siecle, la coupure du début du xix® siecle, qui
nous a été suggérée par la prise en main de I'entreprise de Rixheim par Jean Zuber en
1802, est loin d’étre aussi artificielle qu’il y parait : 'usage de la planche prend alors une
autre dimension avec l'usage systématique de la presse et le lancement sur une grande
échelle du panoramique et du décor ; quant au systéme de pose, il évolue profondément,
les producteurs, en mettant en oeuvre des concepts nouveaux, remplacent les
décorateurs dans l'usage du produit. L’essor de la mécanique a partir de 1850 sur le
continent correspond aussi a une étape de l'histoire de la manufacture : celle-ci épuise
désormais jusqu'a la Premiére Guerre toutes les possibilités des techniques
traditionnelles, dans l'essor du décor en particulier, mais aussi de tout ce qui est
susceptible de remplacer le panoramique, cela au moment ou la mécanique remet
définitivement en cause son approche. Un rapide survol du xx® siécle en maniére de
conclusion permet de mieux comprendre la situation actuelle, par comparaison avec le
passe.

1
L’ouvrage Papiers peints panoramiques (Paris1990, édition revue 1998) dirigé par Odile Kammerer-Nouvel (auquel nous avons

participé) reste le pivot de toute étude par les contributions qu'’il réunit et par son catalogue raisonné.
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1. De la manufacture au mur : le
fulgurant essor du papier peint en
. . e ..

France a la fin du XVIIl ™ siecle

En janvier 1775 parait dans le Mercure de France cette annonce publicitaire122

Manufa]?ture Francoise de Tapisseries en papiers brochés, nués & papiers peints,
chez M"® Hemery, rue Comtesse d’Artois, au Café d’Apollon, vis-a-vis larue
Mauconseil Toutes les fabriques de ce genre se sont parées, jusqu’a ce jour, du
titre de Manufactures de papiers Anglois, & il est facile de s’appercevoir des
efforts gqu’elles ont fait pour en imiter les dessins. L’ambition de mériter le titre
de Manufacture Francoise, a déterminé celle-ci a n’exécuter que des dessins
Francois, a s’appliquer a leur donner les graces & I'élégance qui caractérisent
tous les ouvrages Francois ; le suffrage & I'applaudissement du Public I'ont
convaincue en méme temps qu’elle ne s’est point écartée de son objet , & qu’en
matiere de goQt, notre Nation en vaut bien une autre.
En 1775, a la lecture de ce texte, il apparait clairement que, méme si le papier peint est
d’origine anglaise, les entrepreneurs frangais se le sont totalement approprié : la greffe a
non seulement réussi, mais le succés est tel de ce cbté-ci de la Manche a partir des
années 1770, que la production francaise est a méme de déloger le papier peint anglais
de ses marchés traditionnels, comme I’Amérique du Nord, et qu’elle étend rapidement sa

122
Mercure de France, 1775, p. 204. Je remercie Marc-Henri Jordan de me I'avoir signalée.
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vente a 'ensemble de I'Europe. Faisant appel aux meilleurs dessinateurs, perfectionnant
des techniques déja anciennes, mettant sur pied un réseau de vente, s’adaptant a des
modes de pose variés, les manufacturiers transforment un produit considéré comme un
moyen d’imiter d’autres décors en un produit véritablement autonome. Et la réflexion qui
s’amorce a I'extréme fin du siécle autour du panoramique et de ce que le siécle suivant
nomme « décor » démontre I'étonnant dynamisme de ce produit de décoration, somme
toute encore nouveau.

1.1. Le papier peint a la fin du xvii®€ siecle

Si 'on entend par papier peint un rouleau de papier décoré d’'un motif, avant les années
1760, il N’y a que les Anglais qui en produisent dans leurs ateliers de Londres, depuis le
début du siécle, sinon la fin du siécle précédent. Si I'impression a la détrempe y est
pratiquée depuis plusieurs décennies, le principal titre de gloire des manufacturiers
britanniques est le fait des flockpapers, ces papiers qui, a partir des années 1730, imitent
de gigantesques motifs de damas baroque a I'aide de laine hachée, collée sur le papier,
en reprenant une technique connue dés le xVI° siecle (in° 2.1 )123. Ces papiers sont posés
sur le mur dans les appartements de parade aristocratiques, jusque chez les souverains a
Hampton Court ou Whitehall

Imprimés en détrempe ou en floquage, les papiers peints anglais sont largement
exportés dans le Nord de I'Europe, en Espagne et au Portugal et dans les colonies
d’Amérique du Nord. La France des années 1750 n’y est pas indifférente, mais ces
papiers y rencontrent la concurrence des « papiers de tapisserie »(ill° 1.4), qui font appel
a un mode différent de fabrication, puis, dans les années 1770, celle des véritables
papiers peints produits sur le sol frangaism.

1.1.1. Le papier peint francais a la fin du xvii® siecle

Ce que nous nommons papier peint, a savoir un rouleau de papier peint sur lequel des
motifs ont été imprimés en détrempe grace a des planches de bois gravées, la France ne
I'a découvert et utilisé que tardivement, a la différence de I’Angleterre125 : dés le début du
XVIIIe siécle Outre-Manche, dans les années 1760 de ce coté. Par ailleurs, la France ne
retient ce terme curieux de papier peint pour un papier imprimé qu’aprés bien des

123
Jacqué, catalogue Idjel stof, Anvers 2001, p. 202-204. Voir infra ce qui concerne la rechnique de la tontisse.

4
Le chapitre qu’Anthony Wells-Cole consacre au papier peint anglais au XVllle siécle dans 'ouvrage de Lesley Hoskins 1994, p.

22-41, est la meilleure synthése actuelle sur la question.

5
Ce chapitre n’a pas I'ambition de résumer le travail de Christine Velut, méme si nous I'avons, bien s(r, consulté et utilisé : nous
nous centrons moins sur I'entreprise et ses hommes que sur le produit. Nous reprenons la trame du chapitre sur le papier peint au

XVillle siécle dans Jacqué 1994.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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;. . 126 N , .
hésitations = ; a défaut de ce mot, le terme de papier de tenture reste le plus courant
jusqu’au ceeur du siécle suivant.

Ce retard frangais s’explique sans doute par le maintien tardif dans ce pays, jusque
dans les années 1760, d’'une technique traditionnelle portée a la perfection par plusieurs
générations de petits ateliers concentrés a Paris au Quartier latin : 'impression a I'encre
grasse rehaussée de couleurs au pinceau et au pochoir sur une feuille de papierm. Deux
formes en ont coexisté : d’'une part, les papiers de tapisserie, de motif raffiné, que la
dynastie des Papillon (ill° 1.4)128 a porté a un point de perfection en utilisant le vocabulaire
ornemental le plus somptueux de I'époque, mauresques et arabesques, brocarts, feuilles
d’acanthe, en faisant appel a un systéme d'impression en miroir de fagon a faciliter la
réalisation de dessins axés'> ; d'autre part, les dominos (ilI° 1.1), d’inspiration plus
populaire, rarement utilisés sur le mur, semble-t-il d’aprés de ce qui en a été conservé,
mais que l'on retrouve fréquemment en paravent (ill° 1.3) ou, surtout, en cartonnage :
boites, brochage, reliures’™. L’Angleterre, de son cé6té, pratique le rouleau de feuilles
« raboutées » (collées bout a bout) depuis au moins le début du siécle et semble s’étre
mise a l'impression en détrempe au cours des années 1740"". De ce coté-ci de la
Manche, I'attrait pour les papiers d’Inde (des papiers en rouleau peints a la main, importés
par les compagnies des Indes qui les faisaient fabriquer dans des ateliers de Cantonm) et
pour les papiers bleus, ces papiers imitant le velours de soie fabriqués entre autres par la
Blew Paper Warehouse de Londresm, donne au papier ses lettres de noblesse comme
revétement mural : le Journal du marchand-mercier Lazare Duvaux liste parmi ses clients
pour ces deux formes de décor 'ensemble de laristocratie frangaise134. L’époque est
donc mdare pour utiliser le papier peint, dans la mesure ou il devient disponible. La Guerre
de Sept Ans (1757-63) en réduisant le trafic commercial et en linterdisant avec

126
Voir Velut 2001, p. 12-14.

127
Voir a ce propos Wisse « Manifold beginnings : single-sheet papers » in Hoskins 1994, p. 8-21.

128
Que nous connaissons bien par les multiples notices biographiques qui parsément le traité de Jean-Michel Papillon de 1766.

129
Les papiers de tenture de Papillon conservés sont rares : voir Jacqué 1995, p. 33 pour un bel exemple d’arabesque ; pour la

technique d’impression, voir Fabry 1992.

130
Pas de synthése sur ce sujet : le texte le plus récent est I'introduction de Jean-Pierre Seguin a I'album de dominos du Musée

des arts décoratifs de 1991, avec une large bibliographie.

131
Voir Wells-Cole (Anthony) in Hoskins 1994, p. 22-41.

132
Wappenschmidt 1989 est de loin le meilleur ouvrage sur la question, méme s'il est ignoré par I'historiographie parce que jamais

traduit.
133 N . A . . N PR <
Il manque une synthése sur ces papiers : alors méme que leurs motifs sont peu nombreux, ils n’ont donné lieu a aucun

catalogue ; voir Wells-Cole, cité supra.

134
Cité par Teynac & alii, 1981, p. 73.
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'Angleterre a sans doute facilité ce démarrage135 : dans le cas du manufacturier
Réveillon, appelé a une carriére de premier plan a Paris jusqu’a la Révolution, c’est le
moment ou il se lance dans I'impression de papiers veloutés, imitant les papiers anglais
qu’il posait jusqu’alors (ill° 2.2)136. Jean-Michel Papillon, dans les Additions historiques et
importantes a son Traité précise la situation en 1766'" :

D’autres papiers d’Angleterre & nouveaux qu’on appelle peints, sont faits comme
les tontisses par pieces de neuf aunes de longueur ; les fonds y sont d’abord
couchés de méme tons unis avec la brosse, ou par masses par des couleurs
pateuses, plusieurs planches de bois y impriment par dessus & avec des
couleurs de mémes qualités, des desseins colorés, les uns comme les espéces
de camaieux, les autres a fleurs, damas, ornemens, & avec couleurs différens, le
tout a détrempe et sans lustre, comme feroient les décorations de théatre ; mais
au contraire des papiers arentrées de Jacques Chauveau (...), lesquels sont
imprimés a I’huile & pourroient souffrir I'eau & I’humidité sans se gater dans le
moment ; ceux-la sont si sujets a se détremper, qu’a peine peut-on les coler &
mettre en place sans qu’il s’en enléve & s’attache aux doigts la plus grande
partie : ce qui feratomber certainement ces nouveaux papiers d’Angleterre, a
moins que la fantaisie d’en faire usage, ne donne I'idée de les attacher
simplement avec des broquettes comme de la tapisserie sans les coller sur le
mur ».

Les inquiétudes de Papillon se référent a une conception désormais dépassée du décor

mural : certains de ses collégues ne s’y sont d’ailleurs pas trompés qui sont passés au
N . £ . 138

rouleau et a la détrempe, abandonnant leur métier coutumier .

Cette évolution aboutissant a un produit nouveau en France et appelé a un rapide
succes, s’inscrit dans une époque favorable a I'essor de ce matériau. Jamais jusqu’alors
ne se sont présentées d’aussi importantes surfaces a décorer : au cours du siécle, en
particulier sa seconde moiti€, I'habitat, la richesse aidant, s’est amélioré tandis que des
quartiers entiers se construisent pour répondre a la rapide croissance urbaine ; a Paris
seul, un tiers de la ville aurait été ainsi construit ou reconstruit au lendemain de la paix de

. . , ~ N 139
1763, et le mouvement perdure au moins jusqu’en 1792, peut-étre méme plus tard = :

Louis Sébastien Mercier parle de « fureur pour la batisse » :

On n’ade I'argent que pour béatir : des corps de logis immenses sortent de la

5
C’est I'opinion de Réveillon : voir ci-apres.

136

« Apportés il y a trente par un Ambassadeur d’Angleterre, il s’en introduisit beaucoup en France. La guerre de 1756 en

suspendit I'importation. M. Réveillon entreprit alors une Fabrique de papiers tontisses ou veloutés, & a I'époque de la Paix, les

papiers d’Angleterre ne purent soutnir la concurrence des nétres. En conséquence, ils furent interdits par le fait ; ils I'auroient été

d’ailleurs par la supériorité de la fabrication, & par celle des desseins.» (Journal de Paris, 4 octobre 1785, a propos de Réveillon).

137
Papillon 1766, tome I, p. 535.

138

Comme I'a montré Christine Velut : p. 36-41 ; remarquons cependant qu’aucun n’arrivera au premier plan de la profession,

occupé par des hommes neufs ou issus du monde de la papeterie.

139

Pérouse de Monclos 1989, p. 437.
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terre, comme par enchantement, et des quartiers nouveaux ne sont composés

que d’hétels de la plus grande magnificence®.
Il en est de méme dans les métropoles régionales et jusqu’au fin fond des campagnes.
Or, la prospérité permet 'usage systématique de murs de pierre doublés a lintérieur de
platre. Le chauffage s’améliore et 'atmosphére plus séche de l'intérieur permet 'usage du
papier, sensible a ’humidité, sur murs et cloisons'*". Et, dans cette maison ou s’affirme le
go(t du confort et de lintimité, les pieces désormais se spécialisent, appelant par leur
fonction méme, un décor spécifique : dans nombre de chateaux de I'époque, par
exemple, les appartements d’apparat restent fidéles aux boiseries tandis que les petits
appartements, de plus en plus appréciés, sont le plus souvent décorés de papier peint142.
Le papier, rapidement, tout a la fois souple et inventif, s’adapte a ces besoins nouveaux :
selon les cas, il peut étre uni, mais encadré d’'une riche bordure, couvert d’'un motif
répétitif ou former des panneaux qui recréent sur le mur une structure architecturale.

Mais le papier peint ne se contente pas de répondre a des besoins d’ordre matériel :
il s’adapte par son bas prix relatif a des besoins d’ordre mental d’'une société en pleine
évolution pour laquelle le décor intérieur est un élément essentiel du paraitre :
On croit toucher aux richesses quand on en a les dehors : preuve que leur plus
grand mérite réside dans I’éclat
peut écrire Mercier, en bon connaisseur de son monde : la multiplication des motifs de
damasm, a la limite du trompe-I'ceil, se comprend mieux dans ce contexte. Mais voir le
papier peint sous ce seul angle, pour important qu’il soit, en serait par trop limiter la
spécificité. |l importe de citer ici un long article du Journal du lycée des arts de 1795 qui
donne une idée de ce qu’il apporte véritablement dans I'intérieur de I’époque144
Qu’on se rappelle ce qu’était autrefois la décoration de nos murs de nos
appartemens ; ce qu’elle entretenait de malpropre ; ce qu’elle présentait de
monotonie ; comme la plupart de nos tapisseries étaient tr Istes et maussades ;
comme nous étions réduits a la malheureuse nécessité d’avoir pendant des
siecles entiers, les mémes dessins sous nos yeux, ou de faire des dépenses
extraordinaires pour les renouveler ! (...**) Que I’on se souvienne (...) de toutes

140
Mercier 1782, p. 75.

141
Dans le cas de Paris, Pardailhé-Galabrun montre la transformation des modes de chauffage : cheminée plus efficace a partir

des années 1730, poéle a partir des années 1770 (p. 331-341).

2
Girouard, 2001, p. 147-162.L’exemple le mieux conservé est sans doute celui du chateau de Moncley prés de Besancon,
Jacqué 1995, p. 85.

143
Nombreux exemples chez Réveillon, dés 1770, cf. catalogue Comme un jardin, Mulhouse 2002, n° 4, p. 15 ; la manufacture

Arthur & Grenard en a aussi produit d’abondance, d’aprés son inventaire de 1789, voir infra.

144
Pour avoir une idée de lintérieur de cette époque et plus particulierement du décor de ses murs, au moins a Paris, on

consultera Pardailhé-Galabrun 1988, en particulier les pages 366-375.

145
Suit ici une liste des anciennes formules de décor. Elles correspondent trés exactement aux descriptions de
Pardailhé-Galabrun 1988.
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ces misérables fabrications qui, plus elles étaient d’un prix modique, et plus elles
marquaient de ce godt, de cette délicatesse, de cette gaieté et surtout de cette
économie que nous trouvons aujourd’hui dans les papiers les plus ordinaires.
(...) C'est que par le coup d’'ceil, la propreté, la fraicheur et I’élégance, ces
papiers sont préférables aux riches étoffes d’autrefois (...) ; enfin, ils peuvent étre

146

changeés tres facilement™.

Aux dires des auteurs de cet article, le papier peint rejoint quelques unes des valeurs que
'époque a mis au godt du jour : I'hygiéne, tout d’abord, mais aussi la possibilité de
renouveler souvent son décor a moindres frais, faisant entrer I'intérieur dans le processus
de consommation'*’.

Londres, qui concentre alors I'essentiel de cette activité, aurait pu et di normalement
y satisfaire148, en particulier aprés le traité de commerce de 1786 : or, il n’en est rien, c’est
plutét l'inverse que I'on observe, au moins pour les superbes panneaux en arabesques
importés Outre-Manche (ill° 3.6)149. Et surtout, alors que les papiers peints anglais étaient
jusqu’alors exportés dans toute I'Europe et aux Amériquesm, les papiers francais
prennent désormais le relais dés la fin des années 1770 et semblent monopoliser les
marchés, au moins a la vue de ce qui en est conservé a I'heure actuelle. Un exemple
révélateur nous vient de Bordeaux ou un Irlandais, Edouard Duras, s’installe en 1772 et
déclare n’avoir

négligé ni peines ni soins pour se procurer de Londres (...) les dessins du
meilleur et du dernier gout ;

or, en 1777, les références de ses annonces sont devenues uniquement parisiennesm.
Faut-il voir dans cette évolution les effets d’'une main d’ceuvre londonienne chére, du droit
de timbre sur les feuilles qui alourdit le prix des papiers peints anglais152, sans parler des
taxes a limportation ? Ces contraintes existaient déja précédemment, sans freiner
I'utilisation des décors britanniques. Tout porterait plutdét a croire que cette réussite tient
bien davantage au fait que la France possede, a Paris comme a Lyon, un exceptionnel
vivier d’'ornemanistes et de dessinateurs, une main d’ceuvre artisanale de rare niveau' et
un marché exigeant, a la pointe du golt et de la mode, qui favorise I'essor de la
production locale'™. Et Paris, en dépit de 'anglomanie de I'époque, réussit a imposer a la

146
Journal du Lycée des arts, inventions et découvertes, septembre 1795.

147

14

Ce fait est au coeur de la problématique de la thése de Christine Velut.
8
Rosaman 1992.
Voir Jacqué 1995, p. 86-87. C’est sans doute le cas pour d’autres motifs qui n’ont pas donné lieu a étude.

La question n’a pas été systématiquement étudiée, mais les exemples en abondent : sans parler du monopole du marché

ameéricain avant 1783, on retrouve ces papiers aussi bien a Drottingholm, Venise, Gand ou Kouskovo prés de Moscou, pour ne citer

que des documents encore en place (doc® MPP).

151
Blanc-Subes 1989, p. 16.

152

Rosaman 1992, p. 7-10 ; cette taxe se maintient jusqu’en 1836.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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majeure partie de 'Europe sa fagon de voir : c’est par exemple le cas de la Suéde sous le
régne de Gustave Il (1771-1792), un pays dont le golt était pourtant profondément
marqué par la tradition britannique % ; mais les exemples pourraient étre multiplies, de
Philadelphie a Saint-Pétersbourg, jusqu’a I'Angleterre elle-méme a la fin du XVIII
siécletss. L'installation des boutiques de papier peint sur les lieux fréquentés a Paris par la
meilleure société cosmopolite participe de cette démarche .

Il est vrai que la comparaison des papiers peints de part et d’'autre de la Manche
s’avere difficile, tant est grand I'écart : les papiers anglais présents dans les différentes
collections publiques sont, d’'un point de vue qualitatif, loin de faire le poids avec leurs
équivalents frangais (ill° 6) 198 ; leur dessin reste banal, sans 'ombre d’une sophistication
approchant, par exemple, celle des arabesques ou des fleurs des manufactures
parisiennes ; leur coloration manque de cette subtilité et de cette intensité qui fait tout le
charme des impressions du faubourg S Antoine, porteuses, méme modestement, de
cette « douceur de vivre » qui caractérise alors 'ensemble de la production frangaise d’art
décoratif. La fabrication londonienne, aprés avoir dominé I'Occident, semble devenue
provinciale, au moment ou les country houses sont décorées de papiers en arabesques

de Réveillon ou d’Arthur & Robert (ill°3.6)"™°.

Si I'on lit les réclames ou les critiques contemporains, ces papiers peints frangais
seraient d’abord des produits d’imitation : des « tontisses160 » donnant l'illusion de damas,
des colonnes, lambris ou corniches, des bois variés, des vases de fleurs qui permettent
de recréer sur le platre du mur nu des structures architecturales, en se combinant si
nécessaire avec des papiers unis. Mais ces textes ne parlent du papier peint que par
référence a ce qu’ils connaissent : or, l'originalité de ces papiers peints frangais, c’est de

153
Bien souvent immigrée : Christine Velut montre, par exemple, I'importance des graveurs des pays du Nord, voire des

manufacturiers anglais qui viennent tenter leur chance en France : en dehors de Paris, on peut ajouter a sa liste I'lrlandais Duras a

Bordeaux et le Britannique Fox a Toulouse (Blanc-Subes 1989)

154
Voir a ce propos Coquery 1998. Les aristocrates qu’elle étudie font largement appel au papier peint dans le décor de leurs

hétels, en particulier de leurs petits appartements..
5
Catalogue Le soleil & I'étoile du Nord : la France et la Suéde au XVllle siécle, Paris, Grand Palais 1994.
156

Ou, sous linfluence du prince de Galles, s'impose le go(t francgais : les meubles de Versailles sont massivement acquis apres

1792 par l'aristocratie anglaise.

157
Velut 2001, p. 391-444.

158
Voir par exemple les fonds du Victoria & Albert pour cette époque dans Oman-Hamilton 1982 ou du National heritage,

Rosaman 1992.

9
Réveillon a Clandon Park (Surrey), Moccas Court (Herefordshire) tandis que le prince de Galles offre des papiers d’Arthur &

Robert a sa favorite pour le décor de Kempshott Park (Hampshire), cf. Jacqué 1994, p. 86-87.

160
Papiers veloutés, voir infra.
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dépasser ce contexte trop étroit, d’affirmer une indépendance dans le domaine de
'ornement et de la fleur, sous une forme répétitive qui leur est propre de facon a créer un
décor mural radicalement nouveau, beaucoup plus par exemple que leurs équivalents
britanniques. En clair, le papier peint francais, a la fin du XVIII™ siécle, a atteint une
maturité suffisante pour tirer de lui-méme ses motifs et pour les imposer tant au marché
intérieur qu’étranger : il est prét, désormais, a devenir la forme la plus courante du décor
intérieur au XIX™ siécle.

Nous ignorerons sans doute a jamais le nombre exact de manufactures parisiennes a

. e .. 161 . . . .
la fin du XVIII™ siécle "~ : retenons simplement le chiffre de quarante-huit « papetiers pour
meubles » cité par '’Almanach de Paris pour 1789, sans pour autant le valider. Les
recherches de Christine Velut, s’appuyant sur les dossiers de demande d’échange
d’assignats en 1791 %2 montrent que ces manufactures vont du simple atelier artisanal, ou
travaillent deux ouvriers, a la fabrique de dimension industrielle occupant plus de quatre
cents personnes. Dix entreprises disposent d’'une main-d’ceuvre de cinquante a
quatre-vingt-dix-neuf personnes et six plus de cent'™ : du coté des quatre cents, nous
trouvons Jacquemart & Bénard, successeurs de Réveillon, et Arthur & Robert. Notons
gu'a la méme date, Lyon dispose d'une excellente manufacture de grande taille,

. e 164 s . . .
Ferrouillat & C , et qu’a travers tout le pays, de petits ateliers sont déja relayés par un

vaste réseau de revendeurs.

A Mulhouse, ville alors indépendante jusqu’en 1798, une manufacture fonctionne
aussi avec succes : a la différence des autres manufactures, elle a laissé des archives
abondantes qui permettent d’en mieux saisir le fonctionnement matériel. Elle n’est certes
pas « francaise » au sens politique du terme, mais ses produits sont tout a fait
comparables a la production de Paris et de Lyon, villes qui lui fournissent d’ailleurs cadres
et matieéres premiéres.

On ne peut qu’approuver le bilan qui apparait sous la plume du rédacteur du
Dictionnaire de l'industrie en 1801 :
Presqu’inconnu en 1760, (I’art du papier peint) a fait de tels progres en vingt
années qu’a peine les manufactures qui se sont multipliées depuis, suffisent aux
besoins d’une mode constante et soutenue, parce qu’elle est moins
dispendieuse.
Ajoutons seulement que cette mode n’est pas que francgaise et, qu'importatrice de papier
peint, la France est devenue sans doute le premier producteur de ce nouveau type de
décor qu’elle exporte des Appalaches a I'Oural. Il reste a voir concrétement, a partir des
archives de la fabrique de Mulhouse, comment fonctionne cette activité au quotidien en

La question est longuement disputée par Velut 2001, p. 194-197.

162
Velut 2001, p. 197-203.

163
A un moment ou il N’y a que quarante neuf entreprises de plus de cent personnes a Paris.

164
D’ou la manufacture de Mulhouse tire son savoir-faire et ses cadres techniques, voir infra. Cf. Hardoin-Fugier, in Nouvel 1990,

p. 322-323.
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suivant le papier peint, de la manufacture au mur.

1.1.2. Un exemple : la manufacture Nicolas Dollfus & c'® puis
Hartmann Risler & C' a Mulhouse

Hartmann Risler & C'® manufacturiers patentés a Rixheim (...) ont porté la
fabrication des papiers pour tenture a un tel degré de perfection que toute autre
manufacture rivale a vainement tenté de les égaler. Tous ces succes sont les
fruits de leur industrie, de leur longues méditations, des soins les plus assidus,
des recherches les plus pénibles, de voyages fort dispendieux et des travaux de
plusieurs artistes fort éclairés qu’ils ont & leur solde'®.

Lorsque le 24 prairial 7 (9 juin 1799), la manufacture Hartmann Risler fait parvenir un
échantillonnage de ses motifs a la préfecture du Haut-Rhin pour les transmettre au
Cabinet des estampes de la Bibliothéque nationale a des fins de protection des motifs
contre la contrefacon, elle se décerne un brevet de réussite qui se fonde sur les peines
endurées depuis 1790 : I'éthique calviniste pointe ici, ce qui n’est pas un hasard puisqu’il
s’agit d’'une entreprise issue du patriciat mulhousien . Pourquoi une manufacture de
papiers peints a Mulhouse (puis Rixheim, dans sa banlieue), loin de Paris ou d’'un grand
centre, et sans marché local notable ? Il faut replacer I'entreprise dans son contexte
historique : Mulhouse'®’ est alors une République indépendante, alliée aux Cantons
suisses ' depuis 1515. Son territoire minuscule forme une enclave en Alsace puis, a
compter de 1790, dans le Haut-Rhin, mais comme la France a signé en 1516 la Paix
perpétuelle avec les Cantons suisses, une paix applicable a Mulhouse et renouvelée a
plusieurs reprises, Mulhouse est une alliée de la France. Pourtant, des tensions
économiques s’affirment entre les deux Etats pendant les derniéres années de I'’Ancien
Régime. C’est que, profitant de sa neutralité au cours de la Guerre de Trente ans, la ville
a accumulé des capitaux qui ont permis en 1746 le démarrage rapide de l'activité textile,
plus précisément de l'indiennage, c’est-a-dire I'impression sur étoffes'™ : a la veille de la
Révolution, cette activité est en concurrence avec la production francaise, y compris en
Alsace.

Le tissu imprimé a de nombreux points communs avec le papier peint : c’est un art du
motif répétitif faisant lui aussi appel a une technique d’'impression fondée sur la planche
de bois gravée. Mais au-dela de ces apparences, ce qui les sépare ne saurait étre passé
sous silence : la technique de 'impression textile fait appel a la teinture, c’est-a-dire a une

165 A.D.H.R. L 102.

16

6
Voir a ce propos les pages de Hau 1987, p. 409-430.

7
Livet-Oberlé 1977, I'histoire de Mulhouse la plus compléte, fournit ce contexte.

8
Mulhouse possede vis a vis des cantons suisses le statut particulier de Zugewandter Ort qui n’en fait pas un membre de plein

droit.

9
Oberlé 1971 démontre 'origine de cette activité. Voir par ailleurs Chassagne 1991, p. 87 et 92.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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chimie élaboréewo, alors que le papier peint n'use que d’une impression de surface ; les
standards dimensionnels varient fortement, interdisant I'utilisation de planches similaires ;
enfin, les motifs, parfois semblables au point de donner naissance a des coordonnésm,
sont le plus souvent tres différents parce que le papier peint est exclusivement destiné au
mur.

Un des principaux chefs d’industrie de la ville, Jean-Jacques Dollfus, fondateur en
1786 de la plus importante entreprise d’indiennage de la place tant en qualité qu’en
quantité, la manufacture Dollfus pére & fils & c'® 172, lance en 1790 une affaire de papiers
peints : c’est par le biais du motif que le lien se fait puisqu’un homme a apparemment joué
la un réle majeur dans la création de I'entreprise, Joseph-Laurent Malaine : Jean Zuber
écrit dans ses Souvenirs :
Jacques Dollfus, pére de Nicolas Dollfus, appréciait beaucoup les ouvrages de
Malaine, et, ensemble, ils eurent I'idée de fonder, pour le jeune homme, ce
second établissement qui pouvait marcher a c6té du premier et lui fournir une

bonne position*”.

Malaine, comme on le verra plus loin, est depuis 1787, un dessinateur des Gobelins. I
travaille aussi pour la manufacture parisienne de papiers peints Arthur & Robert et, a
Mulhouse, pour Dollfus pére & fils. Malaine apporte le savoir-faire, les Dollfus peére et fils
leurs capitaux et leurs réseaux ; précisons que Nicolas Dollfus dispose de I'importante
fortune de sa femme, née Eck, et qu’il a été formé a Paris par Malaine'””.

. . . 175
Nous possédons encore une large part des archives de la jeune manufacture ., les
. . . y . 176 177 .
mémoires succincts d’Hartmann Risler et ceux, plus amples, de Jean Zuber = qui
reprend l'entreprise en 1802, aprés y avoir travaillé onze ans. Les archives donnent

170
Pour fixer la couleur sur chaque fibre par le biais d’une action chimique.

171
Brédif (Josette) 1998 et infra. Nombreux exemples dans Jacqué 2002.

172
Nous manquons d’études précises sur cette importante manufacture ; voir I'Histoire documentaire de Mulhouse, Mulhouse

1901, p. 409. L’entreprise, fondée le 1er janvier 1786, conserve cette raison sociale jusqu’en 1797 mais connait d’importantes
changements d’associés le 1er janvier 1794. D’aprés |'Histoire documentaire, la manufacture, installée Cour de Lorraine a
Mulhouse, « occupa le premier rang par la perfection de ses produits et la beauté de ses dessins (...) elle fit de brillantes affaires,
mais ne prospéra pas longtemps ». Je remercie Mme Ursch-Bernier, dont on attend impatiemment la thése, pour ses

renseignements.
173
Zuber 1895, p. 19.
174
Zuber 1895, p. 19-20.
175
Elles sont conservées au MPP. Linventaire en a été réalisé par Philippe de Fabry, BSIM 2/1984, p. 69-72.
176
Oberlé 1984.

177
Zuber 1995 : rédigés en frangais, leur traduction a la réputation chez les descendants, d’étre infidéle pour éviter des conflits

familiaux ; I'original a disparu.
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comme date de 'ouverture du livre de caisse’”® le 17 janvier 1790 ; la premiére vente est
effectuée le 15 juin de la méme année.””’. Mais nous ignorons sous quelle raison sociale
précise. A lorigine, la jeune manufacture, méme si elle posséde ses propres livres,
semble étre une filiale de Dollfus pére & fils sans raison sociale propre180. Il faut attendre
le 12 juin 1792 pour qu’apparaisse la mention de Nicolas Dollfus & c'® dans le
Ragionenbuch de la République181 qui enregistre les entreprises, avec pour associé
Nicolas Dollfus et Hartmann Risler : Jean Jacques Dollfus n’apparait pas.. Le capital
provient de Dollfus pére & fils'® qui investit en 1790 15 550 livres, complétées par I'apport
de 2 544 livres d’Hartmann-Risler, futur associé et beau-pére de Jean-Georges Dollfus,
un des associés de Dollfus péere & fils & CIe ;. en 1791, Nicolas Dollfus, a la suite sans
doute de son riche mariage, apporte 40 000 livres, Hartmann Risler 8 000 livres et
Jean-Jacques Dollfus 6 000 livres. Le 1 janvier 1792, Hartmann Risler entre dans la
société pour une durée de 9 ans. L’'année suivante, Jean-Jacques Dollfus demeure
créancier pour 12 000 Livres, son fils pour 9 600 livres et Hartmann Risler pour 8 000
livres. Le 27 septembre, aprés un inventaire fin aoﬂt183, la manufacture peut annoncer un
bénéfice de 58 411 livres. Malaine, qui apporte son savoir-faire et son réseau de relations
artistiques, a signé, semble-t-il, une convention avec l|'entreprise pour deux ans,
reconduite début janvier 1792 : elle prévoit un salaire de 4 000 livres par an et 10% des
bénéfices'™.

L’entreprise se réduit a peu d’hommes, selon Jean Zuber'® : Nicolas Dollfus, au
bureau, Hartmann Risler, « fabricant d’indiennes expérimenté », dans les ateliers, un
chimiste, Gaspard Dollfus, apothicaire de formation, rapidement remplacé par Harivel,
recruté a Lyon ou il travaillait dans la manufacture de papiers peints Ferrouillat'™ et & qui,
aux dires de Zuber, «on (...) abandonna les soins de la fabrication » , Malaine (ill° 8a) qui
dessine, d’abord de Paris, puis qui, tirant les conséquences du 10 aolt 1792, vient
s'installer a la fin de I'année sur place, avec trois dessinateurs, deux voyageurs enfin :
Aubin, « un joli jeune homme de Francfort » qui voyage en Allemagne et dans les pays du

178
MPP, Z. 60

1

1

181
Archives municipales de Mulhouse, I1X 16, p. 115.

182
Hartmann Risler parle du « soutien de la maison Dollfus pere & fils » (Oberlé 1984).

7

80

9
D’apres les copies de lettres, MPP, Z 94.

Zuber parle de « société provisoire » dont la trace n’a pas été retrouvée.

183
Zuber 1895, p. 33.

184
Cf. Zuber 1895, p. 20.

185
Zuber 1895, p. 17-26.

Accord signé a Lyon avec Jacob Dollfus le 9 septembre 1789 pour une durée de 4 ans ; un second contrat est signé le 17

septembre 1791 pour prolonger I'accord (Archives de Mulhouse 1X,5).
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Nord & demi avec Dollfus pére & fils, et Jean Zuber, engagé pour 1 400 livres 'an et qui
se charge de la Suisse et de Mltalie’™’. Au cours de I'été 1792, Zuber compte « a peu prés
quinze imprimeurs pour une trentaine de tables a imprimer » o ; sans doute y a-t-il aussi
des graveurs et I'un ou l'autre metteur sur bois, mais il est impossible d’en savoir
davantage. Ces ouvriers viennent-ils de I'indiennage local ? En fait, Mulhouse manque de
main-d’ceuvre spécialisée et, plus probablement, ces ouvriers, tout comme le chimiste
Harivel, font partie de ceux débauchés chez Ferrouillat : & preuve, obligé d’acheter auprés
de ce fournisseur, le 20 mai 1790, Nicolas Dollfus le fait par I'intermédiaire d’'un homme
de paille « car, dit-il, nous leur avons débauché beaucoup d’ouvriers189 ».

La manufacture s’installe d’abord a Dornach, en terre de France, mais aux portes de
la ville, dans le batiment dit la « Maison neuve », loué par Dollfus pére & fils, puis, celle-ci
devenant trop petite, début 1791, dans la maison Cornetz, un vaste batiment de la ville
haute de Mulhouse, rue S © Claire, que Zuber dit ac;heté190 : sans doute est-ce lui qui est
évalué 42 000 livres dans l'inventaire de 1794

Les maisons et batimens a l'usage de n/ manufacture, demeure, magasin & ( ?)
évalués L 42 000™

Mais nous verrons que I'existence d’'un batiment en terre de France va se révéler utile. Au
moment de la Révolution, I'Alsace dispose du privilege d’étre « a I'instar de I'étranger », si
bien que les produits entrent et sortent librement de la ville et I'entreprise peut sans
encombre étre installée a Dornach.

L’entreprise prospére, mais elle se heurte violemment aux difficultés du moment. La
ville n'avait pas jusqu’alors de frontieres douaniéres avec I'Alsace et I'Outre-Rhin. Or,
I’Assemblée nationale, tirant les conséquences de la mise en place des départements,
repousse par ses décrets du 30-31 octobre 1790 les « barrieres » aux frontiéres
politiques, ce qui isole économiquement la République de Mulhouse. Dés le 13 novembre,
I'entreprise fait part a un fournisseur allemand de la situation qui en résulte :

nous sommes fachés que I'assemblée nationale par son décret ait dérangé nos
liaisons pour I'avenir, quelqu’envie que nous ayons de les continuer, car il paroit
gue nous sommes regardés comme Francais pour tout ce qui a rapport au

192

commerce .

Mais la situation ne semble pas si inquiétante, puisque la manufacture n’hésite pas a
ramener en janvier 1791 ses ateliers en ville. Il est vrai que Jean-Jacques Dollfus négocie

187
Zuber 1895, p. 17.

188
Zuber 1895, p. 25.

18

9
MPP Z. 94. : nous soulignons En juillet 1792, la manufacture charge son voyageur Aubin de débaucher un ouvrier fabriquant le

jaune minéral chez Habich a Kassel en le faisant « venir dans I'auberge qui est prés de la manufacture » (MPP Z 95).

190
Sans que I'on retrouve la trace de I'achat. Ce batiment a survécu.

101 MPP, Z 8. Il est encore estimé 39 000 livres en 1798.

192 MPP, Z 94.
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a Paris au nom des Mulhousiens' pour trouver une solution : dans 'immédiat, point de
droits d’entrée1g4. De fait, pendant 'année 1791, l'affaire connait un ample essor avec
I'extension de son marché vers le Nord comme vers le Sud : les fréquents déplacements
politiques de Jean-Jacques Dollfus a Paris permettent d’ailleurs des achats auprés des
manufactures parisiennes, en vue de la revente au-dela du Rhin et des Alpes195. Et,
méme si les prix francais augmentent avec la dépréciation de l'assignat, le change
favorise les Mulhousiens, travaillant avec un marché ou régne le numéraire. Les résultats
sont euphoriques, avec 58 411 livres de bénéfice le 27 septembre 1792. Nicolas Dollfus
se prend a réver et confie & Malaine le méme jour :

Notre vente sera beaucoup plus considérable I'année prochaine (...) nous
croyons que dans les circonstances, les fabriques de France seront bien
embarrassées de fournir ce qui pourra leur &tre commis pour le printemps™®,

claire allusion a la guerre et aux difficultés politiques du moment.

Ces espoirs, le département du Haut-Rhin va les ruiner par sa décision d’installer
autour de la Républiqgue un cordon douanier, le 22 septembre 1792'¥". Le courrier cité
supra et les faits montrent que son installation dut étre lente, d’ailleurs les expéditions, il
est vrai rares en cette saison, ne cessent pas, elles continuent a transiter par Bale,
comme a l'ordinaire, ainsi que l'attestent les échanges de courrier jusqu’a la fin de
'année. Malaine est par ailleurs invité a s’installer a Mulhouse en octobre, en un mot, rien
n’est changé. L’on trouve pourtant une allusion discréte aux difficultés du moment auprés
de clients polonais, le 31 octobre, pour essayer d’excuser un retard de livraison :

Nous avons été privé de la majeure partie de nos ouvriers par des troubles dans
les environs %,

mais la note apparait si discordante et s’adresse a des clients si lointains qu’elle semble
difficilement crédible. Le 12 décembre, I'affaire devient sérieuse, Zuber passant par Lyon
recoit l'avis suivant :

la commission de F. Borel partira aussitot les barrieres levées, ce que nous

199

croyons sera bientdt de maniere ou d’autre .

Mais le 14 janvier 1793, il est recommandé aux voyageurs

de reculer le terme des livraisons autant que possible, car nous ne savons pas

193

19

195

Sur ces questions, voir Guessard 1991.
4
Le 11 juillet : MPP, Z 94.

Jean-Jacques Dollfus est un des négociateurs mulhousiens qui tente de trouver un accomodement avec le gouvernement

frangais, cf. Gussard 1991.

196 MPP Z 95.

197
Pour I'étude de ces tensions entre Mulhouse et la France qui aboutiront a la Réunion de mars 1798, voir Guessard 1991.

198 MPP, Z 96.

199 MPP, Z 96.
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encore si les barriéres seront levées avant le terme des engagements que vous
aveés pris. Notre petite patrie est toujours dans la méme situation, on nous refuse

toute entrée et sortie et méme le transit *®.

Les lettres d’excuse aux clients pleuvent, mais la contrebande de nuit fonctionne puisque
des envois partent vers la Suisse et I'Allemagne, fin janvier.

Le 11 février, Nicolas Dollfus envoie au voyageur Aubin une lettre décisive :
Les malheureuses barriéres (...) n’ont pas I'air de vouloir se déranger de sit6t,
notre bourgeoisie s’entéte a des propositions qu’on prévoit ne pouvoir étre
acceptées par les francais et ces négociations traineront toujours 5 ou 6 mois
jusqu’a ce gu’ala fin on soit tout de méme obligé de se déclarer francais, point
principal, auquel nous serons de toutes les maniéeres forcés de nous
soumettre®®.

Nicolas Dollfus témoigne ici, au-dela des opinions d’une grande partie des industriels, de
celles de la jeune génération, aussi pragmatique que francophile. Mais en attendant la
réunion, il s’agit de s’organiser. Pour cela, la Maison Neuve a Dornach, en terre de
France, est une belle opportunité pour relancer les affaires. Le 25 mars, une pétition a la
Convention nationale’” demande une exemption de droits pour y transférer I'activité de
production, mais avant le 17 aodt, le département en demande la fermeture’”. En fait, la
Maison neuve n’est qu'un prétexte pour vendre : les papiers peints sont imprimés en ville,
Dornach ne sert qu’a couvrir les expéditions ; Jean Zuber s’en explique :

On avait de temps en temps apporté de nuit quelques ballots a la

pseudo-fabrique pour les faire repartir le lendemain comme marchandise

francaise®®.

Au besoin, la manufacture d’indiennes Schwarz & Hofer de Cernay, de laquelle le

beau-pére de N. Dollfus est associé, sert d’entrepdt temporaire. Les affaires continuent,

mais a un rythme chaque jour plus réduit. Finalement, le 17 ao(t, I'entreprise constate :
En exécution d’un arrété du département, nous avons cessé la fabrication des
papiers peints dans notre manufacture de la maison neuve de Dornach mais il
nous reste encore 5000 rouleaux tant achevés que commencés et a demi finis

dans cette maison et nous attendons pres de 10000 achetés dans les diverses

manufactures de la France que nous avons fait adresser a cette manufacture®”.

En décembre, le coup de grace est donné : la manufacture écrit au voyageur Aubin a
Stuttgart :

200
MPP, Z 96. Il s’agit du transit en direction de Béle.

201 MPP, Z 96.

202
ADHR, L 102.

3
MPP, Z 96, mais cet arrété départemental n’a pu étre retrouvé.
204
Zuber 1895, p. 33 ; ADHR L 102.

205 MPP, Z 96.
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1. De la manufacture au mur : le fulgurant essor du papier peint en France a la fin du XVllle siécle

Un arrété du comité de salut Public défend I'exportation de France de toute
marchandise quelconque (...) vous connaissez outre cela notre situation envers
la France qui tous les jours devient plus pénible (...) nous avons décidé a prendre
le parti de cesser entierement toute fabrication jusqu’a ce qu’on voie plus clair
dans les affaires®®. _
La raison sociale Nicolas Dollfus & C'® disparait au Ragionenbuch le 31 décembre 1793 ;
le 7 février 1794, dans un courrier a Jean Zuber, la manufacture fait savoir via une
circulaire dont nous n’avons pas la copie « qu'il s’est opéré du changement dans la
maison>"’ ».De son coté Hartmann Risler écrit que la )
fabrique de papiers peints fusionne avec Dollfus pere, fils & C'e( .) Georges
Dollfus prend part a la fabrique de papiers peints sous la raison sociale Georges
Dollfus & C'® selon I’'accord conclu pour 6 ans®®.

L’activité reprend lentement a Dornach a partir de mars ; d'importantes expéditions se font
par Bale en juin, méme si, de mi-juin a mi-juillet, il est interdit aux Mulhousiens de se
rendre a Bale. Au cours de I'été, le transit vers la Suisse redevient possible.

L’entreprise souffre, si bien qu’'un inventaire est confié a Jean Zuber et aboutlt aun
« Inventaire & Balance générale arrété fin décembre 1794 Ge Ds & C'® . Ledit
inventaire constate un passif de 90 000 livres, communiqué a Nicolas Dollfus le 14 février
alors qu’il est a Paris. Le 16 mars, Charles, décorateur, et Harivel, coloriste, sont
destinataires du courrier suivant :
Nous soussignés G®. Dollfus & CIe successeurs de Nicolas Dollfus & C'evous
annongons par la présente que des a présent n/ manufacture de papiers peints
cesse totalement son travail et que notre société procede a sa liquidation (...) nos
engagemens réciproques seront nuls aprés la fin du mois de mars®°.
Et le 6 avril 1795, Rafflin, un employé de I'entreprise qui pose alors des papiers peints
pour la manufacture a Francfort, en apprend que « nous avons congédié tous nos
ouvriers et aussi les artistes”' ». Dollfus pere & fils contestent violemment en mai la
liquidation dans laquelle ils sont perdants212

En fait, Georges Dollfus & CIe a cessé son activité le 1er avril 1795 : la manufacture
est alors reprise durablement, jusqu’en 1802, par Hartmann Risler, ainsi que le précise un
courrier en date du 4 mai a Charles qui le licencie :

06 MPP Z 96, 27 décembre 1793.
07
MPP Z 96.
08 Oberlé 1984.
209
MPP Z 8.
10 MPP Z 96

1
MPP Z 96.

2
MPP Z 96, 19 mai.
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N(otre) associé Hartmann Risler ayant pris en son particulier n/ manufacture de

papiers peints (...).
Hartmann Risler parle d’'une « convention pour 6 ans » et précise qu'il « accepte I'affaire,
actif et passif, au vu du dernier inventaire, pour une somme de 200 000 livres
tournois 213». A cette occasion, Jean Zuber est désormais intéressé pour un dixieme dans
les bénéfices, avec un fixe de 3 000 livres”'*. Au cours du mois de mai, les contacts sont
repris de fagon systématique avec les clients. ; la paix de Bale, le 5 avril, laisse supposer
une reprise des affaires.

Mais méme si l'activitt se maintient, la situation locale ne s’améliore pas, le
département du Haut-Rhin soufflant le chaud et le froid sur la ville. Ainsi le 4 avril 1796,
I'on retrouve I'antienne qui revient sans cesse depuis 1792 :
V/ devez en attribuer le retard qu’a la situation politique de n/ ville qui cernée
toute alentour est sujette a toutes sortes d’entraves pour ses relations
extérieures, cependant on a tout espoir que cela changera (...) nos expéditions
vers I’étranger ont été suspendues pendant pres de 4 mois (...) & ce n’est que

depuis quelques jours que n/ avons pu les recommencer®®,

Et la guerre reste trés présente.(9 mai 1796) :

Malgreé que n/ petite ville est neutre, cette désolante guerre d'un coté et n/ fatale
situation de I'autre ont porté n/ industrie a deux pas du précipice.

Une fois de plus, nous dit Jean Zuber :
Il fallait encore recourir a laruse pour faire partir les marchandises. Ce systeme

devenait chaque jour plus difficile, et il était a craindre que les mesures toujours
plus séveres de la Douane ne finissent par rendre toute expédition impossible.

La solution s’impose : quitter Mulhouse et s’installer définitivement en France. Les
batiments de Dornach se sont révélés au fur a mesure des années insuffisants et peu
commodes a chauffer I'hiver. Or, une opportunité se présente a Rixheim, a 6 km de la
ville : I'Ordre teutonique y possédait une vaste Commanderie construite de 1735 a 1745
puis modifiée de 1765 a 1767°". Devenu bien national, a la suite du décret du 17 juillet
1791, ce magnifique batiment (ill° 9.1) est d’abord utilisé a partir de 1792 comme prison
avant d’étre aménagé a compter du 30 mai 1794 en hopital militaire pour répondre aux
besoins des combats sur la frontiére. A cette occasion, l'intérieur est modifié et les 2e et
3e niveau du batiment central sont transformés en une piéce unique, une fois les cloisons
abattues. Finalement, la Commanderie est vendue le 19 mars 1797 a un marchand de
biens, Antoine Struch, qui avait soumissionné pour la plupart des biens nationaux du
département. Le 18 prairial 5 (17 juin 1797), elle est revendue a Hartmann Risler pour la
modeste somme de 25 200 livres 17, les malades quittent le batiment le 29 juin218 et au
cours de I'été, Jean Zuber y fait « tous les arrangements que nécessitait I'organisation de
218 Le 12 décembre 1796, d’apres le Ragionenbuch, il y a trois associés : Hartmann Risler, Dollfus-Hausmann et jean Zuber.

214
Zuber 1895, p. 33.

215 PP, Z 96

216
Gide 1897, Gubler 1985, p. 334-338, La Commanderie de Rixheim 1994, et Meyder 2000.
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217

la fabrique et des logements » de fagon a pouvoir commencer la fabrication I'hiver. Ce qui
est le cas dés juiIIetm.

Outre I'atout d’étre en France, la manufacture trouve la un batiment qui présente tous
les avantages : vaste, récent, aménagé en vastes salles, il s’adapte parfaitement a ce
nouvel usage ; ses vastes proportions, la qualité de la construction, la cléture, autant de
possibilités parfaitement adaptées a cette nouvelle utilisation ; ajoutons-y la présence
d’eau, le vaste parcm. Tout cela va suffire a la manufacture jusqu’aux années 1820 et
méme pour I'essentiel, jusqu’a la mécanisation, au début des années 1850.

Dans I'immédiat, au commencement de I'automne 1797, I'affaire reprend, le matériel
ayant pu étre amené de Mulhouse en franchise™". A cette occasion, un nouvel associé
entre dans la société, Dollfus-Hausmann, jusqu’en avril 1799. Et surtout, Jean Zuber se
voit proposer une association : il apporte 40 000 livres alors qu’en janvier 1798, les fonds
des associés représentent 158 837 livres. Zuber est donc désormais associé pour un
quart dans l'affaire et son poids va régulierement augmenter. Le 31 janvier 1798, le
bénéfice se monte a 47 000 livres™™ pour un actif de 330 000 livres.

Ceci est le résultat de voyages systématiques. C'est a ce moment que la
manufacture se décide a franchir un autre obstacle : puisque déja elle est désormais
installée en Francem, elle s’intéresse davantage au marché francais et, en particulier, au
difficile marché parisien. Au cours de I'été, un dépbt est installé dans la capitale sous la
responsabilité de Rafflin, « un habile colleur qui s’était montré excellent homme d’affaires
pendant un séjour de trois ans dans la maison »* Ce dépbt est rapidement complété par
un magasin. Hartmann Risler passe le 18 juin 1800 un accord avec Moutrille®® & Paris,
propriétaire d’'une petite manufacture dans I'enclos des Capucines, qui ferme la place
Vendbme, sur ce qui sera plus tard la rue de la Paix. Une société est mise sur pied sous
le nom de Risler & C'®. Aux dires de Jean Zuber226, Moutrille est un escroc : un premier
magasin est mis sous scellés, un second est installé dans I'église des Capucines, la

La Commanderie est estimée 31 000 livres dans l'inventaire de 1798. Elle avait été vendue pour 26 072 Livres (en assignats...)

le 29 ventose 5 (A.D.H.R. L 333, liasse 361).
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Oberlé 1984.
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Zuber 1895, p. 42-43.
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Cf. Chassagne 1991, p. 230.
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Zuber 1895, p. 43.
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Mulhouse I'est elle-méme, depuis le 11 février 1798.
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Nous le rencontrerons a I'ceuvre sur différents chantiers, dés 1794 : Zuber se trompe donc (1895, p. 44).

Dont le frere posséde un magasin a Besangon.
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société est déja rompue le 20 novembre 1800, mais Zuber doit attendre juillet 1801 pour
désintéresser Moutrille”’

Début 1799, pour pallier les insuffisances en capital, Hartmann Risler et Jean Zuber
ont obtenu deux commandites de 50 000 livres de Mulhousiens : Joseph Baumgartner et
le pasteur Spoerlin, beau-pére de Jean Zuber. Or les péripéties de I'affaire Moutrille ont
entamé le crédit de la manufacture a laquelle les banquiers de Strasbourg, Bale et
Francfort refusent leurs avances. Résultat : un dépét de bilan, début 1801. Zuber réussit a
rétablir la situation en quelques mois et finalement en devient propriétaire le 20 février
1802. L’affaire est dés lors appelée a prendre une autre dimension.

En dépit des difficultés politiques, la manufacture a réussi a se développer pendant
cette période : voyons comment, en pratique, elle réussit a créer ses papiers.

1.2. La création du papier peint

1.2.1. Le motif et I’entreprise

En 1780, le Sieur Duras, manufacturier a Bordeaux, est victime d’un vol de dessins : dans
sa requéte au tribunal, il expose que lui voler ses dessins,
c’estravir le travail de son imagination, son talent et ses secrets®®.
Le Sieur Duras rejoint ici, dans un domaine trés proche, I'opinion de l'indienneur béalois
Jean Ryhiner qui déclarait vers 1766°°
les dessins sont I’dme de I'impression (...) leur choix est essentiel, leur variété
fait le débit du fabricant.
Ces deux témoignages illustrent le souci premier du manufacturier : la création ; c’est
fondamentalement pour son motif que le client achéte son papier peint, mais comme le
remarque aussi Ryhiner, le motif
doit charmer I’acheteur par son élégance et plaire a I'imprimeur par la facilité de
son exécution.
Il est donc normal que les manufacturiers y apportent toute leur attention et entretiennent
un commerce étroit avec les dessinateurs de fagon a obtenir ce qu’ils souhaitent. Les
archives conservées a Rixheim permettent de situer la question. Nous possédons les
courriers échangés par la manufacture mulhousienne puis rixheimoise avec ses

6
L’affaire I'a marqué profondément et a donné lieu a de nombreuses pages dans ses mémoires : p. 45-54.
227
Voir Velut 2001, p. 389-436, qui nuance ce qu’écrit Jean Zuber.
228 ...,
Cité par Balnc-Subes 1989, p. 17.

Ryhiner (Jean) Traité sur la fabrication et le commerce des toiles peintes, Bale, 1766, manuscrit conservé au MISE, a

Mulhouse, en cours d’édition.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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dessinateurs pendant la période révolutionnaire, alors que pour les autres manufactures,
. L . e . . . . 230
la documentation se révele infiniment plus diffuse, voire inexistante

Le marché suppose des collections adaptées au golt supposé des consommateurs
qu'’il s’agit de préciser : or, a c6té de grands courants internationaux, il existe des godts
locaux dont il faut tenir compte, de fagon a s’y adapter. Il s’agit donc d’en faire remonter la
teneur du client au fabricant : nous verrons que c’est une des responsabilités du
voyageur.

Il ne semble pas que I'on construise chaque année une collection au sens moderne
du terme ; en revanche, il s’agit de mettre sur pied un assortiment adapté, de renouveler
les dessins. D’aprés la numérotation de I'album BiIIot231, I'on voit que de 1770 a 1788, la
manufacture Réveillon met en moyenne sur le marché prés de 37 motifs par an, mais de
fagon trés irréguliére, avec une poussée a 83 en 1789 contre aucun en 1777 ; de 1790 a
1802, ses successeurs montent a 83 motifs en moyenne par an, ce qui nous donne pour
la période 1770-1802 prés de 53 motifs par an, mais sans la moindre régularité. Arthur &
Grenard en 1785 proposent a la Maison du Roi 648 motifs et dans I'inventaire de 1789, le
n° le plus élevé de motif est le n° 870, ce qui suppose une création annuelle de 55 motifs
pendant cette période. a Mulhouse, puis a Rixheim, on constate un total de 620 motifs de
1790 a 1802, soit 51 par an, mais la aussi, il faut noter l'irrégularité de la création”*.

Ces motifs sont sans doute classés : de ce point de vue, les albums Réveillon puis
Jacquemart & Bénard conservés au Musée des arts décoratifs en donnent une idée,
puisqu’ils portent chacun un titre révélateur :

Décors avec leur bordure
Dessins mousseline avec leur bordure

1
2
Dessins arabesques avec leur bordure 3.
(Imitations d’étoffes) 4

5

Bordures ordinaires, bordures a fleurs, talonsBordures trés étroites. d’ornements
coloriés et grisailles

Lampas avec ses bordures

Livre de toiles, camaieux et bordures

6
7
Petits dessins 8.
Dessins a fleurs coloriés 9

0

Rayures, mat et satiné 1
230
Fabry 1984.
231
Bruignac 1989, p. 10-11.

232

Dans les deux cas, remarquons la modestie du nombre de motifs si I'on le compare a la production de Jouy : en 1797, Jouy
avait créé 12 700 motifs contre 1335 chez Réveillon : pratiquement un rapport de un a dix. Le papier peint est loin d’atteindre la
notoriété de l'indienne qui, il est vrai, travaille aussi pour le vétement. Cf. Brédif 1998, p. 145. Elle y donne un tableau comparatif

des deux productions.
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Dessins piérésDessins imitant la pierre et les matériaux de construction. 11.

Plafonds, charmilles et lambrisCatalogue vente Sotheby, Monte-Carlo, 7-8 février  12.
1982, n° 261-267 (albums appartenant depuis 1982 au Musée des arts décoratifs,
Paris).

S’agit-il d’albums transportés par les voyageurs ou d’archives de la manufacture ? Les
deux sont possibles, mais nous I’ignoron3233. Arthur dépose a la Maison du Roi en 1785
cing « Registres d’Echantillons®*» :
18" volume contenant les papiers veloutés, Moeres, Lampas & Damas 2€ volume
contenant les Pekins au plnceau Perses des Indes, T0|Ies de Joui & autres Fonds
Blancs 3° volume composé de Bordures & Lambris 4° vqume composeé de
desseins courants et d’Arabesques sur différents fonds 5€ volume Papiers
communs.

Pour chaque document est indiqué un prix a l'aune. Une note a la fin indique les prix
posés, selon la nature de la pose. Il s’agit donc d’'un document spécifique, destiné a une
clientéle bien particuliere, mais inutile pour un voyageur.

Au travers des courriers, il semble qu’'a Mulhouse, I'entreprise confie des albums
d’échantillons a ses voyageurs (on utilise le terme carnet ou carte), complétés
régulierement par les envois des nouveautés au fur et a mesure des créations en cours
d’élaboration pour tenir au courant les voyageurs, au moins pour les plus importantes. I
peut aussi arriver que I'entreprise envoie directement a ses clients potentiels des carnets
d’échantillons, en vue d’un chantier important, mais cela reste I'exception.

Au début, la manufacture est loin de vendre ses seuls papiers : elle se fournit a Paris
surtout chez Arthur & Robert™™’, mais aussi chez Jacquemart & Bénard et chez Legrand
ainsi qu’'a Lyon chez Ferrouillat. Elle précise par exemple a Arthur & Robert le 23 février
1791:

Nous ne vendons point en France, mais seulement dans les pays éloignés et
dans I’Allemagne et I'ltalie.
Mais touchant des marchés ou les produits frangais sont, semble-t-il, encore peu
présents, la manufacture se permet de les faire passer pour siens : elle va méme jusqu’a
écrire a un transitaire strasbourgeois le 23 septembre 1791:
Vous recevez de Messieurs Arthur & Robert a Paris un paquet a notre disposition,
veuillez changer le n° 965 qui sera marqué au bout en n°® 228 en sorte qu’'on ne
reconnaitra pas I'ancien®®.

La situation n’évoluera guére avant la fin de 1792 : elle sera alors capable de fournir un

233
Conservés jusqu’en 1982 dans la collection Follot, ils avaient été donnés par un descendant Jacquemart a Félix Follot au XIXe

siécle, cf. Follot 1900, p. 8-9.

234 1
A.N. O 3636.2 Ces albums n’ont pas été retrouvés, ni aux Archives nationales, ni au Mobilier national (recherches de

Marc-Henri Jordan).

235
« Je ferai remarquer, en passant, que la plus grande partie de ma carte d’échantillons était composée des articles d’Arthur &

Robert que je devais faire passer pour ma fabrication » (Zuber 1895, p. 21).

54 Copyright JACQUE Bernard et Université Lumiere - Lyon 2 - 2003.Ce document est protégé



1. De la manufacture au mur : le fulgurant essor du papier peint en France a la fin du XVllle siécle

échantillonnage suffisamment abondant en provenance de ses propres ateliers.

Lors de son second voyage en ltalie, connaissant mieux son marché, Zuber compose
lui-méme sa carte :

Je travaillai (automne 1792) activement a la composition d’une nouvelle carte
d’échantillons qui devait étre plus volumineuse que la premiere (...) et, sauf les
grandes arabesques pour faire des panneaux, je n’emportai aucun des

237

échantillons des fabriques de Paris™’.

Il est difficile de déterminer s'il existe une période précise de renouvellement saisonnier
comme c’est devenu le cas par la suite. En revanche, les cartes comportent pour
I'essentiel des papiers peints qui n’existent que sous forme d’échantillons, ils ne sont pas
en stock et ne sont imprimés qu’a la commission. La technique de I'impression a la
planche, si elle suppose un lourd investissement de départ, en particulier en gravure,
permet d'imprimer et de réimprimer a la demande, avec une relative souplesse. Dans ces
conditions, le réle du voyageur est de multiplier les commissions, qui transmises a la
manufacture, sont exécutées au fur et a mesure, de fagon a maintenir une activité
réguliere dans les ateliers.

Qui choisit les motifs ? D’aprés notre source principale, le choix de départ appartient
personnellement au manufacturier, méme s’il dispose un spécialiste du motif. Lui seul
connait les possibilités de son entreprise, ce qui va lui permettre de se spécialiser dans tel
ou tel type de produits : si I'on étudie les commandes de dessins passés dés ses débuts,
Nicolas Dollfus & C'® a choisi le parti du haut de gamme, privilégiant des dessins
élaborés, faisant appel a une gravure complexe et a un nombre de couleurs éleve™ il
faut que I'acheteur « n~ recherche pour le fin plutdét que pour I'ordinaire » 0 A plusieurs
reprises, la manufacture s’en explique de par le colt des transports qui handicape
Mulhouse puis Rixheim par rapport a Paris : en germinal 8 (mars-avril 1800), par exemple,
Jean Zuber écrivant au voyageur Raflin en déplacement dans I'Ouest de la France
précise qu’'on ne fait guére de bénéfices sur le bas de gamme et pour compenser la
différence liée au transport, il vaut mieux

pour une maison qui aime sa fortune et sa réputation ne jamais se mettre au
niveau avec des barbouilleurs

et placer « des objets de prix » % sans doute aussi, le prix plus bas de la main d’ceuvre
locale, en comparaison avec celui payé a Paris, justifie-t-il aussi partiellement ce choix :
I'essor de l'indiennage mulhousien a entrainé la formation sur place d’'une main d’ceuvre
spécialisée, utilisable pour le papier peint241, dans la mesure ou, comme on le verra,
nombre d’opérations techniques sont communes. Enfin, I'entreprise est sur la frontiére et

236 MPP Z 94.

237
37 zuber 1895, p. 26.

238
Méme si I'économie du nombre de couleurs revient comme un leitmotiv dans les lettres aux dessinateurs.

39
MPP Z 107B (lettres a Hartmann Risler en voyage en Allivres 30 mess. 6)

240
MPP Z 110, Germinal 8, n° 1.
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d’emblée, elle a la possibilité de vendre la golt frangais, alors trés prisé, Outre-Rhin et
au-dela des Alpes, un marché qui semble pratiquement vierge et ouvert a des produits
chers mais de qualité.

Si 'entreprise connait et peut espérer maitriser ses moyens, elle dépend bien sir de
son marché ; ce marché, ses représentants lui en envoient les souhaits, de fagon a ce
gu’elle s’y adapte. Le manufacturier harcéle littéralement ses voyageurs pour en savoir
davantage. Chaque pays, parfois chaque région développe un godt particulier. Un
exemple, alors que les motifs en arabesques passent de mode, en particulier les grands
panneaux, le golt s’en maintient a Dresde plus tard qu’ailleurs : Agricola, important
revendeur local, charge la manufacture de lui en trouver a Paris chez Jacquemart &
Bénard en prairial 6 (mai 1798), mais finalement, il recule devant le prix (sans doute
aurait-il fallu les lui imprimer spécialement)242. Autre exemple : en France, du point de vue
du godt, Paris et province s’opposent. Au moment ou, autour de 1800, les motifs viennent
de connaitre une révolution rapide, Paris est déja passé a des motifs d’'un néoclassicisme
austére et anti-naturaliste, ce qui n’est pas le cas du reste du pays, resté fidéle a la
tradition Louis XVI naturaliste et fleurie®*® :

Le golt de la capitale demande des idées neuves simples et de peu de
composition, la province veut encore de I'éclat et du fracas pour peu d’argent

;. 244 T N , . . , .
écrit Jean Zuber " qui n'hésite pas a réembaucher le dessinateur Malaine, désormais
. .y:245
vieilli™ .

Comme c’est de Paris que viennent les nouveautés en papier peint, comme c’est la
que I'on en rencontre la création la plus importante, Rixheim s’efforce de connaitre ce qui
s’y fait

car c’est plutét de Paris que d’ici que nous devons rechercher les idées puisque

246

la, a chaque pas, on trouve matiere qui en fournit™.

Reviennent comme un refrain des considérations de ce genre dans les courriers
échangés avec les informateurs potentiels de la capitale :

Que fait-on de nouveau dans les manufactures de Paris ? N'avés vous pas
guelque personnage susceptible de v/ instruire de ce qui se passe & de nous
fournir les échantillons des nouveautés des principales manufactures, il faut
absolument que v/ trouviés un moyen de venir a bout de cela »**

241
Méme si nombre de techniciens doivent étre cherchés ailleurs, a Lyon, par exemple, comme on I'a vu.
242
MPP Z 107B
243
Catalogue Un tournant du godt, MPP, Rixheim, 1997.
244
MPP Z 98, 11 vendémiaire 9.
245
Zuber 1895, p. 55.

246
MPP Z 108, 28 prairial 8

al MPP Z 108, 16 messidor 7.
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ou

I’écrivain s’attendoit que (...) vous vous tiendriez a la quéte de ce que font

Jacquemart & Bénard & les autres bonnes fabriques, pour nous en donner les

échantillons?®,

Un peu plus tard, Rixheim se réjouit de la présence a Paris de son dessinateur
Darmancourt :

Il pourra avec plus de facilité n/ rendre de trés grands services soit en exécutant
de suitte des idées neuves des pratiques qu’en observant bien les couleurs ala
mode, il pourra quelquefois avec trés peu de changement faire d’un ancien
dessin un nouveau ainsi de suitte **°

Deux ans plus tard, le dessinateur St George, de Rixheim,

est parti pour Paris, il compte rester 2 a 3 mois pour se faire un peu des idées

nouvelles *°.

Le travail de la concurrence est suivi de prés : ainsi, lorsqu’apparait le genre de papier
peint imitant la mousseline””’ ou le linon-batiste, Rixheim écrit le 8 nivése 7 (29 décembre
1798) a sa maison de Paris :

Si vous pouvés v/ procurer des éch°. des dessins mouss‘eline) du fabriquant qui

en a obtenu un privilége®? p. ce genre v/ n/ ferés plaisir p' connaitre 'article®®,

Mais la concurrence s’élargit a 'ensemble de la production de motifs :

En passant chés Malaine, voyés parmi les dessins anglois que n/ s’ Dollfus lui a

remis s’il n’y en aura pas un ou deux qui conviendront que n/ les exécutions & v/

n/ les enverrés avec d’autres dessins **.

De méme de passage a Lyon, Raflin acquiert des échantillons de Iampa3255.

Les manufacturiers sont aussi curieux de ce qui parait en gravures d’ornement dont
~ .. ‘s T 256 N .
le réle est si important en matiére de création™ . lls montent donc a grands frais une

248

MPP Z 108, 14 vendémiaire 8
249

Idem, 6 prairial 6.

250
Idem, 4 complémentaire 8.

51
Breveté d’abord par Chenavard a Lyon le 30 septembre 1797 puis, sous une formule proche, par Jacquemart & Bénard le 18
avril 1800 (cf Description des brevets : loi de 1791, t. Il, p. 17, 1818 et p. 56.

252
Les patriciens mulhousiens viennent juste de sortir de ’Ancien Régime et ignorent la notion de brevet...
293 MPP Z 108
254
> MPP Z 108, 13 nivése 7.
255
MPP Z 108, 16 frimaire 6.

C’est le theme de de l'ouvrage de Griber 1992-94, encore que les papiers peints en soient absents. Voir aussi Snodin &
Howard 1996 et Thornton 1998.
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bibliothéque a l'intention de leur atelier. Nicolas Dollfus recoit par exemple d’un marchand
de gravure balois le 9 septembre 1797°°" « Decorazioni & ornem. di G. Albertolli.
Milano>>® » et il ajoute
I’ceuvre d’Alberti (sic) est trés beau et trés cher. Si vous aurez qque chose de
nouveau que vous croyes utile pour nous, envoyés nous le pour voir.
Chez Arthur & Grenard, en 1789, les dessinateurs avaient a leur disposition ces trés
colteux ouvrage3259:
18 morceaux encadrés en cadres noir sous verre blanc représentant les
arabesques de Raphael en coloris® 700 (livres) Les Oeuvres d’Herculanum
complettes® 780 La description de Bains de titus oeuvre complette®®” 120
Ces ouvrages sont les sources principales du dessin de I'arabesque et les dessinateurs
n‘ont pas hésité a y multiplier les empruntszes. Ce n’est donc pas un hasard si on les
retrouve aussi dans la bibliothéque de Rixheim”*":
Description des bains de Titus de Ponce Loggie del Rafaele nel Vaticano®.
Il est clair qu’il ne s’agit pas des seuls ouvrages utilisés : rien que pour I'élaboration des
arabesques, nombre de détails ont été copiés dans les recueils les plus divers”® : de ce
point de vue, les Parisiens disposant de nombreuses bibliothéques publiques et privées
sont nettement favorisés ; il faut sans doute chercher la une des raisons pour lesquelles le
dessinateur Darmancourt, spécialisé dans le dessin d’ornement et installé a Paris, refuse
de rejoindre Rixheim”®’

Cette série de choix du manufacturier, la plupart du temps maitrisés, dans un

257
MPP Z 97

258
Albertolli (Giocondo) (1742-1839) : il s’agit de Alcune decorazioni di nobili sale ed altri ornementi di Giocondo Albertolli, Milan,

1797, voir Colle 2002. L'ouvrage figure dans la collection du MPP, en provenance de la bibliothéque de la manufacture .

9
Inventaire Arthur 1789, les ouvrages sont conservés dans les bureaux et les gravures des Loges, encadrées, servent aussi de

décoration.
260
Sans doute la célébre série publiée par Volpato et Camporesi : Loggie di Raffaelo nel Vaticano, Rome, 1772-73.
261 L
Le Antichita di Ercolano, 8 volumes, Naples, 1757-1792.
262 i . . " .
Ponce (Nicolas) Description des bains de Titus, Paris, 1786.
263
Jordan 1995.

4
Inventaire de 1824, mais ils ont d étre acquis bien avant (Carnet de notes de Frédéric Zuber-Frauger, MPP 997PP4).

265
Ce dernier volume, sous forme de planches, figure dans les collections du MPP, en provenance de la manufacture.

266 )
Jordan, op. cit.

267
Qui plus est, la période révolutionnaire a fortement enrichi le fonds du cabinet des estampes de la Bibliothéque nationale.
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domaine aussi neuf et spécialisé que le papier peint, ne va pas sans poser question :
comment les dirigeants de I'entreprise ont-ils acquis ce savoir-faire qui leur permet de
discuter avec des gens aussi chevronnés que le dessinateur Malaine ? Nous possédons
pour Hartmann Risler268 et Jean Zuber269 des mémoires qui, au moins succinctement,
retracent leur formation : aprés une instruction générale de niveau primaire, ils sont entrés
dans des manufactures d’indiennes de qualité médiocre ou ils ont appris a tenir des livres
de compte et ont voyagé, ce qui leur a permis, tout en ouvrant largement leurs horizons,
de connaitre certains marchés. Mais, finalement, leur mode de vie ne leur a apparemment
pas donné une culture susceptible de juger de la qualité d’'un motif que, deux siécles plus
tard, on continue a admirer. Il faut donc croire que, par leur apprentissage, ils ont acquis
plus qu’un savoir-faire : dans le meilleur des cas, du golt. C’est sans doute ce qui fait la
différence entre un grand manufacturier, capable de choix cohérents et bienvenus, et le
commun de la profession. Le grand manufacturier sait choisir ses dessinateurs, les choie,
essaie de les retenir, en tire le plus qu'il peut, mais n’hésite pas a s’en séparer le jour ou
leur style ne correspond plus aux besoins de I'entreprise. La carriere de Joseph-Laurent
Malaine en Alsace est de ce point de vue révélatrice.

1.2.2. Un directeur artistique au travail : Joseph-Laurent Malaine

Notre documentation directe sur les dessinateurs reste plus que lacunaire : il est

. . 270 ~ .. .
cependant une exceptlonenotable, celle de Malaine™ ". Son statut, méme si jamais le
terme n’est utilisé au XVIII™ siecle, est celui de directeur artistique.

Début d’'une ICfngue collaboration, le 24 mars 1790, la toute jeune manufacture
Nicolas Dollfus et C'® lui passe commande de :

1°. Deux bordures massives a fleurs naturelles dont I'une de grandeur naturelle
de 8 pouces & l'autre de 6 p. 2°. Deux bouquets detaches plus grands & plus
eloighe que ceux que vous nous avez deja envoyes les fleurs de grandeur
naturelle dont 'un des bouquets compose & massifs & dans l'autres des fleurs
souples & legeres 3° Deux dessins arabesques dans le golt de celui de votre
premier envoy, formant ramage, mais baucoup plus leger & pas si compliqué
votre prec(édent) est compose de 32 couleurs : ceux ci ne doivent en avoire que
18 a 20 tout au plus vous pourriez aussi adopter quelgques figures soit en bronze
soient en grisaille dapparance 4°. Quatre grands pannaux dans la gout de ceux
de Mr Reveillon, enrichis darabesques dornements & de figures & les fleurs de
grandeur naturelle avec les pilastres asortis 5° Un Parterre de fleurs, long de 5
pieds juste & de 30 pouce de haut, composés de toutes sortes de fleurs mais
toujours avec beaucoup de legerete que je vous recommande surtout dans ce
dessin vous pourrez y faire briller les beaux gest( ?) qui caracterisent tous vos
ouvrages Evitez la multiplication des couleurs 20 a 24 doivent vous borner ici 6°

268
Oberlé 1984.

269
Zuber 1895

270
Il signe ses tableaux Louis Malaine et la manufacture de Mulhouse le nomme aussi Louis Malaine dans ses livres comptables.
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Une grande colonne dans le gout de celles de Mr Reveillon avec chapiteau &
piedestal, aussi riche que possible pour etre employe dans le genre du dessin
contenu dans un carton que je vous envoye par la premiere diligence qui est
beaucoup demande en Allemagne pour que le pinte qui le fera aye plus de facillite
a celles celle de Mr reveillon & remettez la lui, & quand I'autre sera acheve vous
pourrez me les envoyer toutes les deux 7°. Six figures de 4 pieds de haut pour
etre places soient dans des niches soit entre les colonnes, vous pourrez les
choisire comme vous voudrez dans la mithologie pourvu gu’elle soyent bien
connues, et avec tout leur attribut il faut trois hommes & 3 femmes & elle doivent
toutes etre vetues de plus de la moitie & aucune nue les ombres de la peinture
doivent etre ports par mas et non hachies tels qu’on le pratiquent jusques a
present pour que le peintre concoive parfaitement la maniere dont je veux quelles
soyent peintees je vous envoye dans le meme carton 2 echantillons, dont lun un
paysage peint a la main & lautre un medaillon imprime les fonds jaune dont les
ombres sont masses et pas hachez Choisissez donc pour cette execution un
homme a talens qui aye de la facilite & qui concerve bien cette methode 8° vous
ferez peindre par le meme homme, de la meme maniere & de la meme methode
les sujets des gravur que je vous envoye, pour pouvoire etre employes en
medaillons & en grappes dont vous composer & ferez composer le dessins a
notre volonte. Les bordures des medaillons seront parties en ornements parti en
fleurs naturelles et composes de facon qu’elles puissent servir pour etre colles
sur des fonds unis en place de gravures qui sont fort usitees en allemagne le
peintre naura pas besoin de le tenir a la grandeur des estempes il peus les
rapetisser ou les agrandir comme il lui plaira pourvu que le caractere sy retrouve
toujours Il peut meme esayer den faire deux coloris & I'imitation de la peinture a
lhuile mais en meme temps avoir lattention de bien distinguer les tons.
Le caractére technique d’'une telle commande, a un moment ou le papier peint n’entre que
lentement dans les moeurs, ne peut s’adresser au premier venu, mais bien a quelqu’un
qui dispose déja dans ce domaine d'une solide expérience comme le prouvent par
exemple les références nombreuses aux productions de Réveillon.. A cette date, en 1790,
Malaine a déja une part notable de sa carriére derriere lui, comme peintre de fleurs, mais
aussi comme créateur de motifs floraux.

Nombre de peintres de fleurs de cette génération présents a Paris a la fin du xvin®
siécle viennent des Pays-Bas méridionaux, comme Gérard van Spaendonck (1746-1822)
et son frere Corneille (1756-1839), Jan Frans van Daél (1764-1840), Pierre-Joseph
Redouté (1759-1840) et toute sa famille jusqu’aux petits-enfant3271. Malaine ne fait pas
exception : formé par son pére Régnier-Joseph Malaine (1711-1762) a Tournai ou il est
né en 1745272, il passe sa jeunesse au cceur d’'une nébuleuse de peintres-décorateurs
dont le plus célebre est Piat-Joseph Sauvage (1744-1811), spécialiste du dessus-de-porte

Faré 1976, développe un chapitre sur ces peintres flamands et hollandais a Paris, p. 304-317. Pour les redouté, voir plus

particulierement Salvi 2001.

2
Pour Malaine, on consultera Wisse 1977; la traduction frangaise de l'original néerlandais est cependant déplorable. L’Histoire
documentaire de l'industrie de Mulhouse et de ses environs au XIXe siécle, Mulhouse 1902, lui consacre une notice qui tient plus de

la Iégende que de la réalité, p. 635.
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en trompe-l’oeil273 ; Tournai était aussi un centre majeur de porcelaine décorée de fleurs.
En 1773, « Malaine le jeune » participe au premier salon de Lille avec deux tableaux de
fleurs dans des vases. Sa vie durant, il continue a peindre des tableaux de chevalet de
fleurs>™* . Il expose a Paris, au Salon en 1791.

Nous ignorons quand, a lI'image de ses compatriotes, Malaine gagne Paris, mais a
partir de 1786°"° au moins, il travaille aux Gobelins comme peintre de fleurs et il y dessine
des projets de tapisserie de siege a motifs floraux (ill° 8.1) ; un mémoire de 1789 fait le
point de ce qu’il a réalisé :

Avons peint en septembre 1786 4 coins en |96 L
ornement fin d’or pour servir a une
ancienne bordure a 24 livres piéce
Avons peint aussy 2 petites parties 36L
ornements fin d’or pour servir a la méme
bordure d’un pied carré

Avons peint en septembre 1787 un chiffre |12 L
en fin d’or sur un petit oval fond bleu pour
servir a une bordure d’une tenture de Mgr
le duc de Penthiévre

Avons peint en 1788 un dessin de tapis de (96 L
18 pieds en quarré pour le service de la
manufacture royale de la Savonnerie
Avons peint deux tableaux de 7 pieds, un | 600 L
dossier et un siége de canapé fond jaune
damassé en guirlande de fleurs et
cassolette fruits et ornemens

Avons peint huit tableaux dont 4 dossiers | 800 L
& 4 sieges aussy fond de damas jaune
avec paniers remply de fleurs et un groupe
de fleurs sur les siéges A 200 L pour
fauteuil

Il me reste deux fauteuils commencé que je
vais suivre pour compléter la
demi-douzaine

Totalle 1640 L°"

278 Faré 1976, p. 276-285. Avec ce que l'on lui attribue généreusement dans les catalogues de vente, il y aurait de quoi décorer
des dizaines de résidences...

274 Deux, apparemment les seuls en collection publique, sont conservés a Mulhouse, I'un signé mais non daté au Musée des
beaux-arts, inv. D.62.1.57 (BSIM n° 4/1987, n° 807, p. 166, n° 553, I'autre signé et daté 1784 au Musée de I'impression sur étoffes,
inv. 975.17.BA, B.S.1.M. n°® 4/1975, n° 761, p. 71). Les notices du Thieme & Becker et du Bénézit en attestent davantage mais ils
n’ont pu étre retrouvés..

275
Nous n’avons pas retrouvé la trace de sa nomination ; certains auteurs lui donnent le titre de « Peintre de fleurs du roi ».
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S’y ajoute en 1790 :

Avons peint quatre tableaux dont deux 400 L*""
servant de dossiers, et deux de siége de
fauteuils, fond deux jaunes damassés avec
paniers remplis de fleurs sur les dossiers
et groupes de fleurs sur les siéges, avec
haute bande en vert et bordures fleurs a
raison de 100 L par tableau fait

En revanche pour les années suivantes, nous n’avons pas de trace précise de son
activité aux Gobelins : pourtant, il continue a dessiner pour le roi puisque le 18 avril 1792,
Nicolas Dollfus lui écrit, trés terre a terre :

nous souhaitons que I'ouvrage que vous avez en mains pour la maison du roy
réussisse a votre satisfaction et vous fournisse des idées heureuses pour notre
fabrique.

Les choses changent aprés I'emprisonnement de Louis XVI : une note anonyme non
datée destinée au ministre Roland qui souhaite le départ de Malaine aprés le 10 aolt
179277 précise :

Monsieur Malaine, peintre de fleurs demeure dans la manufacture de tapisseries
depuis environ 6 ou 7 ans, il a fait pour étre exécuté en tapisserie 12 tableaux de
fleurs, fond de dossier et siege avec le tableau pour canapé, dont il a été bien
payé, il a fait encore quelques esquisses ou projets dont aucun n’ont vu leur
exécution mais il travaille beaucoup pour les manufactures de papiers peints
d’Arthur et pour celle d'indienne de Mulhouse en Suisse dans laquelle il est
intéressé et ou il a été faire un voyage cette année.

Un courrier de Malaine daté du 29 septembre 1792 confirme la note ; en quittant les

Gobelins, dit-il,
je me trouve forcé (...) de porter chez I’étranger mon industrie et mes talents a
une manufacture avec laquelle je fais des affaires. Beaucoup de monde que
j'loccupe il y a tant graveurs que peintre trois éléves que j'ai de la Suisse qu’il
dépende, enfin M(onsieur) avec tout ce dont je vous parle ci-dessus, il est objet
de 15 a 18 mille livres que je tire de I’étranger.

Le Mobilier national conserve encore cing modéles peints a I'huile de tapisserie de siége

(in° 8.1)279 qui correspondent aux descriptions précédentes : dans un cadre rigoureux se

détachent sur un fond clair pour les dossiers un panier de fleurs suspendues, pour

276 1
A.N.0 2052B

277
Idem

278
Idem ; d’aprés une annotation manuscrite sur la dite note, avant le 11 octobre 1792.

279
Mobilier national, GOB 254/1 (3 fonds et 2 dossiers)
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l'assise un bouquet avec un instrument de musique. Roses, pavots, tulipes flammeées,
narcisses, lys reviennent a I'envi. Ces fleurs se situent dans la tradition née dans les
Provinces-Unies avec Jan Van Huysum (1682-1749), a savoir une facture précise, une
composition élaborée que I'on va retrouver chez tous les peintres des Pays-Bas actifs a
Paris a la fin du siécle. Ce type de fleurs connait en particulier un immense succés dans
les arts décoratifs des années 1780 ; il va s’affirmer dans la production de I’indiennage280
et du papier peint autour de 1789, ou il est attesté aussi bien chez Arthur & Grenard (ill°
4.5)281, Réveillon puis a leur suite Jacquemart & Bénard (ill° 5.3) ?%2 et Nicolas Dollfus : les
« bordures a fleurs naturelles » ou les « tors de fleurs » de la note & Malaine de 1790 s’y
référent.

Nous ignorons quand Malaine a commencé a travailler pour le papier peint. Jean
Zuber283, comme les enquéteurs de Roland cités ci-dessus en 1792, atteste son activité
chez Arthur & Robert™ : mais aurait-il fait partie auparavant de ces dessinateurs des
Gobelins qui auraient travaillé pour Réveillon® ? Rien ne le prouve de fagon
convaincante.

La manufacture d’indiennes de Mulhouse Dollfus pére, fils & C'e, née en 1786, lui
demande aussi des projets pour I'impression textile : les Mulhousiens font appel a des
dessinateurs parisiens pour leur production de luxe, comme le montrent de somptueux
tissus d’ameublement ou leurs maquettes conservées au Musée de l'impression sur
étoffes de Mulhouse et souvent encore mal attribuészsa. Et Jean-Jacques Dollfus, un des
chefs de la manufacture, qui, aux dires de Jean Zuber, « appréciait beaucoup les
ouvrages de Malaine”® » envoie son fils Nicolas se former auprés de lui puis, nous
'avons vu, décide de monter une manufacture de papiers peints qui ouvre ses portes a
Mulhouse en 1790. Malaine en devient ce que nous nommerions le directeur artistique

Les nombreux exemples conservés de la production de la manufacture Hausmann a Colmar en sont une bonne illustration :

BSIM n° 810, 3/1988. De méme la production de Jouy a la méme époque : voir Brédif (Josette) Toiles de Jouy, Paris 1989.

1
Qui fournit par exemple a cette époque des bordures a tors de fleurs pour la salle a manger de la Reine aux Tuileries, cf A.N.
013652.

2
Cf. les albums Billot, documentation du MPP.

283
Zuber ,1895, p. 19.

284

Le panneau en arabesques « aux lions » (Jacqué 1794 1B10a) est de sa main et date de 1790 : c’est la plus ancienne trace de

sa présence dans la maufacture.

285

Le 25 mai 1790, Nicolas Dollfus demande a Malaine de faire pour lui des achats chez Réveillon mais aussi chez Arthur et

Legrand.

286

Musée de l'impression sur étoffes de Mulhouse, Histoire singuliere de l'impression textile, Aix en Provence, 2000 : les

magquettes de lambrequins de rideaux p. 19-23 n’ont pu étre exactement attribuées en dépit de leur qualité.

287
Zuber 1895, p. 19.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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avec un fixe de 4000 livres™™ et une participation de 10% aux bénéfices. Il semble avoir
signé une convention de deux ans puisque le 2 décembre 1791, Nicolas Dollfus invite
Malaine a Mulhouse.

tant pour nos conventions que pour vous méme (...) nous ne doutons pas que

nous fassions ensemble un traité réciproque avantageux®®.

et de fait il vient quelques jours a Mulhouse en janvier 1792 : la convention est reconduite
et les conditions semblent les mémes que précédemment puisque le 27 septembre 1792,
on lui annonce qu'il va recevoir 5841 livres, soit 10 % du bénéfice net, a la suite du bilan
annuel”™. Lorsque, contre son gré, il doit quitter les Gobelins, fin 1792, Nicolas Dollfus lui
offre de s’établir a Mulhouse :
Nous voyons avec peine par votre lettre (...) que vous vous trouvez au nombre
des réformés de votre maison, en ce que cela vous apporte un revenu annuel
certain sur lequel il est toujours bon de pouvoir compter, mais d’un autre coté
nous en sommes en quelque part bien aise, en ce que cela vous engage d’autant
plus a fixer votre séjour & Mulhouse®*, qui malgré tout eut été nécessaire pour
quelque temps pour le bien de nos *** manufactures par lesquelles nous
comptons bien vous dédommager de la petite perte (sic) que vous essuyez
aujourd’hui . Nous vous engageons donc a vous déterminer de venir ici le plus
tot que vous pourrez et ne doutons pas que nous ne puissions vous obtenir la
permission de tenir ménage ici que nous allons pour plus de sureté solliciter au
conseil *°.
Nicolas Dollfus recommande par ailleurs a Malaine de « partir avec toute votre famille et
VoS éléves ».

Il s’installe a Mulhouse en février 1793 : arrivé avant sa femme, il repart la chercher a
Belfort ou il est temporairement arrété le 23 avril avec son éléve Louis Charles parce qu'il
ne dispose pas de passeport294. Des documents le montrent impliqué dans I'affaire
d’'indiennage de Dollfus pére & fils”*. D’aprés le Grand livre d’Hartmann Rislerz%, il
séjourne a Thann au moins depuis avril 1796 puisque c’est la qu'on lui adresse ses

288
A comparer a ce qu'il gagne aux Gobelins : 1690 LIVRES de 1786 a 1789.

2
89 MPP Z 95.
290
MPP Z 95.
291
Avant mars 1798, Mulhouse n’est pas francais et les étrangers, surtout catholiques, ne peuvent y résider.
2

92 . .
C’est nous qui soulignons.

293 MPP Z 95.
294

Pagnot 1989, p. 27-35.
295

Madame Ursch-Bernier, communication orale ; Zuber 1895, p. 19.

296
MPP, Z 46.
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réglements. Tout au long de son séjour alsacien, s’il dessine des papiers peints, il doit
aussi fournir des modéles a l'indiennage. De retour a Paris en mars 1797% pour des
raisons que nous ignorons, il continue a travailler pour Mulhouse puis pour Rixheim. Il a
cependant du mal a affronter le tournant que connait I'art décoratif a la fin du siécle ; en
ao(t 1798, Hartmann Risler indique a son correspondant a Paris :
Recommandez a Malalne gu’il change de fleurs, il faudrait autre chose que des
roses des pavots & c'®. La nature est si riche et nous I’'aimons tant pour sa
variété.
Le leitmotiv revient deux ans plus tard :
Il faudrait bien que Malaine s’applique a trouver de nouvelles formes de fleurs,
pour qu’il puisse donner plus de variétés a nos dessins **.
Hartmann Risler finit par lui préférer Saint-George, peut-étre pour des raisons
financiéres : il lui écrit le 30 nivése 9 (21 janvier 1801)
Nous ne pouvons dans |'état actuel des affaires v/ payer plus de 600 | pr chacun
des mois de travail dont nous aurions besoin de vous & nous occuperions v/
fils2e0 I’été prochain lequel viendroit ici, auroit la pension & une gratification
proportionnée a ce qu’il auroit fait
Il ne semble pas que Malaine ait obtempéré, puisque le 22 pluviése, Risler craint qu’il ne
propose ses services a son confrére parisien Simon. Pourtant, quand il reprend en main la
maison, en 1802, Jean Zuber fait a nouveau appel a lui :
Saint-George®® n’étant pas a la hauteur, je le remplacai par le pére Malaine, I'un
des fondateurs de la maison, et dont le talent n’avait diminué en rien. J’allai
m’arranger avec lui (...)*"
De fait, des réglements a Malaine réapparaissent en fructidor an 11 : il touche alors 2000
francs par an jusqu’a la fin 1806°%. La notice de I'Histoire documentaire de I'industrie de
Mulhouse laisse entendre qu’il serait mort le 5 mai 1809, a Paris, alors qu’arrivait « sa
nomination de professeur a ’Académie de Lyon », ce qui semble relever de la Iégende303
Son fils Louis Alphonse (1782-1858) va faire carriere a Mulhouse et a Thann et acquérir
une grande réputation dans le dessin cachemire™

297
Peut-étre temporairement : dans le Grand livre, il figure jusqu’au printemps 1798 comme résidant a Thann.

98
MPP Z 108, 28 prairial an 8.

299
Alphonse Malaine (1782-1858) qui fit ensuite carriére a Mulhouse ou il devint un spécialiste du dessin cachemire.

300
On trouve les orthographes Saint-George et Saint-Georges.

1
L Zuber 1895, p. 55.

02
Compte Malaine du Grand Livre, MPP Z 46.

303
Nous n’en avons pas retrouvé trace.

304
Histoire documentaire, p. 636.
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L’activité de Joseph Laurent Malaine est triple : il dessine pour répondre aux
commandes qui lui sont adressées, mais il distribue aussi le travail autour de lui dans le
vivier des ornemanistes parisiens : « le panneau de M" Gantelet est parfait » rend compte
Nicolas Dollfus a Malaine le 30 aolt 1790 par exemple ; par la suite, c’est par son
intermédiaire que Darmancourt et Saint-George vont travailler pour Mulhouse, dans un
style trés différent du sien. Et dans les différents courriers qui s’échangent entre les
Alsaciens et lui, on sent qu’il a statut de chef par rapport a eux : il sert non seulement de
boite aux lettres, mais on lui demande aussi, par exemple, de rappeler a l'ordre
Darmancourt le 30 janvier 1792, alors qu’il retourne a Paris.

Il forme enfin des dessinateurs, Nicolas Dollfus lui-méme, puis Charles, le décorateur
. , . . . g . . N . 305 .
de la maison et un dénommé Endinger qui étudie ensuite auprés de Redouté™ . Ajoutons
qu'’il achéte pour Nicolas Dollfus auprés des manufactures parisiennes en vue de la
revente :
Connaissant votre bon gout je vous laisse absolument le maitre d’ajouter a ma
commission tout ce qui a ete fait de beau & nouveau & que vous jugez pouvoir

nous convenire (...)*>.

Il dessine lui-méme : nous possédons plusieurs maquettes de sa main et, pour un cas

. . 1o 307
seulement, le papier peint correspondant (ill° 8.2a&b) . Alors que les autres
dessinateurs utilisent la gouache sur papier, il préfére I'huile sur papier, une habitude qu'’il
a sans doute prise aux Gobelins ou elle est de régle ; dans ce dernier cas, la réalisation
de la tapisserie n’entraine aucune atteinte a la maquette, il n’en est pas de méme en
papier peint lors de la mise sur bois ; N. Dollfus lui en fait sans succés la remarque, car
ses maquettes s’écaillent facilement.

Malaine réalise aussi bien des panneaux (panneaux en arabesques, vases de fleurs,
dessus-de-porte...) que des motifs répétitifs. Mais, d’'une part, il s’agit toujours de dessins
de grande qualité, trés élaborés, d’autre part, la fleur en est le motif principal, souvent
combinée & des oiseaux’". Cette fleur appartient a I'héritage hollandais et se résume a
un nombre d’espéces limité qui ont fait la gloire des peintres du Nord, roses, pavots,
tulipes flammées, narcisses, lys, altheeas, couronnes impériales, hémérocalles... si bien
qu’il est relativement facile de reconnaitre un papier peint de Malaine. Du moins, leur
combinaison permet-elle d'en varier les effets. Ses vases, toujours sophistiqués,
développent des schémas Louis XVI, associant le bleu de Sévres a des bronzes dorés
somptueux. Ce style, Malaine le maintient avec succés pendant toute la Révolution, mais
il semble avoir des difficultés avec I'apparition d’'un style différent, vers 1797-98°” ce qui

305

MPP Z 95, 22 X 92.
306 MPP Z 95, 21 XIl 91.
307

Jacqué 1994, p. 60-61.

8
Son éleve Pierre Barrabant (1767/8-1809), s'il peint des fleurs est aussi un spécialiste de I'oiseau : Barrabant a-t-il donné un

coup de main a Malaine ?

309
Catalogue Un tournant du godt, Rixheim 1997.
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lui vaut sans doute sa mise a I'écart ; pourtant sa virtuosité florale le fait préférer par
Zuber, méme si son style vieillit au moment ou 'on commence a préférer les couleurs
froides, les harmonies acides et le dessin plus stylisé ; il est vrai qu’il existe un marché
resté traditionnel, attaché a des motifs passéistesm. Zuber ne craint apparemment pas
d’étre a la traine, sr du succés des formules reconnues pour lesquelles existe toujours
une clientéle.

Comme dessinateur de papier peint, Malaine ne semble pas avoir dessiné de motifs
simples : on lui réserve des motifs de fleurs, riches de couleurs et d’'un dessin élaboré.
Par ailleurs, 'ornement ne semble pas étre son domaine de prédilection : Darmancourt y
semble plus a l'aise.

1.2.3. Un dessinateur d’ornement : Darmancourt

Le dessinateur Darmancourt nous est beaucoup moins bien connu. Les premiéres
références a Darmancourt apparaissent dans la correspondance en juin 1791
Jean-Jacques Dollfus agissant pour son fils Nicolas lui passe alors commande a Paris de
« camées longs a personnages » et de dessus-de-porte a remettre a Malaine”"". Pendant
I'été 1792, 'apprenti dessinateur Louis Charles loge chez lui ou, sans doute, il se forme.
Mais les difficultés du moment interrompent les contacts jusqu’au 7 décembre 1796. En
nivése 8 (décembre 1799-janvier 1800), alors que le travail manque, Hartmann Risler
songe a se separer de Darmancourt et fait le point de ce qu'il a réalisé depuis mai 1797 :
4 paysages gris d’ap. Vernet env. 12 petits croquis de desins en coll 1 Dessein
de centaure dans 1 losange 1 dessin enléevem™ de I'europe 1 dit étrusque la
décorat® etrusque avec esquisse 1 esquisse pour une décorat® gotique 2
dessins ord"®S a 3 couleurs 1 dit de 3 parties a camées 1 dit a compartiment
avec un amour 1dit au remlneur (?) 4 sujets de chasse 6 a 8 bord palmettes
franches(sic) pour une drap 8 bustes 4 sujets antiques bronze 2 grouppes de
figures 1 lambris 1 croquis de paysage & 1ditd’'une bord® a camé Laliste
montre d’emblée la spécialité du dessinateur : la figure et I'ornement,
essentiellement pour des motifs non répétitifs (dessus-de-porte, décoration), ce
en quoi il s’affirme complémentaire de Malaine, spécialisé dans la fleur. Et, a la
différence de ce dernier qui travaille sans doute d’apres nature, il utilise des
gravures comme source d’inspiration. C’est bien s0r le cas pour la série de
dessus-de-porte d’aprés Joseph Vernet ; Hartmann Risler lui conseille de suivre
le genre le rocher percé de Vernet d” v/ trouverés aisément I'’estampe gravée en
ovale par Bertrand®?,

Hartmann Risler lui précise par ailleurs a propos d’un dessin d’ornement :
v/ n'avés qu’a suivre en cela les bons dessins qu’on trouve sur les vases de

0
Le golt de Joséphine de Beauharnais en est un bon exemple, par opposition & une Madame Récamier plus novatrice : ces

deux tendances se retrouvent sans doute dans I'ensemble de la clientele (cf. Fontaine, Journal, t. |, passim)
1
MPP Z 95, 29 XII 91.

12 MPP Z 97, 1 97.
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I’'Herculanum
. . . . N . . . 313
faisant ici allusion a la publication des fouilles™ .

Darmancourt a une autre spécialité, le paysage, traité en dessus-de-porte ; mais un
projet de ce que nous nommons panoramique n'a pas abouti en 1798 parce que la
période ne semble pas favorable a un tel investissement™'*. Pour 'ornement,
Darmancourt dessine surtout dans le goQt étrusque, alors nouveau et en pleine vogue : ce
qui aboutit entre autres a la réalisation d’'un des premiers décors connus. Notons son
intérét pour le gothique : on aimerait en connaitre la formulation & une époque ou ce style
ne s’est pas encore imposé en France.

Darmancourt ne réapparait plus dans les livres aprés 1801.

1.24. La place du dessinateur dans I’entreprise

Ces deux dessinateurs, chacun spécialisé dans son domaine, font la transition entre le
passé artisanal et le présent industriel, au moment ou la notion d’art décoratif est en
pleine élaboration.

Malaine a un parcours classique de peintre de fleurs qui le méne logiquement a
travailler pour la tapisserie de meuble des Gobelins et de Beauvais : il aurait aussi bien pu
travailler pour Sévres ou encore, comme les Redouté, a Compiégne pour le décor peint
d’intérieur. Il représente bien le cas de I'artiste d’Ancien Régime exergant son art dans ces
domaines : il a une production de peintre, réalise des créations de haut niveau destinées
a des séries infimes pour la tapisserie, mais progressivement il abandonne (certes en
partie malgré lui) le monde de I'art pour celui de I'industrie, sentant qu’il y a la un métier
d’avenir. Si 'on compare par exemple son revenu aux Gobelins, 1640 livres de 1786 a
1789 aux « 15 a 18 000 livres qu'il tire de I'étranger », c’est-a-dire de I'indiennage et du
papier peint mulhousiens, son choix peut aussi se comprendre facilement, d’'un point de
vue purement lucratif.

Quant a Darmancourt, si nous ignorons ce qu’il fit avant puis aprés avoir travaillé pour
Mulhouse et Rixheim, nous n’avons aucune trace d’'une activité de peintre. Et son type de
travail exploitant la gravure pour créer des motifs a des fins industrielles, son role dans
I'élaboration du premier décor connu, a défaut de son travail dans le panoramique, en fait
assez bien un prototype de ce que sera le dessinateur de papier peint du XIX™ siécle,
spécialisé dans le décor.

Quelle est la place de ces dessinateurs dans la hiérarchie de I'entreprise ? Ceci se
mesure d’abord financiérement. Malaine, outre sa part de 10% des bénéfices (5841 livres
en septembre 1792) dans une entreprise ou il n’a rien investi, regoit un salaire confortable

313
Dont un exemplaire figure, nous I'avons vu, par exemple dans l'inventaire d’Arthur & Grenard, mais non dans la liste des

ouvrages conservés a Mulhouse..

4
MPP Z 108, 25 brumaire 8 : « Vous devés vous rappeler que nous avions raisonné ensemble 'idée de faire des panneaux en
pays. Il y a deux ans & c’est toujours un objet dont nous (nous) occupons avec plaisir ; mais les circonstances ne sont pas encore

assez favorables pour exécuter un ouvrage aussi codteux, aussi sommes nous décidés de le laisser encore en suspend ».
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de 4 000 livres. Par comparaison, Réveillon, trois ans avant, emploie : « un artiste trés
distingué (payé) 10 000 livres (...) »; il ajoute : « joccupe en outre un Dessinateur qui a 3
000 livres avec le logement, un autre qui a 2 000 livres de fixe 310, ; 8’y ajoutent par
ailleurs des « dessinateurs qui « gagnent 50 a 100 sous par jour (de 750 a 1 500 livres
par an) %1%, Les 10 000 livres sont trés proches du revenu de Malaine, surtout si I'on tient
compte qu’il devait aussi travailler en méme temps pour I'indiennage. Et Réveillon utilise
pour celui qui touche ce salaire le terme d’artiste, sans doute pas par hasard, alors que
les autres ne sont nommés que dessinateur. Le ton déférent des lettres de la manufacture
a Malaine laisse supposer un statut semblable, quant a ses relations de chef de file avec
les autres dessinateurs, elles le placent au sommet d’'une hiérarchie. Cette hiérarchie,
nous la trouvons tant a Paris (Gantelet, Darmancourt) qu’a Mulhouse : les archives ne
nous permettent cependant pas de résoudre clairement le cas de la production courante,
les simples motifs répétitifs de quelques couleurs. La manufacture, en confiant a Malaine
des éléves, veut sans doute les former a ce type de travail Par ailleurs, I'existence a
Mulhouse méme de dessinateurs pour l'indiennage permettait sans doute de résoudre
cette question. Jean Zuber note dans ses Réminiscences qu’en 1792, la manufacture
emploie sur place trois dessinateurs s

Pourtant, méme si le dessinateur est un maillon fort de I'entreprise de papier peint,
les textes restent discrets sur sa place dans la fabrique et pas un seul ouvrage technique
ne décrit son travail, qui fait pourtant appel a un savoir faire tout a fait particulier : les
régles du dessin pour papier peint sont trés strictes, contraignantes, en particulier pour un
peintre qui n’est pas habitué a sa spécificité.

1.2.5. La technique du dessinateur

Au recu d’'une commande, le dessinateur rassemble de la documentation, a moins que le
manufacturier ne la lui fournisse : il dispose tout d’abord d’exemples de la concurrence
que, nous l'avons vu, les manufacturiers recherchent systématiquement, en particulier
pour s’informer de la nouveauté, en dessin comme en coloration, quelle que soit leur
crainte de la copie : ce qui ne les empéche pas de vanter, non sans ambiguité, les vertus
de la création :
P. le plus grand bien de nos intéréts n/ devons étre original & non les copistes
des autres, la copie quoique changé & mieux exécuté ne se porte jamais au prix
de 'original®®.
Pourtant, cette copie est bien réelle, comme nous le verrons.

Nous avons constaté que par ailleurs, les manufactures disposaient sinon d’une

315

Réveillon 1789.
316

Réveillon 1789.
317

P. 25.

318 MPP.Z 108, 6 prairial 6.
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bibliotheque, du moins de documentation, mais il est clair qu’il ne s’agit pas des seuls

ouvrages utilisés : rien que pour I'élaboration des arabesques, nombre de détails ont été
.y . . 319

copiés dans les recueils les plus divers™ .

A partir de ces sources, en fonction de leur talent, les dessinateurs réalisent pour les
commandes les plus importantes une maquette simplifiée a I'intention du manufacturier.
Son approbation acquise, ils peuvent pousser plus loin I'élaboration : c’est par exemple le
cas pour les décorations élaborées par Darmancourt en 1797.

Concrétement, le dessin se présente sous la forme d’'une gouache sur papier aux
dimensions du futur papier peint : a notre connaissance, seul Malaine utilise I'huile, dans
la tradition des cartons de tapisserie. Le dessinateur doit faire appel a une technique de
dessin particuliére, puisqu’au lieu d’obtenir son volume par un jeu de dégradé,
conformément a la tradition issue de la Renaissance, il est forcé de décomposer son motif
en aplats320 correspondant au nombre de couleurs prévu. Plus nombreuses sont les
couleurs, plus colteuse sera la gravure des planches et les lettres de la manufacture au
dessinateur retentissent inlassablement d’appel a I'’économie quant au nombre de
couleurs®'. A partir de 13, si le projet est accepté par le manufacturier (il est des cas de
refus), il rejoint I'atelier de gravure. Si le dessinateur est sur place, il peut surveiller la
délicate étape de la mise sur bois, sinon il peut contester le résultat final : Darmancourt se
plaint par exemple de la coloration de I'impression de sa « décoration étrusque », ce a
quoi Hartmann Risler qui a toujours révé de le voir auprées de lui a Rixheim, répond :

Si M" darmancourt veut venir ici pour quelques mois, il corrigera ce que

322

I’exécution a de deffectueux .

Il semble que le probléme se soit résolu par correspondance...

En dépit de leur état médiocre aprés la phase de la mise sur bois qui massacre
littéralement le document, les dessins originaux sont souvent gardés d’aprés les
maquettes parvenues jusqu’a nous, en provenance de Réveillon, de Jacquemart &
Bénard>> et d’Hartmann Risler ***: Sans doute servaient-ils de référence : il fallait aussi
parfois envisager une regravure en cas de succé3325, les planches étant usées.

319
Jordan 1995, passim.

320

321

On trouvera au siécle suivant I'expression : « teinte plate » ou « touche plate » a ce propos.

Nous en avons un exemple concret avec la maquette du panneau a la corbeille de fleurs de Malaine (Jacqué 1995 IB6 et p.

120) :entre la maquette et I'impression, le nombre de couleurs a été nettement réduit.

22
3 MPP Z 108, 17 vendémiaire an 7.

32

Exemplaires au MAD, Paris et au MPP, exemples dans Jacqué 1995.

4
Exemplaires au MPP, Jacqué 1995..

325
Zuber 1895, p. 20 a propos d’une rosace
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1.2.6. La menace de la « contrefaction »

Ces opérations terminées, le motif doit étre protégé contre la copie, un réel probléme : sa
présence est avérée par des productions de qualité différente du méme motif mais aussi
par les lettres de la manufacture de Mulhouse et la mise en place d’'une I|égislation
adéquate.

La « contrefaction », pour reprendre un terme utilisé a 'époque, saute aux yeux de
'amateur de papier peint. L'étude en a été faite pour les papiers en arabesques ou les
variantes ne sont pas I'exception, mais quasiment la réglem. Certains motifs connaissent
un immense engouement : le motif dit des « Deux pigeons » connu par deux variantes de
Réveillon (n° 471 en 1782 et n° 650 en 1789) et par trois autres dont deux de
manufactures inconnues (ill° 3.4a&b)327, ; en fait, le dessinateur a utilisé des techniques
différentes d'impression (imitation d’'un papier chinois, tontisse, détrempe) et il a introduit
de légéres nuances dans la construction du rapport. Autre exemple : le somptueux n° 600
de Réveillon328, créé en 1788 en usant de la technique d'impression imitant la production
chinoise ; le méme motif se retrouve en détrempe, {nversé, au Schlo® RofRbach a
Bayreuth et dans le méme sens a la Maison du tilleul & S Blaise prés de Neuchétel ; dans
les deux cas, la qualité dimpression, sans étre mauvaise, est assez éloignée de
'exemplaire de Réveillon. Grande est la tentation d’attribuer I'original a Réveillon, a cause
de la notoriété de I'entreprise, mais nous n’en avons aucune preuve. D’autres motifs ont
connu un succés semblable : prenons par exemple le motif du magot publié pour la
premiére fois par Jan Nienhoff en 1655°° ; il @ donné lieu a la création d’'un lampas de
soie vers 1740-1750 ; le motif est reproduit textuellement par Réveillon en 1771, on en
retrouve une variante a S Blaise prés de Neuchéatel (Suisse)330 et d’autres encore™ .

Plus curieux, il arrive a Malaine de se plagier lui-méme dans son travail pour deux
manufactures différentes : il pose au sommet du panneau aux lions (ill° 9b)332 créé pour
Arthur & Robert vers 1790 un compartiment centré sur trois plumes de paon ; le méme
motif se retrouve, absolument identique mais imprimé, avec des planches légérement

différentes sur un panneau créé pour Nicolas Dollfus & c'® en 1793-94 (e 8.2b)333.

On retrouve ce probléme de copie dans le quotidien de I'entreprise, soit qu'on la

326
Jacqué 1996, p. 133-141.

7
Issu de plusieurs soieries attribuées a Philippe de Lassale, cf. catalogue Lyon 1988, passim.

328
Jacqué 1995, 11IB5.

329
L’Ambassade de la Compagnie orientale des Provinces-Unies, voir Griber 1992-96, I, p. 308.

330
Maison du tilleul a St Blaise, motif 24, Piguet 1998, p. 74.

331

33

Documentation MPP, coll® privée, Tours..

2
Jacqué 1995, cat. IB10a.
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craigne, soit qu’on la constate. On prend en conséquence des précautions pour éviter que
d’autres voient les nouveautés : Hartmann Risler conseille a son voyageur Raflin, de
passage a Lyon le 17 brumaire 6 (9 novembre 1797) d’étre
circonspect a Lyon avec I'esquisse étrusque, Richoud & Julien sont fabricans il
ne faut pas leur en donner I'idée .
Le méme Hartmann Risler écrit a la maison de Paris le 17 brumaire 7 :
Rassures vous bien si Schmidt a copié de nos (dessus-de-porte) ainsi que du prix
gu’il les vend en en faisant acheter par un ami de confiance & faites nous en part
alors nous n’hesiterons pas un instant a vendre les notres au méme prix car il n®
importe d’oter I’envi a de semblables escamoteurs (de) voler les propriétés
d’autres c’est ce que vous pouves annoncer atout le monde
et quelques jours plus tard, il demande que l'on s’informe sur les lois concernant la
contrefagon. Mais il arrive que le fabricant soit pris au piége : les imitations de fond
mousseline font I'objet d’'un brevet déposé334, or Hartmann Risler (comme d’ailleurs
d’autres fabricants) les imite, alors méme qu’il se bat contre la copie, ce qui donne ce
courrier mi-figue, mi-raisin :
Si les gazes de J & B sont les mémes que les notres, il serait bien de faire revivre
par la voye des journeaux le premier brevet d’invention qui a été accordéily a
deux ans. Je vous avoue que c’est avec répugnhance que (je) vous envoye de ces
fonds gaze, puisqu’il seroit désagréable de nous exposer a des reprises sur cet
objet tandis que nous voulons etre séverre aussi de notre cotté, contentons nous
de les vendre a I’étranger ; qu’en pensés vous ***?
La solution, c’est le dépét légal. Jusqu’a la loi d’Allarde (2 mars 1791), les corporations
assuraient la surveillance en matiére de contrefagons ; comme il ne pouvait étre question
de rétablir les privileges, les Constitutionnels votent le 19 juillet 1793 une loi qui prévoit
que
Tout citoyen qui mettra au jour un ouvrage de gravure dans quelque genre que ce
soit, sera obligé d’en déposer deux exemplaires a la Bibliothéque nationale ou au
Cabinet des estampes de la République, et il recevra un recu signé par le
Bibliothécaire, faute de quoi il ne pourra étre admis en justice pour la poursuite

contre les contrefacteurs®®.

Jacquemart & Bénard, souffrant de contrefacons (ils parlent des « ravages de ce fléau »),
la font appliquer aux papiers peints et en préviennent leurs confréres par une lettre
circulaire du 5 messidor 5 (24 juin 1797)337 . lls y déclarent avoir déposé leurs « dessins

333
Jacqué 1995, cat. I1B6.

334
Le premier brevet de papier peint francais.

335 MPP Z 108.

336
Ce qui est a I'origine du fonds de papiers peints de la Bibliothéque nationale (1798-1802), inventorié par Christine

Velut, en voie de parution.

337
Cette lettre est intégralement publiée dans Jacqué, Copier, coller, p. 140. L’exemplaire regu par Hartmann Risler & Cie est

conservé au MPP, inv. Z 123.
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créés depuis deux ans ». Deux ans plus tard, Hartmann Risler se décide a suivre cet
exemple (18 ventése 7). :
Nous somes résolus de déposer a la bibliotheque tous les objets conséquens
gue n/ ferons dorénavant & nous v/ enverrons avec le premier envoy un X de
ceux gqui ne sont pas encore connus.
Mais la réalisation s’en révéle difficile car il faut passer par I'administration du
département, manifestement pas au courant ; finalement, le 24 prairial 7 (13 juin 1799),
les papiers peints sont envoyés paraphés pour enregistrement au département338 ; les
papiers peints sont finalement enregistrés les 24 ventése (16 mars) et 18 prairial 8 (8 juin
1800) a la Bibliothéque nationale®®. Un nouvel envoi est fait en I'an 9, mais directement a
Paris :
Ci-joint note des dessins que v/ recevés, il y en ade chacun un double
exemplaire p. étre déposé a la bibliothéque si ceux que Zuber avoit apporté ne le

sont pas encore, v/ voudrés bien de suitte faire cette formalité*®

de fait, ces papiers sont enregistrés les 4 pluviése (24 janvier), 8 ventdse (28 février) et 4
nivése 9 (26 décembre 1800) a la Bibliothéque nationale, ou ils se trouvent toujourssM.

1.3. Les techniques de fabrication

Le dessin réalisé, il passe par une série d’étapes a l'intérieur de la manufacture, qui
correspondent chaque fois a un atelier ; outre les archives de Rixheim, nous possédons
pour suivre ces étapes un ensemble de documents provenant de différentes entreprises
qui nous permettent d’en préciser la teneur : des inventaires et un document graphique de
qualité qui synthétise ce que I'écrit nous livre.

1.3.1. Une manufacture de lI'intérieur

Ce document sans équivalent, c’est la coupe des ateliers de la manufacture Arthur &
Grenard (ill° 10) : il nous donne une vue globale de la fabrication, avant d’entrer dans une
analyse plus détaillée®”. Ce dessin n'est cependant pas sans poser une série de
problémes.

338
AD.H.R. L 102.

339
B.N. Est. Li 20.

340 MPP Z 108, 20 nivése 9.

341
B.N. Est. Li 22.

342
Ce dessin, conservé au Cabinet des dessins du Musée des arts décoratifs de Paris, inv. 37360, est reproduit en entier et en

couleurs in B. Jacqué 1995, p. 59. Bruignac 1995 en donne plusieurs détails. Ce batiment est I'ceuvre du fils cadet de Jean-Baptiste

Lefebvre ou Lefaivre, d’aprés Gallet 1995, p. 315.
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Il est réalisé a la plume, rehaussée d’aquarelle et de gouache et porte comme titre :
Manufacture royale de papiers peints veloutés et pour décorations, dédié et

présenté a Monseigneur le Baron de Breteuil, Ministre au Département de Paris
par ses tres humbles et obéissants serviteurs: Arthur Pére et Fils et Grenard

Signé en bas a droite:
Moétte Architecte Delineavit

Or ce titre souléve déja deux difficultés : d’abord, qui est Moétte ? Jusqu’a présent, il
n‘avait pas été possible de lidentifier. On peut certes songer, mais sans certitude, a
Jean-Guillaume Moitte*® (son orthographe est fluctuante), le dessinateur et graveur qui
travaille, entre autre, pour I'atelier de gravure en taille-douce de I'entreprise : mais formé
comme sculpteur, il n’a jamais été architecte. Par ailleurs, on ne retrouve pas son style,
tres ferme, dans ce dessin plein d’'un humour dans la tradition rocaille quand il s’agit par
exemple de représenter les personnages ; Christine Velut I'attribue a 'obscur architecte
parisien Jean-Baptiste-Philibert Moitte (1754-1808)344. D’autre part, la date exacte de ce
dessin s’avere difficile a déterminer ; le statut de “manufacture royale” fut accordé a
I'entreprise le 22 novembre 1788 et la raison sociale Arthur pére & fils & Grenard disparait
le 11 février 1789, ce qui donnerait donc une date située entre les deux; mais la dédicace
au baron de Breteuil précise sa fonction de “Ministre au Département de Paris”, dont il a
démissionné le 24 juillet 1788, ce qui est contradictoire avec ce qui précéde. Sans doute
a-t-on maintenu la mention du titre aprés la démission de juillet 1788.

L’étude de cette coupe nous est apparemment facilitée par un ensemble de
documents :

un plan des batiments de la manufacture, daté trés probablement d’aolt 1782°*
le bref récit de la visite d’'une Anglaise, M Craddock, le 10 aolt 1784°%

inventaire de la manufacture réalisé du 26 décembre 1788 au 20 février 1789, avec
L . . " . o 347
en particulier un inventaire des “Outils & Ustenciles™ .

Or la comparaison des documents permet d'observer des décalages entre la coupe et

inventaire : ce dernier donne une plus grande impression de désordre dans I'organisation

matérielle des lieux ; le dessinateur a soit simplifié, soit quelque peu idéalisé ces ateliers,

méme si la présence d'un « nouveau batiment » non représenté ici, mais cité dans

l'inventaire, peut donner un début d’explication. En fait, on peut se demander si ce dessin
Moiffa pas été réalisé pour étre gravé au moment ou la manufacture devient royale : sa

fidélité a la réalité serait dans ce cas comparable a celle des gravures de I'Encyclopédie
Vely§208! Meitbert & Diderot, précision, certes, mais aussi idéalisation®*.

345 0N Cabirlre‘f'dQ?EQB%E‘&s‘,’%.r%%&%p‘?&’&ﬁﬁ!&f&i%‘u%@@ de 1779, se dressait rue Louis-le-Grand, au

coin du Boulevard, dans un quartier alors trés a la mode et en rapide expansion, la

343

346
Craddock 1896.

347
A. N. M.C. Et. IX/821. Cette partie de I'inventaire a été publiée par Jacqué 1992, p. 49-54. Abrégé ici : Inventaire Arthur

1789.

348
C’est I'hypothése que retient aussi Christine Velut
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Chaussée d’Antin’*. Il est bati en hauteur: ce qui n'alla pas sans difficulté en 1781 et
1782 avec un irritable et influent voisin, le maréchal de Richelieu ; le terrain, sans doute
plus colteux qu’au faubourg S Antoine, explique sans doute le choix de la hauteur : a
I'Est de la capitale, le manufacturier Réveillon, en acquérant la Folie Titon dispose, lui, de
vastes terrains d’ou peut méme s’envoler une montgolfiere en 1783 et il peut donc
s’étendre davantage.

Les ateliers s’élévent ici sur sept niveaux dans des salles trés longues qui, d’aprés le
i x . 350 . . 1 . .

plan cité, mesurent environ 28 m sur 12°; le but est bien sir d’obtenir un maximum de
lumiére naturelle grace aux huit fenétres de chaque c6té qui diffusent un abondant
éclairage latéral. La manufacture dispose aussi de 132 chandeliers, ainsi que de
systémes d’éclairage plus spécialisés comme par exemple “10 chandeliers de graveur” ou
“5 réverbéres”. La construction semble d’'une extréme simplicité : murs simplement
blanchis, planchers, pas de plafond platrés mais des solives apparentes.

Madame Craddock a visité six ateliers, alors qu’il y a sept niveaux: sans doute
n‘est-elle pas allée au rez-de-chaussée dans la salissante “broyerie et fabrique de
couleurs”.

Le dessin précise par une légende la destination de chaque niveau : or, ce qui
surprend dans un batiment destiné d’emblée a l'usage industriel, c’est le caractére peu
rationnel de I'organisation spatiale de la production. Un exemple parmi d’autres : au 1
étage, la méme salle abrite I' « atellier des papiers tontisses, rouleurs, peintres
dessinateurs et graveurs ». Or la production des « tontisses » (papiers veloutés) entraine
la présence de « tontisse », c’est-a-dire de particules de laine trés fines qui volent, vu le
mode d’application utilisé : le dessinateur s’est d’ailleurs plu a représenter comme une
légere brume cette tontisse, ici rouge, au-dessus du « drapoir » (ill° 13.1). Ceci ne peut
que géner l'activité des rouleurs et des dessinateurs. On est par ailleurs étonné que
ceux-ci ne disposent pas de leur propre studio mais travaillent au milieu du bruit et de la
poussiére.

Suivons l'une aprés l'autre les différentes étapes de la production, en suivant leur
ordre chronologique.

Au départ, la fabrication nécessite deux matiéres premiéres: le papier et la couleur.
Les activités liées au premier se déroulent au grenier tandis que celles qui sont liées au
second se concentrent dans les caves.

Avant 1831, les rouleaux sont faits de feuilles “raboutées”, collées les unes au bout
des autres, a raison de 24 pour obtenir un rouleau. Un petit atelier mansardé est réservé a
cet usage au 6° étage (ilI° 11.1). Y travaillent des femmes, les seules représentées dans
la manufacture™' : elles effectuent un travail trés répétitif et peu agréable, la colle de peau
qui est utilisée sent mauvais, pourrit rapidement a la chaleur (nous sommes sous les toits)
et peut étre trés malsaine. Dans le méme atelier, les feuilles sont rognées avant collage.

349
Voir Velut 2001, p. 219 et suiv.

350
On peut rapprocher ce batiment, construit spécialement, ce qui a I'époque reste I'exception, des réalisations anglaises

contemporaines dans le Lancashire.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Moétte a représenté quatre “dessinateurs” au second étage, curieusement aux cotés
de rouleurs et de graveurs et non loin de I'atelier de tontisse : ceci correspond-il a la
réalité ou est-ce une licence de l'artiste pour intégrer les dessinateurs a sa coupe ? Quoi
qu’il en soit, la fagon de les représenter est trés significative : au milieu de la salle, I'un
travaille debout devant un grand panneau d’arabesques, l'autre peint assis devant un
chevalet ou il crée un motif de rinceaux pour un dessus-de-porte ou pour un motif répétitif.
Deux autres (mais peut-étre s’agit-il de metteurs sur bois ?) sont assis devant une table
de dessin. Tous quatre se distinguent du reste du personnel par leur vétement : trois
d’entre eux portent une redingote, alors que les ouvriers travaillent en chemise, le
quatrieme est drapé avec noblesse dans un grand manteau et porte chapeau. A
I’'évidence, leur statut differe profondément de celui du reste du personnel Le vétement
exprime ici bien cette différence qui place peintres et dessinateurs au sommet de la
hiérarchie de l'entreprise ; quant a la position assise, elle pourrait correspondre a la
différence entre des “peintres” chargés de réaliser des piéces exceptionnelles, comme
des panneaux d’arabesques, et de simples dessinateurs, réalisant des motifs répétitifs,
plus simples.

Les graveurs sont ici trés peu nombreux, sans doute sans grand rapport avec la
réalité : trois manient le maillet et la gouge devant une table.

Les couleurs sont préparées au rez-de-chaussée (ill° 11.3) : d’'un c6té, le batiment
ouvre directement sur la cour, ou I'on devine au fond le “batiment neuf’; un escalier
communique avec la “cave des couleurs”.

Arthur & Grenard se sont fait une spécialité de la fabrication du jaune minéral et, en
1787, ils obtiennent le privilége de manufacture royale pour “fabriquer, vendre et débiter
un jaune minéral de leur composition”. Lorsque I'affaire est vendue a Robert qui s’associe
a Arthur en février 1789, cette activité reste indépendante de la précédente tout en
conservant I'ancienne raison sociale : la manufacture de Mulhouse sera par exemple
cliente de ce jaune minéral. Mais indépendamment de ce pigment, Arthur & Grenard en
utilisent pour I'impression un choix important que révéle l'inventaire. Dans l'atelier de
gauche, des ouvriers a la lumiére des fenétres, sont en train de réduire en poudre et a
froid des couleurs a I'aide d’un pilon, alors qu’a droite de la salle, un ouvrier fait de méme,
mais a chaud, son mortier sur un socle abritant sans doute un réchaud. Au milieu de la
salle, les couleurs sont mélangées a chaud, sans doute avec de la colle. Dans la cour, un
homme remonte de la cave avec de longs cylindres difficiles a identifier. Deux autres
travaillent devant des chaudiéres, et deux groupes de deux encore, autour d’'un grand
cuveau de bois. On apergoit a I'extréme droite les “grands réservoirs a laver les planches
doublés de plomb” cités dans I'inventaire.

La couleur est portée au 5e étage pour “foncer” les papiers (ill° 11.7). De part et
d’autre d’une longue table a tréteaux, des hommes brossent le fond avec de la couleur
conservée dans des terrines vernissées : il ne s’agit que du passage des brosses rondes,
mais deux brosses longues destinées a la premiére étape, sont posées par terre aux
pieds des fonceurs. Le rouleau, ici foncé en blanc, est mis a sécher selon la pratique

Lorsque Réveillon décrit son personnel dans sa relation historique de 1789, il ne cite pas de femmes : or, dans les deux

manufactures, il semble étonnant que I'on n’ait pas employé davantage de femmes.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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propre aux ateliers de papier peint, suspendu a des lattes au plafond.

Une partie de ces papiers est ensuite lissée. Ceci se faisait dans la “chambre du pére
Thiébaut Lisseur” d’aprés linventaire. Le papier est posé a l'envers, face foncée
en-dessous, sur une table solide. Au plafond est fixée une longue tige avec a son
extrémité inférieure une pierre a lisser : cette tige, dans sa partie supérieure, s’articule
avec une autre tige horizontale faisant ressort (ill° 11.7, a droite).

Les imprimeurs forment le gros du personnel représenté (ill° 12.1). lls sont devant
leur table a imprimer, le chassis de couleurs sur leur droite. Au c6té de chaque imprimeur,
un jeune tireur prépare la couleur, transporte a l'occasion les planches et accroche au
plafond le papier imprimé. Pour travailler sur le chassis, ces enfants ont besoin d’'un petit
banc (“50 petits bancs pour les tireurs” sont stockés dans le cabinet de Monsieur
Grenard.). Tous ces imprimeurs fabriquent des papiers peints en arabesques : soit des
panneaux, soit des motifs a simple chemin avec deux compartiments. Certains réalisent
des papiers tontisses avec un matériel adéquat.

L, . ] s e .

Les rouleaux imprimés sont ensuite roulés dans l'atelier du 6~ étage : ce sont des
hommes, non des femmes qui font ce travail, sans doute parce qu’il faut inscrire un n°
d’ordre et 'un ou l'autre élément de reconnaissance au verso du rouleau.

Ce dessin, qui nous permet de concrétiser des techniques pour I'essentiel disparues,
est complété par de nombreux autres documents qui le précisent. Tout d’abord, les
papiers peints eux-mémes, dont l'analyse et la comparaison donnent nombre
d’'informations. Du cété des archives, l'inventaire de manufactures se révéele fort utile, celui
d’Arthur & Grenard en 1789 déja mentionné, mais aussi ceux d’Anisson Duperron en
1795 pour la défunte Manufacture républicaine352, Nicolas Dollfus en 1794353, Hartmann
Risler en 1798 et 1800354.. Par ailleurs, bien des descriptions de Le Normand355 dans son
traité technique de fabrication du papier peint qui a connu de nombreuses éditions a partir
de 1822, sont aussi valables pour le XVIII™ siecle %

En méme temps, on peut s’interroger sur I'absence d’'un texte comparable a celui de
Le Normand dans le cadre des publications encyclopédiques de I'époque, pratiquement
rien par exemple dans I’Encyclopédie méthodique de Roland de la Platiere 357; le seul
texte qui en a I'ambition, I'article du Journal du Lycée des Arts, Inventions et Découvertes
358 de septembre 1795, reste trés général parce qu'il n’a pas été écrit par des techniciens.

En revanche, la Relation historique %9 de Réveillon de 1789, la liste du personnel de

352
AN. M.C. Et. LIl 691.

353
MPP, Z.8.

354
MPP, 2.8

35 Le Normand (Sébastien) « Description de I'art du fabricant de tenture de toute espéce », Annales de l'industrie nationale et
étrangere, tome 8, n° 34, octobre 1822, p. 5-51, plivres 88 et 89. Le texte, ici non signé, est repris presque identique dans l'article
Papiers peints du Dictionnaire technologique, Paris, 1829, tome XV, p. 262-284 puis sous la forme du Nouveau manuel complet du
fabricant d’étoffes imprimées et de papiers peints, Paris, 1832, p. 169-269 ; il a été complété en 1854 par I'ajout de planches sur la

mécanisation (manuel Roret : le reprint de 1978 donne la date erronée de 1820). Nous citerons ici I'édition de 1832.
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. 360 . . ;s
la manufacture Jacquemart & Bénard en septembre 1795 ainsi que les Réminiscences
. 361 ., . . sz
et souvenirs de Jean Zuber ", écrits par des professionnels, apportent des éléments
complémentaires en replacant les aspects techniques dans le cadre de I'entreprise.

A la différence d’'autres activités, il faut croire qu’a la fin du xvii® siecle, le papier
peint ne présente pas encore assez dimportance pour retenir [I'attention des
observateurs ; par ailleurs, sa parenté technique avec l'indiennage rend sans doute moins
nécessaire la description des procédés de production. Mais au-dela, n’est-ce pas son
statut d’imitation et non de création362, qui joue en défaveur du papier peint coupable de
pastiche, y compris dans le domaine technique ?

1.3.2. Le papier : de la feuille au rouleau

Le papier est 'unique support du papier peint : jusqu’en 1831, sinon 1832, le rouleau de
papier peint se fabrique a partir de feuilles produites a la forme, a base de chiffons™®

Colteux, ce papier est parfois remplacé par des papiers de récupération : une

bordure francgaise de grande qualité de la fin du XVIII™ siécle est imprimée sur les feuilles
, . . 364 e . . . . ,

d’un livre de bord de navire™ ; on utilise aussi des maculatures d’imprimerie : c’est le cas

® Pour I'étude des techniques anciennes de fabrication, une synthése moderne : Jacqué (Bernard) « Petit vade-mecum technique
a l'usage de I'amateur de papier peint ancien », Technique et papier peint, BSIM n ° 823, n° 4/1991, p. 11-42 avec une ample
bibliographie. L'ouvrage de Bruignac (Véronique de) Le papier peint, Paris, 1995, aborde les techniques avec une iconographie
originale. Pour une bibliographie complete sur la question, Gargon (Jules) recense dans son Répertoire général ou dictionnaire
meéthodique de bibliographies des industries tinctoriales et des industries annexes, Paris, 1901, volivres lll, p. 1247-1254, 122
numéros, presqu’exclusivement en frangais. La bibliographie technique de Olligs (Heinrich) Tapeten, 1969, a la fin du tome II, est la

plus compléte a ce jour.

7
L’article papiers peints est perdu dans celui concernant les papiers marbrés : il ne désigne pas ce que nous appelons papier
peint mais plutét un panneau de dominoterie comme celui provenant du manoir de Léchelles.(cf. Schopfer 1993). L’essentiel des

connaissances se référent a Savary des Bruslons...

8
Desaudray, Gautherot & Houel « De la fabrication des papiers peints » Journal du Lycée des arts, inventions et découvertes, n°

er
1 , septembre 1795, p. 1-19. Il est repris intégralement dans Jacqué 1996, p. 36-38.

359
Réveillon1789. Il en existe une version raccourcie publiée dans le Journal de Paris du 4 septembre 1789. Le texte a été écrit

er
par Réveillon avant le 1  juin puisqu’a cette date, Necker en accuse réception.

360 12
AN.F 2285

361
Zuber 1895.

2
Ce que le Journal du Lycée des Arts nomme joliment « des expédiens inépuisables »

363
Nous ne rappellerons pas ici le procédé de fabrication souvent décrit avec précision au XVllle siécle : on se reportera a la

synthése qu’en donne André 1996. Son premier chapitre, la papeterie traditionnelle p. 21-54, synthétise les données concernant la

production de papier au XVllle siécle.
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d’un médiocre papier révolutionnaire imprimé sur un traité militaire que les événements
ont peut-étre périmé365. Mais cela reste I'exception, les manufactures font appel aux
papeteries. Nicolas Dollfus & CIe décrit précisément ce dont il a besoin quant il écrit a
Sonntag & c®a Schopfheim le 18 ao(t 1790, alors qu’il débute dans le métier™ :
Nous avons trouvé (...) par toute notre expérience que toute la bonté de notre
papier consiste a étre bien uni & collé trés fort quant a la couleur elle importe peu
excepté dans les papiers trés fins.
Il ajoute :
Pour faire vos papiers vous les étentés sans doute sur des cordes & cette
maniere est mauvaise parce que les traits de la corde se remarquent toujours tout
le long du papier & nous incommode beaucoup pour rendre nos fonds bien unis ;
donnés donc vos soins pour que ces marques ne se retrouvent plus a l’avenir.
De fait, les inventaires de Mulhouse distinguent des qualités 1, 2 et 3, de 8 a 16 livres la
rame, tandis que chez Arthur & Grenard, I'écart est bien plus important : 27 livres : pour la
qualité dite « fin double », 25 livres pour la rame d’Annonay, , 24 livres pour la qualité dite
« fin », 11 pour la qualité « gris blanc » et 7 pour la qualité « gris ».

Pratiguement tous ces papiers sont en grand raisin soit 0, 50 sur 0, 65 m ; Arthur &
Grenard disposent cependant de deux rames de colombier (0, 63 sur 0, 90 m) au prix
énorme de 60 livres la rame et Anisson Duperron de 107 rames de couronne (0, 37 m sur
0, 48 m) ; ce dernier stocke aussi des papiers colorés dans la masse : bleu péle, bleu et
des couleurs non précisée3367. En fait, c’est le format raisin que 'on retrouve utilisé le plus
systématiquement dans la production et qui impose son standard aux papiers peints : 24
feuilles pour un rouleau de 9 aunes. Le prix élevé des grands formats comme le colombier
explique le choix du collage quand de grands formats sont nécessaires™ . Pourtant
Hartmann Risler tente en I'an 8 une fabrication d'uni sur grand-jésus (56 x77,6 cm) de
facon a concurrencer les autres manufacturiers avec un produit plus large donc
théoriquement plus rapide a poserssg.

Les manufactures ont du mal a se fournir : elles se plaignent sans cesse d’'une part
e . s . . 370 , .. r
de lirrégularité des livraisons™ , d’autre part du manque de suivi de la qualité du

364
MPP, inv. 982PP75.

365
Musée de la Révolution frangaise, Vizille, inv. 984-437.

366
MPP, Z 94.

367
Hartmann Risler essaie d’en faire fabriquer par Conrad a Arches dans les Vosges, avec l'idée de remplacer les fonds : mais

I'affaire reste sans suite (MMP Z 96, 5 avril 1797).

368 . . ) o —_ .
Dans l'inventaire d’Arthur & Grenard figurent 1168 rouleaux de « papier a tourterelles blanc » a 1 6 (le raisin fin double est a 1

8) : s’agit-il d’'un format particulier ou d’'une qualité spécifique ?

369
MPP Z 108, passim.

370
Liée sans doute au fonctionnement irrégulier des moulins.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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371 . N . . PR

. Hartmann Risler se trouve a plusieurs reprises en rupture de stock et se révéle
. . \ 372 L. ,
incapable de répondre a des commandes™ ~. En 1791, un exemple parmi bien d’autres,
Nicolas Dollfus se plaint d’un papier

aucunement conforme a nos conventions. Il n’a pas la grandeur convenue (...) il
est tres mal travaillé, inégal, plein de plis au millieu & de casses aux coins de
meéme que des trous ; il n’a pas la pesanteur de 28 livres la rame, il n’est pas

assés collé

3

71
Voir André 1996. Qui constate que les éditeurs de la grande Encyclopédie se heurtaient au méme probleme ; en fait, il trouvait

373

En conséquence, les manufactures sont donc forcées de faire appel a de nombreuses
papeteries, souvent lointaines. A Paris, d’aprés l'inventaire de 1789, Arthur & Grenard
utilisent du papier d’Annonay, d’Auvergne et de Montargis, au moins pour les stocks dont
I'origine est indiquée. A Mulhouse, I'entreprise fait appel sans lendemain aux moulins
d’Annonay, Montgolfier et Johannot, mais leurs prix sont obérés par le transport ; Sonntag
a Schopfheim et Morel a Montbéliard sont ses fournisseurs réguliers, en dépit de
récriminations incessantes” . Rappelons , par comparaison, que I'Encyclopédie a été
imprimée sur le papier de 23 moulins différents.””.

Dans ces conditions, il est donc logique que les stocks de papier a l'inventaire soient
faibles : 781 rames et 3 660 rouleaux estimés 11 743 livres. pour Arthur & Grenard en
1789, 140 rames et 10 648 rouleaux estimés 3897 livres pour Nicolas Dollfus & CIe en
1794., 150 rames et 3 870 rouleaux estimés 7679 livres pour Hartmann Risler en 1798 :
les manufacturiers se fournissaient au fur et a mesure de leurs besoins et surtout de
I'offre.

La solution est alors de fabriquer son propre papier : Réveillon investit de fagon
temporaire dans un moulin aux cbtés de Delagarde a Courtalin en Brie (Pommeuse,
Seine & Marne) de 1771 a 1780, mais il continue a utiliser la production de I'entreprise par
la suite 376; Jean Zuber, deux ans aprés étre devenu propriétaire de I'entreprise qui porte
désormais son nom, rachéte un moulin dans le sud du Haut-Rhin, a Roppentzwiller, en
1804, pour « enfin réaliser notre ancien désir de fabriquer nous-mémes le papier blanc
que nous employons377 » ce qui devrait permettre de résoudre le probléme de la qualité ;
la régularité, quant a elle, tient en partie aux conditions météorologiques, en partie a
I'approvisionnement en chiffons.

sa source dans la maniére dont était composée une rame de papier ou moins de la moitié était de premiéere qualité.

372
MPP Z 108, passim

373 MPP Z 94, 1 octobre 1791.

37

4
MPP, Z 94, passim.
375
Darnton 1982, p. 153.
376

Bruignac 1995, p. 24, mais sans références.

377
Zuber 1895, p. 56.

en vertu de la loi du droit d'auteur.



1. De la manufacture au mur : le fulgurant essor du papier peint en France a la fin du XVllle siécle

Conformément a la technique de I'époque, ce papier est un vergé qui porte
régulierement la marque des vergeures et des pontuseaux, auxquels s’ajoutent, mais
rarement, le ou les filigranes du moulin®®. Le vélin, dont Réveillon se dit abusivement
'inventeur dans son moulin de Courtalin en 1782, ne se retrouve pratiquement pas dans
la production de papier peint : les somptueux panneaux d’arabesques sont par exemple
imprimés sur vergé et méme quand Réveillon imprime directement sur le papier sans le
foncer, pour imiter soit les papiers de Chine (ainsi le n° 600379), soit les toiles
imprimées380, il ne fait pas appel au papier vélin. Dans I'inventaire d’Hartmann Risler du
31 janvier 1798, on ne reléve que six rames de vélin (sur 150) et 3% de la valeur du
papier blanc en stock™". Il faut attendre le début du XIX® siécle pour que le vélin devienne

d’'un usage courant.

Les rames achetées par la manufacture sont utilisés telles quelles pour les papiers en
feuilles, collées pour former des dessus-de-porte ou des panneaux et surtout
transformées en rouleaux : vingt-quatre feuilles de format raisin sont alors raboutées les
unes aux autres.

Cette pratique, ancestrale en Chine382, est connue depuis la fin du XVIIe siecle en
Angleterre : le procédé est mentionné par John Houghton dans sa Collection of Letters for
the Improvement of Husbandry and Trade (1689-1703) a la date du 30 juin 1699 :

(...) Rolls in long Sheets of athick Paper made for the Purpose, whose sheets are

pasted together to be so long as the Height of a Room ; and they are managed

like woolen Hangings(...)
Nous ignorons la date de I'arrivée du procédé en France : sans doute quand s’est affirmé
le papier peint dans les années 1760-70. En 1778, la communauté des maitres peintres,
sculpteurs, doreurs et marbriers de Paris impose le rouleau de neuf aunes’"". Chaque
rouleau doit, par ailleurs, porter a ses deux extrémités la marque de la manufacture, mais
la régle est loin d’étre systématiquement appliquée puisqu’on ne la retrouve que trés
rarement lorsque I'on a entre les mains une extrémité de rouleau : en revanche, la cachet
de la manufacture apparait a 'occasion au verso.

Le procédé utilisé nous est représenté dans la coupe de la manufacture Arthur &
Grenard de 1789 ; par ailleurs, nous possédons la description qu’en donne l'inventaire de

378
On peut s’interroger sur I'absence quasi systématique de ces filigranes que pourtant la législation impose. En revanche, I'on

rencontre souvent un filigrane au raisin, rappelant le format utilisé.
379
Jacqué 1995, I1IB5
380
Brédif 1998, p. 143-154.
La rame de papier vélin est estimée 20 LIVRES, la rame de papier vergé 8-10 LIVRES selon la qualité.

2 e
C’est bien sir le cas des papiers peints produits pour le monde occidental a partir de la seconde moitié du XVII siécle : les

Anglais y ont sans doute trouvé la I'idée qui a eu tant de mal a convaincre les Francais.

383
Follot, 1900, p. 18.
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DE LA MANUFACTURE AU MUR

1789 ; enfin, Sébastien Le Normand, a partir de 1822, dépeint le procédé qui n’a pas
évolué depuis le xViI® siecle. Il suffit par ailleurs de retourner un papier peint du XVIII
sieécle ou, quand il est posé, d’en regarder soigneusement le recto, pour y trouver des
renseignements.

Premiére étape : le rognage des feuilles ; a I'aide d’une presse a rogner, c’est-a-dire
une table et une plaque de bois de la taille de la feuille souhaitée, un rogneur rogne deux
rames ensemble a I'aide d’un couteau de relieur, en étant attentif de « perdre le moins de
papier qu’il se peut » selon Le Normand. Ce travail est exécuté chez Arthur par un homme
seul, mais l'inventaire reléve deux presses a cbté de lui, et un tas de rognures : 300 livres
de rognures estimées a 210 livres, encore qu’on puisse se poser la question de leur
réutilisation (carton ?).

L’opération suivante consiste a mettre bout a bout ces feuilles sur une table de fagon
a les « rabouter » : l'inventaire décrit

une grande table de neuf aunes de long servant a assembler les papiers garnie
d’un traiteau de 45 pouces de large ;

si la table a exactement la longueur requise, en revanche, elle permet sans doute de
réaliser deux rouleaux dans la largeur, ce qui explique la présence d’ouvriéres des deux
cbtés ; il est aussi possible qu'un rouleau séche recouvert d’'une planche alourdie d’'une
pierre pendant que l'autre est en fabrication.. On retrouve a Mulhouse dans l'inventaire de
1794 la presse a rogner, estimée 20 livres, mais s’il y a des tables a rouler, une table a
rabouter n’est pas spécifiquement décrite.

Le Normand précise longuement les gestes du raboutage, qui tiennent du « truc » de
métier : « cette opération se fait, pour ainsi dire, sans regarder » dit-il, alors méme que
I'on a bien du mal a comprendre ce qu’il décrit si on ne le voit pas ; nous sommes la dans
le domaine du difficilement transmissible, autrement que par I'apprentissage, de régle
dans la production du papier peint. En examinant de prés les rouleaux, on s’apergoit de la
précision du travail, tres régulier : les feuilles sont collées a la colle de farine par leur cété
le plus large ;. la rabouture dépasse rarement le 1/2 cm.

Le Normand insiste sur le fait que ce travail est exécuté par des petites filles : dans la
vue intérieure d’Arthur, c’est le seul atelier ou on rencontre de la main d’ceuvre féminine,
sans que I'on puisse préciser son age. Réveillon, dans sa Relation historique, ne fait pas
allusion a ce travail mais emploie des enfants entre douze et quinze ans, sans préciser
leur activite. Méme chose dans le document listant le personnel de Jacquemart &
Bénardss4 ou il est fait simplement allusion a 94 ouvriers occupés a diverses activités dont
« au treillage et au rognage des papiers en rame ».

Derniére opération, qui se déroule dans le fond de l'atelier d’Arthur, le roulage,
exécuté aussi par du personnel féminin ; I'inventaire parle de « 2 tretteaux et (d’) une table
arouler ». ; des « corps de case » permettent le stockage avant le foncage.

Intéressons-nous a un cas particulier d’utilisation du papier : les panneaux, comme

. 385 N N . . .
les panneaux en arabesques (ill° 3.1)" . Le méme panneau peut étre imprimé en petite et
en grande largeur, de fagon a adapter le panneau a l'usage que I'on souhaite en faire, au

384 12
AN.F 2285.
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1. De la manufacture au mur : le fulgurant essor du papier peint en France a la fin du XVllle siécle

besoin I'agrandir en largeur au pinceau. En vue de grandes marges386, on utilise des
feuilles de papier non pas collées par leur grand cété, mais des feuilles en double rang
dans le sens de la hauteur, donc raboutées dans les deux sens ; a Moccas Court (ill° 3.6),
les panneaux en arabesques, en fonction de leur emplacement, sont collées selon la voie
normale ou dans les deux sens. Pour les dessus-de-porte, on use de techniques
semblables : 'inventaire de la manufacture de Mulhouse en 1794 liste

330 feuilles N° 2 de 12 7 115. 10
feuilles pour

Dessus-de-porte

150 idem de 14 feuilles 8 60

290 idem de 16 9 130. 10.

Les standards du papier et leur influence sur les dimensions des rouleaux sont loin
d’étre indifférents. On peut d’abord constater que la largeur d’un rouleau de papier peint
est a peu de chose pres celle d’une laize de soierie ou d’un cuir gaufré : ce qui fait que le
papier peint n’a pas révolutionné les normes du motif répétitif traditionnel des tentures,
bien au contraire, il les a réutilisées a son profit. Il sera donc aisé de copier un motif de
soierie, mais beaucoup plus difficile de copier un motif d’indienne, d’ailleurs moins courant
en papier peint que le premier. D’autre part, la largeur du papier a eu pour conséquence
de limiter en largeur le motif : au xvin® sieécle, un motif de papier peint ne s’étend pas sur
plusieurs largeurs, en revanche, dans la largeur d’un rouleau, il est possible de placer des
motifs en plusieurs chemins, comme les arabesques a deux chemins, par exemple (ill°
3.3). De la méme maniére, les bordures, imprimées en plusieurs exemplaires dans la
largeur du rouleau, sont normalisées par rapport a celle-ci.

1.3.3. La couleur de détrempe

385

386

Le décor de l'intérieur de la seconde moitié du XVII siécle fait appel plus largement que
jamais a la couleur, « désormais accessible a la plupart des classes sociales™ » par suite
de I'évolution des sensibilités. Le papier peint participe de cette explosion par la variété et
I'intensité de ces couleurs. Mais il faut prendre ici le terme couleur dans un sens bien plus
large que celui de colorant : c’est le produit que I'on va déposer sur le papier pour créer
un fond puis un motif.

. . 388 , - , N

En 1766, Jean-Michel Papillon™" constate, désespéré, nous I'avons vu, 'arrivée de la
détrempe dans le papier de tenture : elle remet en cause toutes ses conceptions (et celles
de son pére) dans ce domaine. Nous savons que Papillon, homme de passé, s’est trompé

Voir par exemple Jacqué1991, planche II.

87
Pardailhé-Galabrun1988, p. 401 : elle fait une large étude de la couleur dans l'intérieur de I'époque, p. 390-401.

388

Historique et pratique de la gravure sur bois, additions historiques et importantes, Paris, 1766.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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et que la détrempe, a partir de cette date, I'a emporté, jusqu’a I'apparition des impressions
de type Sanitary en Angleterre dans les années 1871.

Depuis la fin des années 1760 en France, la couleur, a 'image de ce qui est pratiqué
depuis plusieurs décennies déja en Angleterre, est un mélange entre trois composants :
un épaississant d’origine terreuse, un liant, de la colle, et un colorant (ill° 11.4).
Malheureusement, cette question n’a pratiquement pas été abordée et nous ne disposons
pour y répondre que des inventaires des manufactures™ et des analyses pratiquées
généralement a des fins de restauration”".

Le monde des colorants est complexe et connait une métamorphose a la fin du
XVllle siécle, conformément aux évolutions de la chimie naissante : mais celle-ci ne
touche guére le monde du papier peint de cette époque, dans la mesure ou une simple
impression de surface (et non une teinture comme dans le domaine de I'impression
textile) ne fait pas appel a une chimie bien complexe. Le tdtonnement I'emporte encore
largement sur la démarche rationnelle : les fonds noirs, trés prisés a la fin du xvii® siécle
avec la mode des motifs « étrusques » opposant a un fond noir un motif de couleur, le
démontrent avec évidence (ill° 3.1 et 3.3). Le laboratoire du Musée d’art & d’histoire de
Geneéve a étudié des fragments de onze papiers a fond noir de cette période : si tout
d’abord les liants différent (avec un exemple de caséine, rarissime a cette époque), le noir
utilisé comme pigment est aussi bien de la terre d’'ombre naturelle ou calcinée, que du
noir d’os, du noir de vigne, de la terre verte ; terre verte et terre d'ombre ne sont pas a
proprement parler noires, mais en forte concentration, elles en approchent391. Au-dela de
ces hésitations, les manufacturiers s’inscrivent pourtant dans I'évolution en disposant
sinon d’un véritable laboratoire, du moins d’'un chimiste : il est remarquable que dans son
Exposé justificatif de 1789, Réveillon rappelle qu’il forma « bien réellement des
Chymistes » 2 ; en 1795, ses successeurs Jacquemart & Bénard™" emploient « 2
Chimistes pére et fils ». A Mulhouse, Gaspard Dollfus, apothicaire de formation, apporte
ses lumiéres avant de quitter rapidement la maison encore qu’a I'occasion lI'on fasse
appel a ses compétences, par exemple pour analyser reau’ ; il est remplacé jusqu’en
1794 par Harivel qui a appris le métier chez Ferrouillat a Lyon ; Harivel est fort bien payé,
3000 livres par an395. Mais avant de le débaucher, la manufacture a tenté de trouver

389
Arthur & Grenard, 1789, Mulhouse, 1794, 1798 et 1800.

390

On lira, par exemple avec intérét les travaux d’Anne Rinuy sur le noir dans le papier peint a la fin du XVllle siécle, Rinuy 1998,

p. 99-116. Les rapports de restauration américains donnent souvent une analyse de la couleur.

391
Rinuy 1998.

392

P. 9. Nous soulignons. Il le dit déja en 1783 (Journal de Paris)

93
Etat cité supra. Nous soulignons.

4
MPP, Z 107, 11 janvier 1798.

395
MPP Z 96, 13 mai 1795.
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1. De la manufacture au mur : le fulgurant essor du papier peint en France a la fin du XVllle siécle

quelgqu’un en Allemagne : Nicolas Dollfus écrit le 16 juillet 1792 a son voyageur Aubin,
alors a Cassel :

Vous saveés que pour notre fabrication nous employons considérablement de
jaune minéral & nous nous sommes mis sur un pied a en employer plus que
jamais il seroit donc de la plus grande ceconomie pour nous de savoir le
fabriguer nous mémes , mais nous ne sommes pas entierement au fait de la
manutention de cet article, ni de la construction des fours dont on se sert pour la
couleur, pour pouvoir le faire aussi beau que celui qu’on fabrique a Cassel et a
F(ranc)fort. C’est surtout un nommé Habig a Cassel qui nous a deja offert ses
services Dans cet article qui le fabrique le mieux de tous & duquel nous serions
aise de posseder un ouvrier au fait de cette opération qui y aurait deja travaillé
chez lui & nous ne doutons point qu’il ne vous soit facile de lui en debaucher un,
en lui offrant une plus forte journée que celle qu’il gagne actuellement, vous
pourriés alors I'amener avec vous (...) si I'ouvrier en question entendoit aussi a
faire ces deux especes de verd ce n’en seroit que meilleur. Pour inspirer plus de
confiance a l'ouvrier que vous choisirés, & pour que vous puissiés lui parler
savancement de la chose, nous vous envoyons inclus la recette du jeaune
minéral que nous vous prions de bruler aprés I'avoir lu, pour qu’elle ne tombe
pas dans d’autres mains*®

Puis, le 20 juillet suivant :

(En cas d’échec) vous pourrés vous adresser pour le meme sujet a celui qui
dirige cette parti chez Saueraether dans leur fabrique a Niederroth, que vous
pourrés aisement reconnoitre dans Ies atteliers, & le faire venir dans I'auberge
gui est pres de la manufacture (...) M" Roth qui etoit ici chés I'apothicaire Dollfus
a deja anciennement essayé de débauchés cet homme pour venir ici, mais
Dollfus ayant abandonné la fabrication de couleurs, il a été oublié, on ne lui a
plus ecrit depuis.

Les tentatives, si tentatives il y a eu, n’aboutirent pas. Finalement, en 1797, la
manufacture Hartmann Risler embauche le chimiste Léffler de Berne®’. Chez Arthur &
Grenard, I'inventaire de 1789 montre I'importance du laboratoire, en I'occurrence la « cave
des couleurs » ; ony trouve

4 pierres a broyer monté sur Barre de fer 7 Molettes 3 Bouteilles de gres 4
Grandes bouteilles de verre 21 grands Baquets 12 Tamis de crin 12 Tamis de
soie 1 Marmite de fonte pour le ver de gris 1 Pilon de fer et son Mortier 6 ballet
de Bouillot neuf 1 Poele de fonte a cloche avec ses tuyaux 2 Mortier a Broyer le
Jaune Minéral 1 Sceau ferré 1 grande terrine a colles 7 Tonneaux 1 Tamis a
double fond 1 pot de beurre 6 couteaux de Broyeurs 1 gros Pilon 8 chandeliers
a plagues Chez Anisson Duperron figurent des chaudieres de cuivre et de fonte,
des baquets, des chéassis, des tonneaux... A Mulhouse, il y aen 1794 16
chaudieres (de cuivre d’'un poids de 330 livres), une chaudiere et tuyaux de plomb
pesant 240 livres, cuves terrines, outils a la cuisine, balances, poids, etc...

mais il faut attendre I'an 6 pour qu’on se décide a acheter a Paris un pése-liqueurs « pour

396
MPP Z 95. Rien n’a été retrouvé a son propos.
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Zuber 1895.
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savoir en connaissance de cause la vraye qualité de nos drogues » % Ce matériel et la
présence dans les inventaires de Paris et de Mulhouse de « drogues » en grande quantité
laissent supposer qu’une partie non négligeable des colorants est élaborée sur place
plutdét que d’étre achetée finie, méme si nous sommes loin de la chimie de I'indiennage. :
la vue en coupe d’Arthur & Grenard (ill° 10) montre des ouvriers réalisant des opérations
relativement simples de broyage et de mélange a chaud et a froid : il n’est d’ailleurs pas
fait mention de balance a Paris, ce qui laisse entendre que la préparation se fait plus
intuitivement que scientifiquement399. Enfin,. @ Mulhouse, la manufacture double son
activité de production de papiers peints par la revente de produits chimiques aux
manufactures parisiennes, profitant sans doute du statut particulier de la ville pour
spéculer lorsque les produits chimiques se font rares par suite de la guerre.

Les principaux fournisseurs spécialisés se trouvent dans les grands centres
Bonnefoy, Zindel & c'®a Lyon40°, Louis Gohin401, faubourg St Martin a Paris et, en plus,
pour les Mulhousiens, les grandes foires allemandes, Francfort et Leipzig ;
occasionnellement, pour combler un manque, les manufacturiers lancent des demandes a
Londres ou Amsterdam.

Les fabricants donnent leur préférence aux couleurs d’origine minérale : elles tiennent
mieux a la lumiére. Pourtant, une couleur végétale est largement utlisée et se révéle
stable : le rouge obtenu avec du bois de Brésil dit le plus souvent bois de pernambouc,
mais connu aussi sous de nombreuses appellations en fonction de son origine ; de méme
le violet s’obtient avec du bois de campéche, en décoction avec de I'alun que 'on retrouve
dans tous les inventaires. A I'opposé, le jaune a base de stil de grain, s'il est peu codteux,
se révele peu tenace et tend a étre remplacé par le jaune minéral, plus solide a la lumiére.
La cochenille, seul colorant utilisé d’origine animale, quoique colteuse et sensible a la
lumiére, se retrouve dans tous les inventaires a cause de l'intensité de son écarlate.

Parmi les couleurs minérales, I'une est particulierement recherchée, méme si elle est
utilisée en faible quantité : la mine orange. Nicolas Dollfus puis ses successeurs tentent
méme d’en acquérir a Londres ou a Amsterdam™*® ; par exemple, le 17 aolt 1794, Nicolas
Dollfus écrit au voyageur Aubin de passage a Paris :

Il est facheux qu’il n’y ait point de mine orange sur la place, la privation de cet
article nous gene extremement et vous feriés bien d’écrire a v/ frere a Londres
pour qu’il tache de vous en procurer des adresses, on pourra lI’expédier p. la

398
MPP, Z 108, 24 prairial 6.
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. Rappelons que la raison sociale Arthur & Grenard se maintient aprés 1789 dans le commerce des colorants et la fabrication

du jaune minéral Pour cette fabrication, voir Le Normand, 1832, p. 225-6.

400
Un des associés, Laurent Zindel (ou Zundel) est Mulhousien ; il travaille & Lyon de 1790 a 1795, cf. Bost 1972.
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Le Musée des arts décoratifs a Paris en possede un portrait en famille de 1787 par Louis-Léopold Boilly, inv. 16468, reproduit

dans Chefs d’ceuvre du Musée des arts décoratifs, Paris, 1985, p. 97.

402
MPP, Z 94, passim.
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Hollande & par Basle **.
En I'an 8, encore, la manufacture demande a son voyageur, alors en Hollande :

Nous aimerions savoir d’ou les mar(:hdS droguistes d’Amsterdam tirent leur belle
mine orange, s’il est possible, faites vous en instruire, si non commatndés al'une
des 2 maisons auxquelles nous vous addressons, un barilde2a 3q X pour
essay4os..

Jacquemart & Bénard la fabriquent en 1795,

L’épaississant (la « charge ») utilisé pour les colorants terreux ou liquides est
minéral : ceux-ci sont mélangés a du blanc de Champagne (c’est-a-dire de la craie réduite
en poudre) ou du blanc de Meudon (de Bougival, de Marly, d’Espagne), une marne.

En matiere de colle, les manufacturiers privilégient les colles de peaux :

2500 (livres) Colle — rognure | 3 1/2 437. 10
pour

Colle cuite pour 50

500 livres rognures de peau |10 250
blanche

chez Hartmann Risler en 1797 qui déclare par ailleurs : « nous consommons 250 a
300 livres (de rognures blanches) par mois %, Le terme de « colle de Flandre » que l'on
retrouve souvent dans les différents inventaires désigne une colle de peau de rognures
blanches provenant d’animaux jeunes ; elle est particulierement transparente. On
constate aussi la présence dans la cour d’Arthur & Grenard d’ « 1 Corbeille d’ozier pour la
colle », d’ « 1 Ecumoir » et de chaudiéres ; les rognures, placées dans la corbeille, sont
mis dans une bassine d’eau a ébullition, 'écumoire permettant d’enlever les impuretés
dans la colle’”’. Peu colteuse, cette colle a l'inconvénient de pourrir rapidement dés que
la température s’éléve, elle doit pratiquement étre produite au jour le jour et ne peut guére
étre utilisée en été, ce qui entraine du chémage technique. : de toute fagon, « I'ouvrage
de I'été ne vaut jamais celui du printemps et de 'automne » déclare Nicolas Dollfus*® ce
que confirme Hartmann Risler, le 24 messidor an 6 : « Il faisoit excessivement chaud (...)
ce qui a cause les inconveniens ord °° qui viennent de la colle »"%°_ On rencontre certes
dans les inventaires de la gomme arabique (dite « barbarique » a Mulhouse), mais elle est
en comparaison trés colteuse (le stock, dont le mode de calcul n’est pas précisé, est de

403 MPP, Z 96.
404 . ) .
MPP, Z 110, lettre a Raflin, non datée.
405
Journal du Lycée des arts, p. 15 : 'auteur parle de minium, sans doute s’agit-il de mine orange.
406
MPP Z 95, 26 avril 1795.
407
Roland de la Platiere 1788, T. Ill, p. 48-59.

408
MPP Z 94, 22 aolt 1791.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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290 livres a Mulhouse en 1794). On utilise aussi la colle d'amidon moins forte : ceci
explique sans doute la présence d’un « cabinet a farine » chez Arthur & Grenard, avec un
tonneau estimé a 76 livres, trois tamis, une cuillére a pot, trois trépieds, un fourgon de fer
(pour attiser le feu) et deux pincettes, le tout permettant de préparer a chaud la colle.
Jacquemart & Bénard remplacent cette colle par une colle a base de « maron d’Inde »°,

Une préparation efficace de la couleur suppose le mélange des trois composants :
plus liquide pour le foncage, plus épaisse pour l'impression ; mais une couleur
insuffisamment collée se détache au moindre frottement, trop collée, elle s'imprime mal.
Le bon équilibre tient du « truc » de métier et un bon coloriste ne se forme que lentement.
Qui plus est, les fabricants sont convaincus, sans doute avec raison, du réle particulier de
'eau : a Mulhouse, les couleurs du papier peint sont diluées avec une eau alcaline trés
propre en provenance du Steinbachlein ; d’ailleurs, aucune remarque n’apparait alors sur
l'influence de I'eau sur la production des verts et des bleus, si colteux ; or a Rixheim,
aprés 1797, le chimiste Loffler semble avoir toutes les difficultés a les produire avec une
eau tres calcaire et sans doute pas trés pure :

Gaspard (Dollfus) I'apothicaire a reconnu n/ eau incorrigible et il ne n/ reste plus
gu’a spéculer s/ la fontaine qui vient de la montagne. En attendant il est constant

411

gue nous ne devons laver le verd que 2 fois et le foncer de suitte™".

Pour résoudre ce probléme, les manufacturiers se battent avec des méthodes intuitives
en multipliant les consultations ; il est fait appel a un Balois le 18 messidor an 6 ; un puits
est finalement creusé, mais le reméde s’avere pire que le mal car le puits récupére toute
'eau du réservoir (10 vendémiaire an 7)... Finalement, le 8 pluviése an 9 (28 juin 1801), la
manufacture a trouvé une « nouvelle eau » qui supprime les « anciens deffauts » des

412
verts et des bleus “.

L’effet obtenu est trés mat : dés le XVIIIe siecle, il arrive que les manufacturiers
mélangent du vernis a leur couleur d’impression de fagon a donner du brillant au motif tout
en I'opposant au fond mat"'".

1.3.4. Le fongage : comment donner un fond de couleur au rouleau

Le fongage a pour propos de déposer, avant I'impression, une couleur de fond uniforme et
réguliere sur le papier (ill° 11.7 et 8) : un papier destiné a étre collé sur le mur ne peut
rester sans couleur de fond, d’une part, parce que la couleur des papiers varie, y compris

9
MPP Z 107 ; la méme remarque se retrouve en thermidor an 8 : « les chaleurs qui nous accablent entravent singulierement n/

fabrication ».

410
Journal du Lycée des arts, p. 15.

411
MPP Z 107, 11 janvier 1798.

412
MPP Z 108.

413

C’est le cas chez Réveillon, mais aussi dans d’autres manufactures non identifiées. Les entreprises parlent alors de /laque.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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a lintérieur d’'une méme ramem, et d’autre part, parce que le papier nu est « brllé » par
la lumiére, un phénomeéne qui empire a partir du moment ou on y introduit du chlore pour
le blanchir’"’. Deux cas cependant ou le papier reste nu avant impression : le premier est
d’ordre esthétique, lorsqu’il s’agit d’imiter les papiers chinois ou la toilem, le second
d’ordre économique, des papiers de qualité courante imprimés sans fond"'".

Un papier foncé n’a pas d’équivalent : c’est particulierement sensible pour les papiers
unis, dont la surface acquiert un moelleux particulier (ill° 5). Ce n’est évidemment pas un
hasard si dans les piéces d'apparat de sa résidence a Weimar, Goethe fait installer a
grand frais des papiers unis (ill° 5.4 et 5.5), alors que le mur est simplement peint
directement sur le platre dans les autres piéces418

La couleur appliquée lors du fongage est un mélange de colorant et de colle. Elle est
posée en deux temps : un brossage avec une brosse longue de soies de porc de toute la
surface, dans les deux sens, puis immédiatement aprés, un brossage léger avec des
brosses rondes’ " dites « brosses a repasser » et « pinceaux a foncer »2° Tout est, une
fois de plus, dans le geste parfaitement maitrisé, le savoir-faire qui permet de doser
quantité et pression ; la moindre hésitation risque de provoquer une inégalité de ton*'. Ce
travail est pourtant réalisé chez Jacquemart & Bénard par de « petits enfants » aux dires
du Journal du Lycée des arts 422

Mais le résultat est Ia, tant apprécié tel quel au xviI® siecle qu’il est fait un large
usage des papiers simplement unis, en particulier verts et bleus (illI° 5.2, 3 & 4)423.

414
C’est ainsi que dans certains exemplaires du papier peint n° 600, créé en 1788 par la manufacture Réveillon, les feuilles nues

apparaissent de coloration différente, alors que ces rouleaux n’ont jamais été posés. Cf. MPP, inv. 985PP5/21-4.
5
En pratique, pas avant 1819, d’aprés André 1996, p. 60, méme si des expériences sont menées bien avant.

Nombreux exemples dans la production de Réveillon entre 1770 et 1789.

417 e
Les exemples du XVIII siécle en sont rares, cela deviendra plus courant par la suite.

418
Beyer 1993, p. 42-57

419
« Les brosses pinceaux a foncer diminuent fort, envoyez n/ en ; la ficelle des pinceaux que v/ n/ aves envoyé commencent déja

a pourrir, n/ ancienne maniere a virolles sera encore la meilleure » (28 prairial an 6, MPP Z 107).
420
MPP Z 107, 26 prairial an 7.

Ce fongage se lit trés bien par transparence : on est alors étonné de la liberté de mouvement du brossage manuelivres

422
P.9.

423
Ces verts et bleus sont trés recherchés : Mulhouse essaie avec plus ou moins de difficultés d’en acheter a Jacquemart &

Bénard qui « font toujours le plus beau » (26 messidor 3). Mais, aprés bien des tribulations, elle triomphe six ans plus tard quand,
dans un courrier, la manufacture annonce : « la nuance de nos verd est beaucoup plus belle que celle de Jacquemart & Bénard »

((19 thermidor 9) ; le triomphe est, hélas sans lendemain, les problémes continuent...
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Lorsque cependant, il s’agit d’utiliser les papiers foncés tels quels, une attention plus
grande est apportée a leur fabrication, le nombre de couches est accru comme pour ces
« 39 au(nes) de papier verd anglois superfin a 4 couches a 25 s l'aune » soit la coquette
somme de 15 livres le rouleau, fournis par Arthur & Robert pour le cabinet de M. Boursel a
Versailles en 1790** ; Hartmann Risler distingue d’ailleurs a partir de I'inventaire de 1797
les « unis pour 'impression » des « unis pour unis », plus colteux.

En 1830, Le Normand estime qu’un bon ouvrier peut, avec un ou deux aides, foncer
quelque 300 rouleaux par jour : il n’y pas de raison qu’il n’en soit pas de méme au Xvine
siécle, puisque les techniques étaient strictement semblables comme le confirme la
documentation

Afin de sécher le papier fonce, il est posé sur des baguettes rondes, dites « ferlet », il
est soulevé et placé sur un étendoir : les représentations d’intérieur de manufacture sont
comme rythmées par ces étendoirs ou les papiers descendent du plafond au sol dans des
mouvements de vague saisissants. Comme le séchage est nécessaire aprés chaque
opération, ces étendoirs se retrouvent d’atelier en atelier™??,

L’apparence du papier foncé peut étre améliorée par un traitement qui transforme son
aspect tout en maintenant sa matité : le lissage (ill° 11.7 droite & 10). Celui-ci supprime le
grain du papier vergé et donne une surface égale.

Pour ce faire, le papier foncé est posé a I'envers sur une table et poli avec une pierre
dure : agate, silex..., maintenue au plafond de l'atelier par une armature mobile. Chez
Arthur & Grenard, dans l'atelier des fonceurs et lisseurs, on voit un ouvrier debout devant
sa table en train de lisser en tenant la pierre a deux mains ; une planche fixée au plafond
et munie de contrepoids, qui la transforment en ressort, crée la pression sur le papier427.

Ce lissage n’est pas systématique : il est réservé aux papiers de bonne qualité et se
lit particulierement bien au verso du rouleau qui devient, bien sar, lisse et légérement
brillant.

Un type particulier de fongage donne lieu aux premiers brevets francais de papier
peint :
1.Chenavard, n° 59, 30 septembre 1797, 5 ans. Papiers peints, imitant le tissu de
mousseline 2.Jacquemart & Bénard, n° 76, 18 avril 1800, 5 ans. Fabrication de
papier peint imitant le linon-batiste, unis et brodés
Le second brevet n’est évidemment qu’un moyen de contester le premier. Les fabricants,
suivant la mode des tissus légers comme vétement ou tenture (que I'on songe au décor

424 1
AN. O 3467, 2. Les prix les plus élevés rencontrés pour un rouleau de vert anglais se montent a 6 L, ce qui est déja fort cher.

425
Dans linventaire d’Arthur & Grenard apparait, quand il liste le contenu de I'atelier de fongage : « la table a Mocreet ses

e
dépendances ». Par ailleurs, dans l'atelier du 5 étage ou sont stockés une bonne part des papiers blancs, figurent « 15 Roulivres

Mocre Jaune sans étre Mocré a 2 L (soit) 30 LIVRES » ...

426
Voir Le Normand 1832, p. 197-199.

427
Le Normand 1832, décrit savamment I'opération, mais le galet est remplacé a cette époque par un cylindre de cuivre.
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de la chambre de madame Récamier, réalisé en 1798428) en offrent une version moins
colteuse. La technique utilisée est aussi simple que séduisante quand elle est réalisée
avec le savoir-faire loin de toute sécheresse de la fin du XVIII® siécle. Sur un fond déja
foncé est passé un blanc léger a base de craie et, alors qu’il est encore frais, il est brossé
en perpendiculaire, ce qui donne un effet de tissage trés vaporeux sous lequel transparait
le premier fond. La protection que supposent ces deux brevets ne semble pas avoir été
efficace : Hartmann Risler écrit a la maison de Paris le 8 nivbse an 7 :

Si v/ pouveés v/ procurer des Ech® des dessins mouss(ellne) du fabricant qui en a
obtenu un privilege p ce genre, v/ n/ ferez plaisir p connaitre I'article ;

et rapidement, Rixheim copie a son tour ces fonds : la manufacture peut annoncer
fierement le 10 thermidor an 9 : « les fonds mousse(line) se font trés bien »..

1.3.5. La gravure de la planche d’impression

Venue d’Extréme-Orient, la technique d |mpreSS|on a la planche a été pour la premiére
fois utilisée en Europe a la fin du XIVE siecle™® et devient d’'un usage courant au xv®
siécle, en particulier pour toute la production populaire : dans ce cas, la feuille de papier
est placée sur la planche encrée, relief en haut, et par pression a I'aide d’un cylindre dur,
le motif s'imprime. Or, au cours du XVII~ siécle apparait en Europe la technique de
lindiennage qui inverse le processus : le tissu est posé sous la planche encrée.
Logiquement, les Anglais, en langant la fabrication du rouleau de papier, imposent le
méme processus car il est impossible de repérer correctement un motif répétitif sous un
rouleau de papier. En France, au contraire, la technique des papiers de tapisserie
maintient le procédé de I'estampe, puisqu’il s’agit de n'imprimer que des feuilles que I'on
ajuste ensemble sur le mur*

Le changement est fondamental : désormais, la dimension du motif n’est plus liée au
papier et les fameux damas floqués anglais qui apparaissent dans les années 1730

présentent des motifs de rapport gigantesque, plus de 2 m de haut *! ce que l'on va
retrouver dans les motifs des panneaux en arabesques des années 1790.

Robert Dossie* est le premier a décrire le procédé en 1758 :

La planche aimprimer (the wooden print), enduite de couleur (...) est transportée
sur le fond du papier sur laquelle on la fait tomber avec force de tout son poids
par I'effort du bras de celui qui imprime ;

8
Actuellement présentée, avec ses mousselines restituées, au département des objets d’art du Musée du Louvre.

9
La planche la plus ancienne serait le fameux bois Protat (vers 1370), contesté — ne serait-ce que parce que personne n’a pu le

voir depuis Bouchot (Bouchot 1902)

430
Ce que montrent clairement les dessins de Jean-Michel Papillon destinés a I'Encyclopédie, cf. Gusman 1924.

431
Hoskins 1994, page 29, illivres n° 30.

432
Dossie 1758, p. 410-427.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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il précise ensuite que l'ouvrier la laisse tomber, certes, de la fagon la plus violente mais
pourtant la plus réguliére qu’il peut sur le papier. Il termine en précisant que I'on peut de la
sorte imprimer couramment plusieurs couleurs mais que pour les papiers courants, on
n’'imprime que le contour, alors que les couleurs sont posées au pochair.

Nous ne savons que peu de choses des planches les plus anciennes : les premiéres
planches anglaises semblent avoir été gigantesques433. Les planches de la fin du xvin®
siécle conservées par la Ville de Rixheim et par le Tapetenmuseum de Kassel sont de
bois fruitier, épaisses et monoxyles. Elles ont généralement des dimensions standard, a
peu prés carrées, d’environ 50 cm de cété, soit grosso modo la largeur du motif reportée
dans la hauteur : cela correspond en particulier tres bien aux compartiments des
panneaux en arabesques dont on lit, si on les observe avec attention, qu’ils
correspondent a un jeu de pIanches434. Dans le cas de bordure, en revanche, on ne grave
pas plusieurs fois le méme motif, mais on I'imprime a plusieurs reprises dans la largeur du
rouleau, ce qui donne des planches de moindre taille. Le bois le plus souvent utilisé est le
poirier, parfois le cerisier, le buis, beaucoup plus colteux, étant réservé pour les finesses.
Ce que confirment les inventaires : a Mulhouse, du bois de poirier, a Paris, chez Arthur &
Grenard, seul le buis est indiqué en tant qu’essence, « 12 planches de buis (soit) 36
livres », méme s’il y a d’autres bois en stock, mais sans précision.

La gravure ne différe pas des techniques décrites par Papillon dans son Traité de
1766: les parties imprimantes sont dégagées a la gouge et apparaissent en relief (ill°
12.10). Ceci nécessite tout un matériel dont nous avons le détail chez Arthur & Grenard
en 1789 :

Atellier des graveurs 1 Vieille Commode 1 grande table de 6 pieds de haut (?)sur
3 pieds 1/2 1 dite de 3 pieds sur 2 pieds 1 Balet de crin 1 grand corps d’armoire
garni de tous ces tiroirs et tablettes 1 Poele de fayence et ses tuyaux 1 Chevalet
et son chasis 1table atiroirs de Noyer 3 Chaises 1 Petit Treteaux 2 grandes
tables 2 cadres de Chassis 2 plomb de dessinateur 2 petits bancs 2 Ballets 10
banquettes 1 Socle couvert d’une table de cuivre et ses tuyaux 4 grandes tables
de graveurs 2 autres petites tables idem 1 meule montée sur son pied 1 petite
etable garni de son valet 1 scie tournante 1ldem ordinaire 1 gros Ciseau pour
couper le fil de fer 10 chandeliers de graveurs 6 Regles 1 grand compas a barre
1 Idem monté en cuivre 66 maillets de plomb.

Le matériel se retrouve dans tout atelier de gravure : seule intrigue la table de 6 pieds de
haut, peut-étre une erreur pour « de long ». Remarquons cependant I'absence des
gouges et des ciseaux : ces outils sont traditionnellement personnels et ne sont donc pas
inventoriés avec le matériel de I'entreprise. Manquent aussi les picots utilisés soit comme
repéres, soit pour réaliser des fonds picotés : Hartmann Risler se renseigne a leur propos

’ Jean Zuber fils, dans son Rapport sur l'industrie du papier de tentures suite a I'exposition de Londres de 1851, écrit que Crace
possédait des planches anciennes : « ces planches sont fort Iégéres, avec une simple doublure de sapin, et ce qui les distingue
surtout, ce sont leurs grandes dimensions ; j'en ai vu qui ont plus de deux métres de long, et je suis encore a me demander
comment elles pouvaient servir a I'impression, telle qu'on la pratique aujourd’hui ». Sans doute s’agissait-il de planches pour

imprimer (mais comment ?) les grands damas floqués des années 1730.

434
Jacqué 1991, planche Il (entre les pages 64 et 65).

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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auprés de sa maison a Paris :
Demandez le prix des pointes de Paris des diverses qualités que nous utilisons
pour nos planches chés les fabriquants, nous pourrions vous en demander une
certaine quantité si le prix est moindre qu’a Mulhouse chés nos épingliers.
Mais avant la gravure proprement dite (et sans doute dans le méme atelier) doit étre
exécutée une opération trés complexe, la mise sur bois. Pour imprimer, il faut autant de
planches qu’il y a de couleurs, mais ces planches ne peuvent avoir de trop grandes
dimensions pour rester maniables, ce qui peut donner un nombre important de planches,
de l'ordre de quatre-vingts pour un panneau en arabesques (ill° 3.1)435 Il s’agit donc de
transposer le motif créé par le dessinateur sur le bois en tenant compte de ces différents
critéres : c’est le travail du metteur sur bois, « un homme a talent particulier » e

Celui-ci pose le motif peint sur papier, fourni par le dessinateur, sur la planche en
intercalant un papier enduit de suie entre les deux. Avec une pointe, il va soigneusement
entourer tous les éléments du motif de méme couleur ; ce faisant, il appuie sur le papier
enduit dessous et reporte en noir ce qu’il a encadré sur le bois. Comme pour un méme
motif, il N’y a pas toujours une seule planche par couleur étant donnée la dimension dudit
motif, il faut que les différentes planches se raboutent entre elles sans écart ; pour un
grand panneau en arabesques de Réveillon (ill° 3.1), il y a au moins une vingtaine de
couleurs par compartiments et donc, pour quatre compartiments, quatre-vingts planches,
sinon davantage437.

Quel que soit le motif, le repérage est essentiel et c’est sa perfection qui permet de
repérer le metteur sur bois adroit; pour les « rentrures » (les apports de détails colorés),
un bon metteur sur bois place ses repéres de telle fagcon que lorsque I'on pose la seconde
planche, elle cache la trace des premiers repéres, si bien qu’a la fin, « on voit tout au plus
la trace des repéres qui commencent, et ceux qui terminent la piece “%,, Ce travail de
préparation s’aveére donc essentiel et il n’est pas évident de trouver des spécialistes dans
ce domaine, méme a Mulhouse ou l'indiennage fait appel au méme type de spécialistes :
Nicolas Dollfus charge Malaine d’en trouver un a Paris et lui fournit, le 30 juillet 1790, 200
livres pour son voyage439.

Le temps nécessaire dépend du nombre de graveurs disponibles; un exemple, chez
Nicolas Dollfus, le 14 janvier 1793, nous en donne une idée, encore que nous ignorions le

435
Le Journal du Lycée des arts parle de « tel dessin qui comporte jusqu’a trois cent vingt et trois cent trente planches » : il s’agit

sans doute d’une série de quatre panneaux, a moins que ce soit un tout premier panoramique : mais I'imprécision de la description

ne permet pas une meilleure identification.
436 z . . Yol 7 7
Journal du Lycée des arts, p. 11. Mais le rapporteur reste imprécis sur le procédé.

7
Ce travail suppose un artisan bien formé et donc bien payé : le 8 avril 1793, N. Dollfus & cie propose a Georges Weber a Paris

un appointement de 1200 livres contre 1000 aux meilleurs « maitres sur bois » qu’il emploie alors. (MPP Z 95)

438
Le Normand, p. 203.

439
MPP Z 94.
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nombre de graveurs qui y travaillent : pour réaliser un motif de pékin440, il faut

120 planches qui demanderont plus de 6 semaines pour les mettre sur bois &
autant pour la gravure.

Si a Mulhouse, nous ne savons pas combien de graveurs travaillent, chez Jacquemart &
Bénard, en 1795, ils sont 10 pour 94 imprimeurs441 : ce chiffre semble faible, mais il est
possible que Jacquemart & Bénard fassent appel a des ateliers de gravure extérieurs.
Chez Réveillon, en 1789, ils sont I'égal des dessinateurs et « sont plutét mes
collaborateurs que mes gagistes » déclare leur patron442 qui les paye de 50 a 100 sous
par jour, ce qui en fait les ouvriers les mieux payés de I'entreprise.

1.3.6. L’'impression a la planche

Une fois gravées les planches, I'on peut passer a l'impression (ill° 12) : le procédé décrit
par Dossie, la simple pression de la planche sur le papier, a été remplacé a une date
inconnue par 'usage d’un maillet de plomb que nous retrouvons dans tous les inventaires.
Sans doute a-t-il été utilisé a partir du moment ou a commencé la production de masse™".
On le retrouve par exemple chez Arthur en 1789 ou, dans I’ « attelier des imprimeurs »
(i° 12.1), le geste apparait clairement : le maillet est tenu par son manche, la masse de
plomb en haut ; la pression se fait a 'aide du manche, la masse I'accentuant.

L’opération se déroule devant une table solide, renforcée par des entretoises : le
dessin de Moétte nous montre des tables trés stables dont le plateau apparait trés épais,
ce que l'on retrouve dans les tables conservées jusqu’a I'heure actuelle, chez Zuber &
C'®. Ces tables sont installées perpendiculairement a une fenétre, de fagon a profiter au
maximum du jour. A droite de ces tables, un « chassis a tirer » ou « baquet et drap 444»,
c’est-a-dire un bac de format carré, rempli d’eau sur laquelle est tendu un cuir recouvert
d’'un drap épais ; c’est ce drap qui recoit la couleur : le fait qu’il repose sur de I'eau permet
d’encrer parfaitement la planche, méme si la planche d’impression est Iégérement voilée
ou usée.

Les opérations se déroulent dans l'ordre suivant. Les planches sont d’abord triées
couleur par couleur, ce que leur numérotation facilite, en fonction de la « marche des
couleurs » ; comme la détrempe utilisée est épaisse, cet ordre n’a pas grande importance,
on peut par exemple imprimer des couleurs claires comme le blanc sur des couleurs
foncées. Pour les motifs importants, la premiére planche donne le « géométral »,
c’est-a-dire les points de repére de la construction du motif, pour les motifs plus simples,

440
Un motif de chinoiserie généralement peint sur soie.

441 12
AN.F 2285.

442
Réveillon 1789.
3 . - S . .
Cette technique est empruntée a l'indiennage.

444
Inventaire Arthur 1789.
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la planche est dotée sur le cété d’'une série de picots de repérage, en fonction de la
marche des couleurs. Avant usage, la planche est humidifiée pour faire disparaitre les
fissures du bois, et si nécessaire, on les rebouche a la cire d’abeille.

Le « tireur », un gamin, souvent le fils de I'imprimeur, grimpe sur un tabouret pour
« tirer » la couleur sur le drap avec une brosse™’. L’'imprimeur, de la main droite, encre sa
planche soigneusement, puis il la dépose en fonction des repéres, donne un coup de
masse, I'encre une seconde fois, donne un coup de masse et ainsi de suite jusqu’a la fin
du rouleau (ou du panneau). Puis le tireur s’empare a I'aide d’'un ferlet (une baguette),
glissé sous le papier, du rouleau imprimé et en utilisant une longue régle en forme de T le
pose sur un étendoir en formant des plis jusqu’a séchage complet : par temps humide, le
séchage difficile ralentit le travail.

L’opération reprend avec une seconde couleur, séchage compris, une troisiéme,
autant de couleurs qu’il est nécessaire pour obtenir le motif complet. D’apres Ure446, en
Angleterre en 1839, un imprimeur imprimerait chaque jour une centaine de rouleaux de 12
yards (10,97 m) en une seule couleur ; la situation ne devait pas étre trés différente au
xvII® siecle.

L’emploi du maillet avec une couleur épaisse ne peut donner une impression d’une
totale précision : le papier ne « boit » pas la couleur et donc la planche doit Iégérement
« glisser » sur elle, épaissie a la colle de peau. Ce qui explique le caractére « vivant » des
impressions du XVIII© siécle, qui privilégient une matiere épaisse, jouant avec la lumiére
par sa surface irréguliére, mais jamais grumeleuse. Pourtant, d’'un atelier a l'autre, la
qualité differe : chez Réveillon puis ses successeurs, I'impression se révéle plutot fine et
précise, elle s’affirme plus molle et donc plus floue chez d’autres, a Lyon en particulier, ce
qui n’est d’ailleurs pas sans séduction.

Cela pose la question de la presse, mode d’'impression normal du x1x® siecle, qui
permet une impression plus nette : quand est-elle apparue ? Les inventaires, comme chez
Anisson-Duperron, parlent uniquement de « grandes tables a impression avec leur
chassis a tirer la couleur » : chez Arthur & Grenard apparaissent cependant, pour 36
« tables garnies de leur Drap & Baquets », « 3 (tables) a presses » et dans un autre
atelier « 2 tables a presse garnies de leurs draps et baquets » ; mais la coupe de
I'entreprise montre que les papiers peints en arabesques sont bien imprimées au maillet ;
en revanche, les tables a presse se retrouvent utilisées seulement pour imprimer le
mordant dans I' « attelier des papiers tontisses » (ill° 13.1) ou, d’aprés l'inventaire, dans
I'atelier ou on pose l'or a l'aide d’'un mordant (le méme que pour la tontisse). D’autres
indices confirment les faits : le 6 aolt 1788, Réveillon recoit dans ses ateliers les
ambassadeurs de Tippoo-Sahib. Un témoin, Jean-Baptiste Gentil rapporte :

Le sieur Réveillon leur présenta, avec un maillet, une planche gravée, et en les
placant vis a vis de la table d'impression a coté de laquelle était le chassis rempli
de couleur, il invita Leurs Excellences (les ambassadeurs de Tippoo-Sahib) a
manipuler elles-mémes, ce qu’elles firent avec autant de grace que d’adresse.*”

44

5
Chez Arthur & Grenard sont stockés dans le Cabinet de M. Grenard « 50 petits bancs pour les tireurs ».

6
Ure 1839, volivres lll, p. 337-339.
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Les ambassadeurs impriment une gravure avec leur nom, la date en souvenir de
I'événement et ils le font sans presse. Le papier a lettres d’E. Clough a Boston, vers 1798,
représente aussi un imprimeur maniant le maillet**. En 1803 encore, dans le cadre du
procés qui oppose Bance I'ainé a Simon a propos d’une affaire de contrefacon, le rapport
d’expert précise que le dessus-de-porte en papier peint a été imprimé chez Dufour « sans
le secours d’aucune presse “.

Chez Jacquemart & Bénard en 1795, les imprimeurs sont le premier contingent
d’ouvriers, auxquels s’ajoutent « 70 enfants de 8 a 14 ans employés prés des imprimeurs
T 450 . . . N . e s
a divers travaux ~ ». Six ans auparavant, Réveillon les paye de 30 a 50 sous, soit moitié
moins que les dessinateurs et les graveurs.

Une fois imprimés, les rouleaux sont roulés sur des tables adéquates avant d’'étre
stockés ; c’est sans doute a ce moment la qu’on y inscrit un numéro de référence a la
plume au verso' . Les différents inventaires, s’ils nous décrivent les « corps de cases »
pour le stockage, nous laissent entendre que ce dernier se fait un peu partout, dans les
ateliers et, sans doute, dans tous les espaces disponibles, sans ordre apparemment
rationnel. De méme, la facon dont les numéros des rouleaux se suivent dans les
inventaires, ne permet pas de comprendre I'organisation du rangement Il en est de méme
pour les planches d’'impression, inventoriées par numéro et non en bloc chez
Anisson-Duperron452 : les numéros ne se suivent d’aucune maniére.

Aprés usage et avant stockage, ces planches ont été soigneusement lavées : Arthur
& Grenard disposent, par exemple, d’un stock de « 132 brosses a laver les planches ». La
lithographie de Godefroy Engelmann de 1823 représentant la cour de la « Fabrique de
Papiers peints de MM. Zuber & Cie » nous montre deux enfants brossant des planches
dans une cuve en pierre a proximité d’un puits (ill° 9.1) : chez Arthur & Grenard, la méme
opération se déroulait dans la cour dans « 2 grands réservoirs a laver les planches
doublées de plomb ».

1.3.7. Un cas particulier : 'impression de papiers veloutés

C’est par le biais des papiers veloutés que le papier peint a démarré en France lorsque
Réveillon commence par les poser avant de les fabriquer a son tour si 'on en croit la
P N ny. 453 , , . .y 454
légende qu’il a batie . Lorsqu’en 1770 est commencé le premier album de Billot
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Gentil, 1822, p. 326.
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Lynn,. 1980, p. 44.
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Falconnet 1806, T. 1, p. 421-507.
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12
AN.F 2285.
Ce qui expliquerait peut-étre que le roulage soit fait par des hommes ?

Mais hélas, elles sont prisées par n° de motif, sans que I'on ne sache combien de planches nécessite le motif ;
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rassemblant chronologiquement la production de Réveillon puis de ses successeurs, il
débute par une série de tontisses ; 'une d’entre elles, retrouvée récemment avec le
cachet de la Manufacture Jacquemart & Bénard et achetée vers 1800™*° porte le n° 4 de
la manufacture (ilI° 2.2); Réveillon y copie au détail prés une des plus célébres tontisses
anglaises des années 1730, connue pour avoir décoré la Queen’s drawing room a
Hampton Court (ill. 2.1)456. Nous avons de bonnes raisons de croire que Réveillon l'a
créée bien avant 1770, a partir du moment ou il ne pouvait plus importer des tontisses
anglaises par suite de la Guerre de Sept ans, en 1756. Il copie alors le motif anglais et,
sans doute aussi, la technique anglaise (il "’y a qu'une seule couleur) que nous décrit
précisément Dossie™” : d’apres lui, I'on imprime un vernis sur un papier déja foncé a la
planche ou au pochoir, I'on recouvre toute la surface avec de la tontisse que I'on écrase
avec une planche ; le papier est ensuite suspendu sur un cadre jusqu’au séchage, puis il
est brossé avec une brosse de poils de chameau.

Mais Réveillon a appris rapidement le métier et les papiers veloutés qu’il crée dans
les années 1770-1780 sont parmi les plus extraordinaires jamais réalisés sur le plan
technique : c’est le cas par exemple d’un motif imprimé pour la premiére fois en 1775 et
qui imite au détail prés une soierie lyonnaise (ill° 2.4)458 . ce motif fait appel a sept
couleurs différentes et Réveillon combine les couches de tontisse avec I'impression en
couleurs, preuve d'une rare maitrise dont on n’a pas I'équivalent anglais. Cela dit, il existe
une longue tradition de l'usage de la « tontisse » en France, en particulier sous ses
formes multicolores : parmi bien d’autres, Claude Audran la pratique sur toile avant 1715,
de fagon a imiter les tapisseries de Iaine459, avec une technique sans rapport avec
impression. En revanche, quand s'impose avec force I'imitation des papiers d’Angleterre
a partir des années 1750460, ce sont des graveurs qui se lancent dans cette fabrication : le
graveur Didier Aubert, qui avait repris I'affaire de Papillon, en produit avec succes,
d’autres suivent. C’est dire que la technique est bien connue et, quittant les ateliers de
gravure, elle va s'intégrer aux ateliers naissants de papier peint.

453
Voir sa Relation historique de 1789, p. 5.
454

Nous ne savons pratiquement rien a leur sujet : voir Bruignac 1989. Il est clair que nombre de dates sont approximatives : des

documents antérieurs ont été catalogués aprés coup.
455 . 3 . -

Jacqué 2001, p. 3. MPP inv. 999PP7, don Subes. Le catalogue de la vente Coutau-Bégarie, Drouot 18 juin 2001, en donne un
exemplaire sous le n° 340 dont le motif est en tous points semblables a celui d’'une soierie n° 339.
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Oman-Hamilton 1982, n° 60-62)

457
Dossie, 1758, p. 422-426.
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MPP, inv. 981PP3.
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Clouzot-Follot, 1935, p. 22-36.
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Madame de Pompadour, par exemple, en achéte au marchand-mercier Lazare Duvaux en 1754 pour son appartement

versaillais (Havard 1887, tome 4, colivres 60).
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L’inventaire de I'« atelier du velouté » d’Arthur & Grenard donne une idée précise du
matériel nécessaire :
1 Poele de fonte 3 Tables A presse garnie de leurs draps 3 Baquets 1 table de
Pierre*" 2 Drapoirs 8 pieds de baquets 8 boétes a baquet 2 blutoir a laine 3
Moulins alaine 21 Tonneaux a laine 2 grandes mannes a laine 2 grands Tamis 2
Moutures de Moulin 1 Ballet

ce qui nous permet de suivre le processus de fabrication.

Le velouté (ill° 13) est fabriqué avec de la tontisse de laine, obtenue en tondant les
draps. On préfére celle des draps blancs, plus facile a teindre ; aprés teinture et séchage,
on la stocke en tonneau. On la porte ensuite au moulin ou a I'aide d’un systéme de lames,
on obtient une mouture de la finesse souhaitée. Le blutoir permet par aprés de la
tamiserss2. A I'aide de la table a presse dotée de son chéssis, 'on y imprime a la planche
un mordant en fonction du motif souhaité ; en 1822, ce mordant est formé d’ « huile de lin
rendue siccative par la litharge, et broyée ensuite au blanc de céruse », tous produits qui
apparaissent déja dans les inventaires du xviII® siecle®. La presse est sans doute
nécessaire pour obtenir une parfaite adhésion du mordant : son trés long levier (au moins
3 metres !), tel qu’il est représenté chez Arthur & Grenard (ill° 13.1 gauche), doit
développer une force extraordinaire ! Vient I'opération la plus spectaculaire qui nécessite
I'utilisation du « drapoir », que Le Normand décrit comme

une grande caisse de sept a huit pieds de long, deux pieds de large dans le fond,
et trois pieds dans le haut, sur quinze a dix-huit pouces de profondeur. Elle a un
couvercle a charniere, qui se rabat dessus. Son fond est formé de peau de veau
fortement tendue.

Ceci correspond a ce que nous voyons en 1789, a un détail prés (ill° 13.1 droite) : il N’y a
464 . . .y

pas de couvercle chez Arthur ~. Le tireur prend le rouleau imprimé de mordant et le
couche dans le drapoir (chez Arthur, il y a un marchepied pour I'enfant), il le saupoudre de
tontisse, ce qui ne va pas sans poussiére, ainsi que Moétte s’est plu a le représenter chez
Arthur ; puis, avec deux baguettes longues, le fond de peau est frappé en cadence avec
des baguettes longues : I'opération terminée, le rouleau est secoué avec une baguette
pour faire détacher la tontisse qui n’est pas fixée avant séchage sur I'étendoir.

Si le motif exige plusieurs coloris de tontisses, I'opération est a recommencer avec
une nouvelle planche et de la tontisse de couleur différente. Mais il est aussi possible
d’'imprimer en détrempe sur la tontisse : la technique rejoint alors celle de I'impression
traditionnelle. Chez Réveillon, les plus beaux effets sont obtenus par le mélange des deux
techniques (ill° 2.4).

461
Nous en ignorons I'utilité.
2 . . P . by . P . .
Il'y a 500 livres de laine moulue évaluées a 750 livres stockées dans I'atelier de velouté d’Arthur.

3
Arthur stocke 20 terrines de mordant évaluées a 60 livres.

464
Il n’y en a toujours pas dans une illustration du Scientific American de novembre 1881, cf. Jacqué 1991, p. 28 : ce n’est pas une

régle, pour le malheur des poumons des ouvriers !
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Dans ces conditions, on peut imaginer ce qu’a co(té la réalisation de la vingtaine de
rouleaux nécessaire au décor somptueux de la Palladio Room de Clandon Park vers 1783
. . ippr . 465
avec quinze couleurs de tontisse différentes, sans repiquage !

Au contraire, il se fabrique aussi des papiers veloutés unis : Jacquemart & Bénard
produisent

des papiers tontisses qui imitent le drap a un tel point que dans leur emploi sur
les tables, sur les bureaux, ils peuvent remplacer les draps de la plus belle qualité

constate le rédacteur dudournal du Lycée des arts 408

L’essentiel des taches est ici exécuté par des enfants : le seul adulte de l'atelier est
un imprimeur ; la liste de personnel de Jacquemart & Bénard en 1795 assimile les
« citoyens employés au moulage des laines a la composition des papiers veloutés » aux
métiers les plus bas placés dans la hiérarchie de I'entreprise : lissage, collage, rognage...

1.3.8. La dorure

e .. , e .. ,

Courante au XIX™ siécle, la dorure reste exceptionnelle au XVIII™ siécle : on peut citer par
y i . 467

exemple le n° 600 de Réveillon daté de 1788 " : les personnages et le vase ont des

rehauts d’or, en 'occurrence de la feuille d’or, fixée avec une assiette adéquate.

Conclusion

Les techniques de production du papier peint ont atteint dés la fin du xVII® sigcle un trés
haut niveau de qualité : on peut presque s’en étonner dans la mesure ou, d’'une part, il
s’agit de techniques récentes, d’autre part, la formation ne semble pas avoir fait I'objet
d’'une attention particuliére. Pourtant, a tous les niveaux, les procédés utilisés permettent
une transcription parfaite du motif créé par les dessinateurs qui, il est vrai, tiennent
compte des impératifs techniques. Mais, justement, ce sont peut-&étre ces limites
imposées par la technique qui sont a 'origine de la qualité : les couleurs disponibles sont
encore peu nombreuses, ce qui pousse a mettre au point des gammes adaptées a ces
contraintes ; I'absence de presse pour imprimer les papiers normaux donne un rendu
certes légérement imprécis mais pourtant 6 combien vivant, d’'une vie que l'on ne
retrouvera plus par la suite et qui en fait un des charmes majeurs des papiers de cette
époque, a nulle autre comparable, ce que Nancy MCCIeIIand remarquait déja en 1924,
Cette relation intime et sensible (pour ne pas dire sensuelle) entre le papier et son
imprimeur, reste la meilleure des explications. Ce n’est donc pas étonnant dans ces
conditions que le papier peint frangais se vende non seulement en France mais aussi a

465
Jacqué 1995, p. 86.

466
Journal du Lycée des arts, p. 15.
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7
Souvent reproduit : Hoskins 1994, p. 82.

468
McClelland 1924, introduction.
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I'étranger, en fait dans tout le monde occidental

1.4. A la conquéte du marché

L’essor de la production du papier peint entraine la naissance et I'essor d’'un réseau
commercial adapté a ce nouveau produit. Pour étudier son organisation, nous avons la
chance de disposer du fonds d’archives de la manufacture de Mulhouse depuis son
origine en 1790, ce qui permet de comprendre la mise en place des structures de
commercialisation et d’en étudier le fonctionnement.

Quand la manufacture ouvre ses portes, les copies de lettres*® laissent entendre que
la manufacture dispose déja d’'un embryon de réseau en Allemagne et aux Pays-Bas :
des dépdts ont été installés 8 Hambourg, Amsterdam, Francfort et des tentatives sont en
voie pour en installer un a Leipzig. Comme nous le verrons, ce réseau ne tient
évidemment pas du hasard. C’est ce marché nordique que la manufacture, dans un
premier temps, va essayer de développer avant de I'élargir a la Suisse, a I'ltalie et méme
a 'Espagne. En revanche, elle hésite a entrer sur le marché frangais, a I'exception de
I'Alsace. Les manufactures parisiennes et lyonnaises y tiennent le haut du pavé et, qui
plus est, Mulhouse revend en partie leurs produits — et peut donc difficilement le faire sur
leur propre marché ; par ailleurs, en ces années révolutionnaires, les variations du cours
de l'assignat rendent ce marché aussi incertain que peu attractif pour une ville encore
indépendante ou l'on privilégie le numéraire. Elle ne s’y décide que tardivement et
partiellement.

Dans un premier temps, nous verrons comment la manufacture place ses produits
avant d’étudier ensuite de fagon plus précise ses marchés pour la période 1795-1802.

1.4.1. La politique d’entrepots

46

47

Au cours de la période 1790-1802, I'essentiel de la vente se fait sur commission, des
« voyageurs » proposant aux clients de choisir dans des collections ce qu’ils sont
susceptibles de vendre. Mais la manufacture a aussi, dés ses débuts, pratiqué le dépdt.
En revanche, les ventes directes sur place semblent I'exception, la manufacture
n’investissant que tardivement dans un magasin parisien. Lorsque la manufacture ouvre
ses portes, en 1790, des contacts dans les pays du Nord ont permis d’ouvrir d’emblée des
entrep6ts a Amsterdam (Van Endt), a Francfort (Ramadier) et a Béle (Braun) ; en
revanche, elle ne réussit pas a Leipzig avec Naubert.

En 1795, ces entrepbts ont perdu de leur importance : la guerre dans les Pays-Bas a
tari ce marché et I'entrepét d’Amsterdam est clos en mars 1794""°. De 1794 a 1802,
d'aprés le Grand livre, les entrepdts, sans étre négligeables, ont perdu sinon leur

9
On a utilisé ici les livres de copies de lettres MPP Z 94-99, Z 107-108, Z 110, Z 114.

0
Lettre a Aubin, 19 mars 1794, MPP Z 96.
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importance, du moins leur diversité. Y sont déposées pour 290 714 livres de
marchandises, alors qu’au méme moment, les ventes par commission représentent 941
046 livres. Mais sur ce chiffre, les trois dépbts de Hambourg se montent & 260 223 livres
(89,5 %), dont 225 646 pour Syllinck & Moll (86,7 %). Les autres dépbts allemands sont
insignifiants : 63 48 livres, 2,2 %. Suivent par leur taille les dépbts italiens, quatre dépbts a
Livourne, Naples, Rome et Venise pour 14 342 livres (4,9 %). Le dépét de Bale se monte
a 9 371 livres (3,2 %). Les dépébts francais (1,3 %) et espagnols (1 %) sont la quasi pour
mémoire. Finalement, les deux dépbts de Hambourg sont fermés en octobre 1801*"". En
fait, il s’agissait des seuls dépbts notables, et de trés loin ; nous aurons par ailleurs
I'occasion de voir I'importance de cette ville en matiére de vente a commissions.

Nous ignorons les conditions précises de ces dépdbts. Un échange de lettres de mai
1792 avec le voyageur Aubin envisage avec Syllinck & Moll de Hambourg un compte a
demi en leur abandonnant une zone de chalandise de 30 lieues autour de la ville*

Enfin, a partir du printemps 1798, s’ouvre un dépoét a Paris, rapidement complété par
une boutique.

1.4.2. La vente directe

La manufacture n’a pas de politique de vente locale : le peu d’'importance de la ville fait
que les ventes directes sur Mulhouse se révélent infimes (1984 livres). En revanche, tous
les alliés de la famille apparaissent dans le Grand livre pour quelques rouleaux. S’ajoutent
a cela quelques chantiers ou la manufacture non seulement fournit les papiers mais les
pose : le plus important est celui de la maison de Frédéric Schmidt a Francfort, analysé
infra. Mais il semble que cette pratique tende a disparaitre aprés le départ de Nicolas
Dollfus de l'entreprise. L’'ouverture de la boutique a Paris, au cours de I'été 1800, en
association avec Moutrille autorise pourtant des espoirs que I'associé va décevoir .

1.4.3. Voyageurs et voyages

Au début, la manufacture emploie deux voyageurs, indépendamment des associés qui
réglent a l'occasion les problemes avec d’importants clients*™ : Aubin « un joli jeune
homme de Francfort *'*» qui partage son activité avec la manufacture d’'indiennes Dollfus
pere & fils et Jean Zuber, embauché le 18 juillet 1791 pour 1200 livres par an. Aubin
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Zuber 1895, p. 54.
472

MPP Z 95, 2 mai 1792.
473

Zuber 1895, p. 45.

474
Nicolas Dollfus régle ainsi lui-méme les différents concernant le décor de la maison de Frédéric Schmidt a Francfort, MPP Z
95-96.
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Zuber 1895, p. 18.
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parcourt les pays du Nord, tandis que Jean Zuber, formé a la langue italienne, va a
travers la Suisse gagner ['ltalie puis méme, au cours d’'un second voyage, 'Espagne. Si
Aubin travaille pour deux entreprises, Zuber ne s’occupe que de papiers peints : la
manufacture, en dépit de demandes réitérées, lui interdit a plusieurs reprises de vendre
des indiennes au moment ou son voyage en ltalie se révéle peu lucratif :

Nous ne voulons pas vous envoyer des Echantillons d’Indiennes employes tout

votre tems a nos affaires & nous serons satisfaits*’®,

Pourtant, Zuber raconte dans ses souvenirs comment il put rembourser les dettes de son
pére :
J’avais eu I'occasion, lors de mon dernier voyage en ltalie de faire quelques
affaires pour mon compte en indiennes et en articles de st Gall”. yavais
consacré a ces achats une somme de 2000 francs économisés sur mon
traitement ; au bout de deux ans, ce commerce et mes appointements augmentés

me mirent a la téte de 4000 francs *.

Dans les premiéres années de la manufacture, les voyageurs disposent dans leur trajet
d’'une certaine marge de manceuvre dans la mesure ou I'on aborde des pays ou le papier
peint est peu connu, sinon inconnu : Jean Zuber, qui ne devait s’intéresser qu’au Nord de
I'ltalie, se rend finalement jusqu’a Naples ou il installe deux dépdts tandis qu’Aubin, de la
foire de Leipzig, gagne Varsovie ou il fait quelques affaires” . Il n‘empéche qu’au départ,
ils semblent disposer d’un ordre de route relativement précis, défini grace a tout un réseau
de relations :

eéconomiques : I'indiennage mulhousien, mais aussi les transitaires et les banquiers
avec qui il travaille ; c’est en particulier sensible dans les pays du Nord, dans le cas
des banquiers et commissionnaires Schmidt a Francfort et Engelbach a Hambourg,

linguistiques et nationales : en Espagne, Zuber s’appuie sur les Allemands, comme
N N . 480
par exemple, a Carthagéne, sur un « vitrier allemand »

familiales : le réseau du patriciat mulhousien - qui se confond pour I'essentiel avec
celui de I'indiennage — joue un réle majeur en Suisse et en Allemagne,

sans doute religieux : il y a a I'évidence une entraide protestante, sinon calviniste,

méme si elle n'apparait pas toujours clairement ; c’est sans doute le cas du consul
. . oy . ' . . 481

danois Ulrich a Livourne avec qui Jean Zuber lie une relation amicale .

Ces différents réseaux se recoupent évidemment souvent entre eux.

*° mpp z 9%, & dggetdtmed RInctionne par le biais de tout un jeu de recommandations : avant tout
départ, on en demande a tout le monde pour ses « amis » et un client en améne un autre.
DespraietifsreRnbemsitaire de Bale, Frédéric Schmidt, banquier-négociant de Francfort, sont

477
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Zuber 1895, p. 35. Ses appointements se montent a 1200 livres et sont appel€s a s’élever a 1800 livres (ibid. p. 17)
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MPP, Z 95, avril 1792.
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Zuber 1895, p. 30.
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Zuber 1895, p. 22.
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régulierement sollicités, quelle que soit la région envisagée. Quand le réseau commence
a s'installer, en 1792, on envoie un courrier aux anciens clients pour les prévenir du
passage du voyageur. Plus tard, le rodage du systéme permet d’aller plus loin : on fournit
au voyageur une liste précise de clients, avec toutes les remarques nécessaires , comme
par exemple
Milan : Doria est le seul auquel nous ayons vendu depuis 3 ans env(iron). Il
subsiste une difficulté avec lui de laquelle vous aurés pris connaissance et que
vous tacherés d’arranger Vous vous consulterés a Milan avant de faire une
dépense inutile nous n’avons jamais été a Crémone ni & Crema (sic) — 2 villes qui

sont sur v/ passage a (illisible) Parme*®,

Y est joint un extrait des comptes et de la correspondance avec les clients envisagés.

Il arrive que le trajet soit méme soigneusement daté et balisé, comme ici en 1801 :

Bale départ 28 (vendémiaire)

Soleure 30

Neufchatel 2 (brumaire)

Berne 4

Frybourg 5

Vevay 7

Lausanne 9

Geneve 12 Dorien I’hoste & ¢
Chamberi 14

Grenoble 16

Besancon

Turin 24 Sariciére & Dutoit
Milan 2 (frimaire) Claude labour
Parme 10

Mantoue 12

Ferrare 14

Venise 15 J. Heinzelmen
Trieste 24

Munchen 30 Lorcy & Krempelhuber‘"’J

(les noms de firmes indiqués sont ceux des clients ou I'on fera parvenir les courriers).

De plus, le voyageur doit se doter des indispensables papiers administratifs, surtout
pendant cette période troublée : en décembre 1795, Zuber est refoulé a Aoste, apres le
difficile passage du Grand Saint Bernard en hiver, parce que son passeport n’a pas été
visé par le consul sarde a Berne ; finalement, grace a des relations a Turin et a un maitre
de poste complaisant (& quel prix ?), il réussit a obtenir le précieux document et a
traverser les Alpes484
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Nanti de tous ces documents, chargé d’échantillons, le voyageur quitte Mulhouse : le
plus souvent, il utilise la diligence ou partage la poste avec un collégue. Jean Zuber
raconte que lors de son premier voy{age en ltalie, il se joint a un dénommé Maulay, qui
semble voyager pour l'industrie de S™ Gall et qui dispose d’'une expérience italienne utile ;
il gagne avec lui Naples et 13, il fait connaissance d’'un « vieux commis voyageur francais,
Delarosiére » avec qui il rejoint Venise via Rome et Ancéne. Il apprend auprés de lui « la
maniére de voyager économiquement », une recommandation qui revient sans cesse
dans le courrier des manufacturiers. En octobre 1795, la manufacture recherche a
Francfort un voyageur avec qui partager les frais de transport, en précisant qu’elle
dispose d’ « une bonne voiture commode %, En juillet 1794, Jean Zuber, chargé d’une
mission urgente a la foire de Beaucaire (exceptionnellement pas pour des papiers peints),
entre en relation avec un courrier du Comité de Salut public, ce qui lui vaut de voyager
avec lui en dix heures seulement de Chalon-sur-Saéne a Lyon ou il arrive rompu486

Nous n’avons que trés peu de traces sur les conditions matérielles des séjours, en
dehors de I'économie recommandée : les voyageurs utilisent sans doute les auberges,
comme Zuber a Milan, I'Albergo Imperiale, a Venise ’'H6tel de France, ou son « osteria »
de Naples487, mais les correspondants locaux dont peu a peu le réseau se met en place,
les relations familiales au sens large, les amitiés qui se créent (comme pour Zuber a
Livourne avec le consul danois Ulrich) devaient sans doute offrir a I'occasion des
solutions de rechange.

Le voyage peut prendre un tour riant. Pour Jean Zuber, la découverte de I'ltalie (et du
monde : il sortait pour la premiére fois de Mulhouse et de ses environs) n’est qu’un long
émerveillement, avec ses passages obligés dignes du Grand Tour : la visite de Rome
sous « la conduite de quelques peintres allemands », 'ascension périlleuse du Vésuve, le
San Carlo a Naples et tous les charmes de Venise™®... Quelques années plus tard, en
1796, i| emméne sa jeune épouse en voyage de noces alors que lui-méme fait des
affaires en Allemagne :

Comme je devais faire un voyage (d’affaires) en Allemagne, je décidai de le
convertir en voyage de noce, a la condition de payer les deux tiers des
dépenses...**
Il est hélas des voyages plus pénibles : la Via Mala pour gagner I'ltalie, les aventures
dans I'Espagne hostile de 1794 ou il est pris pour un jacobin49°... La maladie est a
'occasion au rendez-vous : Aubin est retenu de longues semaines en avril 1793 a
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Zuber 1895, p. 36.
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Z 97,3 X 1795.
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Zuber 1895, p. 34.
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Zuber 1895, passim.
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Zuber 1895, p. 21-25.
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Zuber 1895, p. 40.
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491 ;. N . ye
Amsterdam " : la manufacture écrit alors a un correspondant local pour faire en sorte qu’il
. 492
ne manque de rien .

1.4.4. Les activités du voyageur

Quels que soient les a-cétés du voyage, le travail reste naturellement le but premier: le
travail et non seulement la vente ; la correspondance nous permet de mieux cerner ces
activités. Car le voyageur et la manufacture s’écrivent réguliérement, ou du moins
essaient ; les reproches pleuvent de part et d’autre sur 'absence de courrier et souvent la
raison n’en est autre que les difficultés de la poste. La guerre, a partir de 1792, ne facilite
pas les choses. Les lettres sont numérotées, mais il en manque toujours I'une ou l'autre
d’ou la nécessité quasi permanente de doubler les courriers manquants ou simplement
retardés :

Vous en avez la notte ainsi que des comptes courants de nos differents débiteurs

& cy inclus vous trouverez la suite de notre correspondance italienne, selon

laquelle nous vous prions de vous régler*®

écrit a Milan la manufacture qui envoie a Jean Zuber le double des courriers précédents
non regus.

Le but principal du déplacement est bien s0r la vente. Mais ce n’est pas
obligatoirement évident pour un produit bien souvent encore inconnu sur le marché. Au
début de son premier voyage en ltalie, J. Zuber se pose la question toute simple : a qui
vendre des papiers peints ? Aprés plusieurs mois passés la-bas, il doit constater que c’est
enfin a Venise qu’il voit « pour la premiére fois des chambres tapissées 5 11l semble
exister des commerces spécialisés, ainsi Crivelli a Milan, appelé a devenir un important
client de la manufacture ou, a Livourne, « deux magasins de papiers peints anglais » ; a
Venise, ce sont les « quincaglieri qui tiennent aussi les papiers peints495 », mais, a
'évidence, « dans les petites villes, je cherchais vainement les magasins de papiers
peints qui n’existaient pas “, . Les livres, lorsqu’ils adossent une profession particuliere a
un patronyme, font référence généralement a des libraires et a des papetiers, plus
rarement a des tapissiers, une fois a un orfevre™’ auxquels il faut ajouter les
manufacturiers, Arnold a Kassel ou Dufour & Macon. Dans ces conditions, la tentation est
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Zuber 1895, p. 27-32.
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grande d’essayer de vendre directement a des particuliers : Zuber s’en ouvre a la

manufacture et recoit cette réponse :
Vous nous demandes si vous devez vous addresser a des particuliers. Vous ne
devez pas ignorer que nous preferons infiniment de ne vendre qu’au marchand,
puisqu’en vendant aux particuliers on est trés souvent sujet a bien des
inconvénients tres désagréables, si cependant vous prevoyez que cela puisse
vous (illisible) dans vos affaires nous n’hesitons pas de vous donner toute liberté
a cet égard*®

Et J. Zuber raconte :

A Modéne et a Parme, je montrai mes échantillons a la Cour, a des ducs, a des
marquis, a des comtes, etc., mais sans résultat. On louait « il bon gusto », mais

on ne commandait rien*®.

Par la suite, en Italie comme en Suisse, quelques ventes directes apparaissent : a la
différence de la vente au commergant, celles-ci supposent que le voyageur se fasse
décorateur et propose sur place des ensembles élaborés, voire une esquisse de
montage. Sinon, a partir de croquis, de retour a la manufacture, il élabore avec le
décorateur de la maison une « esquisse » qui est jointe a I'envoi de papiers choisis en
conséquence. Au besoin, pour de trés grands chantiers, le décorateur de I'entreprise peut
se déplacer pour faire des propositions comme chez Frédéric Schmidt a Francfort. Le
risque, bien sir, est de se mettre a dos les marchands a qui la manufacture fait alors
directement concurrence. Par la suite, au début du x1x® siécle, lorsque la manufacture
disposera d’'un dépdt a Paris, elle s’efforcera de « gagner la pratique des meilleurs
architectes’™ ». Notons enfin que la vente directe, dans la mesure ou elle suppose de la
part du voyageur une bonne formation a une époque ou le papier peint fait souvent 'objet
de poses élaborées, explique sans doute en partie pourquoi Jean Zuber, au départ simple
vendeur, s’est révélé par la suite un remarquable chef d’entreprise, connaissant
parfaitement le marché sous tous ses angles.

Lorsque les réseaux seront installés, tous les contacts seront loin d’aboutir : mais il
importe de préserver I'avenir. Ainsi, pendant I'hiver 1797-98, lorsque Raflin parcourt la
France, Hartmann Risler lui conseille :

Vous aurez sans doute pris bonne note de tous les marchands qui ne vous ont
rien demandé & qui nous sont encore inconnus, ainsi que de leur réputat® &
facultés respectives & v/ voudrés continuer ce registre dans tout le reste de v/
route.
Le voyageur a aussi une autre tache : faire rentrer les créances, un client en retard
refusant difficlement de payer lors d’'un contact direct, alors que les courriers répétés ne
donnent généralement rien. La correspondance abonde en listes de clients a relancer.
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A Dijon, en I'an 9.

498 MPP Z 94,15 12 1791.
499
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C’est encore plus indispensable quand la guerre menace un pays particulier ; le 18 février
1793, la manufacture conseille a Jean Zuber a Turin de faire rentrer un maximum d’argent
avant que la guerre ne rende impossible les affaires :
Vous en avez la notte ainsi que des comptes courants de nos differents débiteurs
& cy inclus vous trouverez la suite de notre correspondance italienne, selon

laquelle nous vous prions de vous régler®™.

Le voyageur doit aussi apaiser les rancceurs liées a une livraison erronée ou arrivée en
mauvais état, ce qui est fréquent. Il s’agit alors de récupérer ce qui ne correspond pas a la
commande et, dans la mesure du possible, de le revendre a des conditions pas trop
mauvaises sur place, de fagon a éviter de coliteux transports.

Les transactions aboutissent finalement a des commissions : nous ignorons le détail
de la négociation avec I'acheteur, tout comme I'essentiel des conditions particuliéres qui
lui sont faites. Le réve de la manufacture est d’étre payée au comptant et en numéraire.
Mais du réve a la réalité, la distance est longue. Tout d’abord, les problémes de monnaie
compliquent le commerce. Les changes ne sont pas simples, comme ici a Sienne, le: 30
mars 1792 :

Les prix de nos factures sont cottés en argent de Vienne1

France ce qui rend le zechino de Venise a peu pres af 4
Le numéraire est moins rare que I'on pourrait I'imaginer : J. Zuber constate par exemple
son abondance en Suisse pendant la période révolutionnaire par suite de I'émigration
frangaise503. Quoi qu’il en soit, les courriers insistent tous sur la nécessité d’étre payé en
numeéraire, seule monnaie ayant cours a Mulhouse : « notre fabrique est située sur terre
étrangére et nous sommes obligés de payer nos ouvriers et nos drogues en especes »
écrit par exemple la manufacture le 30 février 1791 a Arthur & Robert, alors méme que le
numéraire est particulierement abondant a Mulhouse et que les matiéres premiéres
viennent pour I'essentiel de France, comme, a cette date, les papiers peints. Car se pose
le probléeme des assignats : il s’agit d’éviter d’étre payé de la sorte et d’accepter des
lettres de change sur des places francaises a la suite de la dépréciation de la monnaie
fiduciaire ; en mai 1793, la manufacture refuse d’étre payée par Nothnagel de Francfort,
son meilleur client Outre-Rhin, moiti€ en numéraire, moitié en papier sur Paris, mais la
négociation n’est pas simple parce que la manufacture craint de perdre un tel client, par
ailleurs favorisé par le change pour ses achats auprés des manufactures parisiennes. En
décembre 1792, déja, de passage dans la vallée du Rhéne pour gagner ['ltalie, Jean
Zuber hésite méme a prendre des commissions a la suite de la rapide chute des cours
pendant cette période504.

&ont 91/5 fontun L de

502

D’un autre cété, tout n'est pas aussi négatif, puisqu’en 1793-94, la manufacture

201 MPP Z 95
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spécule sur les différences de cours entre les places frangaises et allemandes pour faire
de solides bénéfices : toute I'astuce consiste a acheter les assignats dépréciés a Francfort
et a Bale pour payer en France ou, au moment de la Terreur, de profiter de la remontée
du cours sur le marché intérieur (38% de sa valeur nominale Outre-Rhin contre 50% a
Paris fin 93).

Se pose aussi le probléme des délais de réglement : la manufacture a pour régle de
vendre a 6 mois et d’accorder un escompte jusqu’a 6% au comptant ; en ltalie, Jean
Zuber se fait rappeler a I'ordre pour accorder des délais de 12 mois %% on 'encourage a
baisser les prix plutét que d’accepter de telles conditions, d’autant plus que nombre de
clients ne tiennent pas leurs engagements et paient en retard, d’'ou de colteuses
tournées destinées a récupérer les créances’"

Les commissions prises et la question du réglement précisée, un avis est envoyé a la
manufacture qui met en fabrication le produit souhaité selon un planning qui tient compte
des possibilités : on n’hésite pas a retarder la mise en fabrication de la commande d’un
mauvais payeur ou a favoriser un nouveau client dont on attend beaucoup Ces
commandes réalisées sont ensuite soigneusement emballées (au besoin dans de la toile
cirée achetée chez Nothnagel a Francfort), numérotées™ et expédiées par l'intermédiaire
d’entreprises spécialisées installées pour les Mulhousiens a Bale (Luc Preiswerck), a
Belfort (Jean Baptiste Blétry) ; Strasbourg, Lyon et Francfort sont les points de transit les
plus fréquents. Ceci ne va pas sans poser de fréquents problémes avec la douane, en
particulier autour de Mulhouse de 1792 a 1798.

Les copies de lettres abondent en courrier de récriminations sur la qualité des
transports. La situation politique particuliere de Mulhouse de 1792 a 1798 ne les facilite
guére, pas plus que la guerre a travers toute I'Europe occidentale. Il est cependant rare
gu’un colis se perde, en revanche, il s’agit le plus souvent de plaintes sur I'emballage : tel
ou tel envoi est arrivé déchiré et se révéle inutilisable, d’ou des discussions sans fin sur
les dédommagements a prévoir. Il ne semble pas que ces transports donnent lieu a
assurance.

Le colis regu, il reste a en obtenir le reglement : les délais s’étirent, les lettres de
rappel se multiplient et comme nous I'avons vu, c’est finalement le voyageur qui, lors d’'un
passage, |'obtient.

1.4.5. Boutiques

Le papier peint peut se vendre directement a son utilisateur, mais cela reste I'exception : il
s’agit alors de chantiers importants ou de clients institutionnels, comme, dans les années
1780, la Maison du roi en France. En fait, 'essentiel des ventes passe par la boutique, a

505 ]
MPP Z 95, passim.
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Jean Zuber fait ainsi un voyage au cours de I'été 1801 aux Pays-Bas pour récupérer des créances, avec succes selon ses dires
(Zuber 1895, p. 51).
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condition qu’il en existe, ce qui n'est pas toujours le cas, en particulier dans les pays ou le
papier peint n’est encore qu’une introduction récente, comme en ltalie ; on I'a vu, Jean
Zuber, quand il voyage dans ce pays pour essayer dy vendre la production
mulhousienne, remarque leur absence : au contraire, a Londres, I'on peut dés 1715-1720

graver de fagon précise une vue de la boutique d’Abraham Price (ill° 8a .1)508 !

Prenons le cas de Besang:on509 a partir de 1770. A cette date, Larue, marchand
d’estampes vend « toutes sortes de papiers de tapisserie ». En 1774, Pierre Therry, lui
aussi marchand d’estampes, propose « des papiers pour ameublemens de toutes sortes
de desseins » et des « papiers de tapisserie ». Il se vante dans les Affiches & Annonces
locales, de passer chaque année plusieurs mois a Paris « pour y faire exécuter les
dessins les plus nouveaux et du meilleur goldt » et propose méme des coordonnés
textiless1o. Il « fournira (...) les ouvriers pour coller les papiers ». Deux autres revendeurs
apparaissent : un graveur, Toussaint Viotte, qui propose dés 1772 a sa clientéle

un fond trés considérable de papiers peints pour tapisserie, qu’il s’est procuré
des meilleures manufactures de Paris et d’Angleterre. Il vend en gros et en détail,
et a bien meilleur compte qu’aucun autre marchand de pareils papiers peints,
quoique les siens soient en dessins les plus nouveaux et de meilleur godt .
En 1775, Antoine Morel, qui se dit peintre en papier « vend de trés beaux paravents et
des papiers peints de la plus belle espéce ». En quelques années, au moment ou prend
son essor le papier peint, une ville comme Besangon posséde déja quatre revendeurs qui
se fournissent a Paris et, peut-étre, en Angleterre511. Trois d’entre eux ont partie liée avec
'estampe. Ce lien se retrouve, toujours a Besangon, lorsqu’un ancien musicien dans un
régiment de cavalerie, Dominique Ohmann, se dit en 1774 « fabriquant de différents
papiers marbrés et jaspés » avant de se lancer en 1780 dans I'impression de « papiers
peints pour tenture » qu'il vend en gros et en détail. Il disparait en 1788. Cette situation se
retrouve ailleurs : par exemple, quelques années plus tard, dans les années 1790, a
Augsbourg, ou Sigmund Michaél Munck, imprimeur de papier brocart mais aussi de toutes
sortess12de papiers de cartonnage, se fait sinon imprimeur, du moins revendeur de papier
peint” ".

A Paris, si I'on prend le seul cas des fournisseurs de la Maison du Roi, I'on va
retrouver une telle situation : pour I'essentiel, les papiers peints sont vendus et posés par
des « marchands-papetiers » : Fabre, désigné comme « papetier colleur » (1765 et
1767513) puis son successeur Le Glaire désigné comme « Peintre & Doreur pour les

8
Publicité d’Abraham Price « The Original Manufacture Warehouse/Abraham Price makes and sells the turs sorts of figurd
paperhangings (...) ». La boutique était installée a Aldermanbury. Heal coll®, British Museum, London. Reproduction compléete dans
Rosaman 1992, p. 5, fig. 3.
509 ,
Etudié par Petitiean 1984.
Voir infra.

1
Il peut naturellement s’agir d’un artifice publicitaire.

512
MPP Z 46. Voir infra.
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Batimens®'* », Langlois, papetier, connu aussi comme graveurm, et surtout Francgois
Robert, « marchand-papetier du Roy » a partir de 1783. Ce dernier s’associe en 1789 au
fils Arthur pour reprendre la manufacture de papiers peints Arthur & Grenard. Cette
derniére est I'exception dans la mesure ou elle est le seul fabricant a faire affaire avec la
maison du Roi’'°®

Ces différents cas ne semblent pas des exceptions : dans les registres d’Hartmann
Risler, lorsqu’une profession est indiquée, c’est celle de papetier qui revient de loin le plus
souvent, avec celle de libraire, les deux étant souvent liées. Le passage du papier de
cartonnage et de I'estampe au papier peint est logique sur le plan commercial, a défaut de
'étre a grande échelle sur le plan manufacturier. En AngleterreW, la situation est
différente, le commerce sembile le fait de petits paper-stainers, comme souvent a Pari3518,
mais aussi de revendeurs spécialisés dans tout ce qui est nécessaire a 'ameublement :
c’est ainsi que la carte commerciale de Richard Manfield (ill° 8a. 2)519 vers 1760, propose
toutes sortes de papiers peints, des ornements en papier maché mais aussi des miroirs
richement encadrés. Le célébre décorateur Chippendale puis son fils fournissaient aussi
bien des meubles que des papiers peintsszo. Le cas ne semble pas se retrouver sur le
continent.

Au contraire, les grandes manufactures ont aussi leurs boutiques. Il est de bon ton
pour les voyageurs de visiter ces manufactures, quitte a passer ensuite a la boutique :
Mrs Craddock le 10 ao(t 1784 chez Arthur, un riche planteur de I'ile Bourbon le 7 octobre
1785 chez Réveillon ou les ambassadeurs de Tipoo Sahib le 6 aolt 1788 chez le
mémes21. Suivons tout d’abord le planteur de I'lle Bourbon venu faire ses emplettes a
Paris :

Ce matin nous avons été au faubourg Saint-Antoine, rue de Montreuil, voir la

manufacture royale de papiers tout tissés

51

°?2 et peints. Cela est trés considérable

3 1
AN.O 36171

514
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Préaud 1987, p. 194. Dictionnaire des éditeurs d’estampes a Paris sous I’Ancien Régime, Paris 1987, p. 194.
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Ce qui exclut I'autre « manufacture royale », Réveillon.
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7
Rosaman 1992.
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Cf. les travaux de Christine Velut, en particulier Velut 2000.
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et tres beau. Il y a quatre cent personnes qui sont entretenues pour travailler a les
fabriquer et mettre en magasins ou on les vend, ainsi que les peintres et les
dessinateurs pour les dessins. C’est un dessinateur qui nous a conduits, nous a
fait tout voir et montré jusqu’au plus petit détail qui m’a bien satisfait. Aprés avoir
bien vu la manufacture, il nous a menés dans le magasin ou I'on vend tous ces
papiers peints qui sont plus beaux les uns gque les autres.

Peut-étre en a-t-il acquis : I'on retrouve des papiers peints de cette époque a Saint-Denis

de la Réunion®®. Quoi qu’il en soit, la visite des ateliers est inséparable de celle de la

boutique de vente. Ce que I'on retrouve dans le récit de M"™ Craddock :
Vers midi, nous sommes partis visiter la manufacture de papiers peints de M.
Arthur (...) La premiére salle ou I’on nous fit entrer était entierement tapissée de
papier (...) Le papier du plafond rappelait un cadre en bois avec un ciel nuageux
au milieu. Au bout de cette salle s’en trouve une petite, tapissée par
compartiments ; les moulures ressemblent A s’y méprendre, A du bois sculpté et
doré, et quelques cadres reproduisent admirablement le verre. On nous fit
ensuite monter par un petit escalier tournant sur une terrasse défendue par une
grille de fer et donnant vue sur une partie de Paris et de ses environs. Nous
redescendimes, par d’autres escaliers étroits, visiter les ateliers au nombre de six
(...)- En rentrant dans la premiére salle, nous y trouvames MME Arthur ; elle se
montra trés aimable. Le fils de M. Arthur offrit a M. Craddock une feuille de papier
du dernier modéle représentant une urne d’or assez grande pour en faire un
paravent de cheminée. A deux heures, nous étions de retour, enchantés de ce
gue nous avions vu.

Ici aussi, I'entreprise et la boutique sont situées dans le méme batiment, sur les
boulevards, au coin de la rue Louis le Grand™®. La localisation n’est pas indifférente :
d'une part, le quartier est en construction dans les années 1770-80, ce qui offre des
débouchés importants a la vente ; d’autre part, ce quartier, la Chaussée d’Antin, devient
alors a la mode comme une des promenades les plus appréciées des Parisiens et des
visiteurs de la capitale. La situation est donc plus avantageuse que celle de Réveillon qui,
il est vrai, maintient aussi une boutique dans le centre de Paris, rue du Caroussel525.

Il nous est possible de mieux préciser le contenu du magasin d’Arthur (I'inventaire
privilégie le terme, que I'on a retrouvé aussi sous la plume du planteur en visite chez
Réveillon, ce qui ne va pas sans probléme car la boutique semble aussi un lieu de
stockage). Dans le « petit Magasin d’ord(inaire) », outre les rouleaux de papiers peints,
les dessus-de-porte et les différents papiers en feuillesze, 'on ne trouve curieusement
aucun meuble, pas méme « un meuble de menuiserie produisant X cases », comme on
les rencontre dans les autres magasins. En revanche y figurent « 4 Monter (montres ?)
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Jacqué 1995, 111B49.
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Nous sommes ici particulierement bien documenté : nous disposons de l'inventaire. Voir Velut 1998 et 2000. Nous disposons

aussi d’'un projet de transformation, ves 1810, ill° 8a. 3.
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Clouzot-Follot 1935, p. 50.

526
Voir infra.
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d’Echantillon a 48 (livres)», ce qui pourrait étre des catalogues. Ces catalogues, on les
retrouve stockés dans d’autres magasins : « 12 livres d’échantillons a 6 (livres) ». Nous
savons que ces livres existaient, puisqu’en 1784, Arthur & Grenard fournissent a la
Maison du roi

Un tres grand livre déchantillon remis a M Pigrais ensus des deux gros volumes
donnés Gratis au gardemeuble de paris p©© 30 L.5

Puis le 25 janvier 1785, la manufacture dépose sa collection de cing « registres
d’Echantillons »°. Mais ils ne semblent pas utilisés dans la boutique, sans doute a cause
de leur colt trop élevé.

Dans le « Grand Magasin Nou(veau) » qui est sans doute la vraie boutique de vente,
'aménagement apparait plus précis : on y trouve

1 Grand Comptoir 1000 2 Lanternes®® 400 1 double échelle de peintre 4 4
Traiteau avec leurs planches ou tables 12° 1 Corps de menuiserie 600

Nous sommes ici dans un décor somptueux, avec des meubles d’un trés grand prix : le
comptoir a 1000 livres, alors que, quelques lignes plus loin, le « bureau en bois dacajou
garni de ses tiroirs » d’Arthur fils est estimé seulement 300 livres et les trés colteux « 18
Morceaux encadrés (...) représentant les arabesques de Raphael en coloris », on I'a vu, a
700 livres. Le corps de menuiserie vaut 600 livres alors les autres « corps » inventoriés se
montent a une centaine de livres. Malheureusement, l'inventaire manque de détails. Nous
savons par ailleurs par M"™ Craddock que le plafond est décoré de papiers peints et que
dans la salle a c6té (le « petit magasin » ?), les murs sont décorés de « compartiments »
de papiers peints. Quelque part, nous sommes ici presque plus prés du show-room d’un
éditeur de papier peint actuel, rue Bonaparte, par exemple, que d’'un magasin...

Comment le client pouvait-il voir ce qu'on lui proposait en l'absence d’albums
d’échantillons ? En fait, il nous faut aller & Londres pour avoir la réponse : les gravures
représentant les boutiques y sont des plus précises (8a 1&2)530. Un vendeur (avec
quelquefois un apprenti) déroule les rouleaux devant le client, donnant au motif toute son
ampleur. Christine Velut fait allusion a des dévidoirs « attestés dans nombre de
boutiques » que I'on retrouve sur une assiette de Sévres des années 1820°".

. 532 |, Ly ey s
Dans les boutiques plus modestes ™, 'ameublement se réduit a des meubles de
cases, une table ou des tréteaux, I'un ou l'autre siége. En revanche, la boutique peut

> A.N. 01 3631,1
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AN.O 3640.
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Mrs Cradddock reléve la présence de « lanternes de couleurs (...) ornées autour de guirlandes de perles

blanchesd’uneffet ravissant, on les elit cru absolument de verre », cf. Craddock 1896.
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Rosaman1992, fig. 3, 10, 13.
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Velut 2000, p. 288, Bruignac 1995, p. 11.
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Velut 2000, p. 279-80.
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22 pluviose 9 St George

prendre un aspect de salon : le manufacturier Windsor propose par voie d’annonce en
1781 des papiers peints en arabesques posés : « on peut voir chez lui un appartement
tendu de cette maniére **°». Ceci peut se comprendre d’autant mieux qu’a cette date, les
décors en arabesques en papier peint commengaient tout juste a se répandre; par
ailleurs, comme on le verra, leur pose peut étre complexe si I'on fait le choix d’un décor
trés élaboré.

Un mot encore sur l'aspect extérieur de la boutique. Lorsque Hartmann Risler
s’installe a Paris, Moutrille le fait sur un grand pied et Jean Zuber traine les pieds devant
les dépenses. Du moins est-il conscient de I'impact publicitaire de son aspect extérieur :

%% (...) nous a marqué que Mout(rille) veut faire décorer a

I’huille I'extérieur de la maison (...) dépense inutile (...) il suffiroit d’imprimer dans
une nuance plus foncé les champs des pilastres & les renfoncemens des autres
ornemens ; 2 chassis garnis de 2 décors différens pourroient étre encore

535

apligués de chaque coté de la porte™”.

L’idée est donc de présenter a I'extérieur des papiers peints, comme le faisait déja vers
1720 Abraham Price a Londres : des chassis amovibles et des volets présentent cing
papiers peints différents et sur les bahuts des fenétres ouvertes sont posés des rouleaux
déroulés™. Dans le projet de 1810 (ill° 8a 3), I'angle du pavillon de Hanovre avec le
Boulevard est complétement habillé de vitrines derriere lesquelles, il est méme possible
de reconnaitre des papiers peints de cette époque.

Le succés des papiers peints en cette fin de siécle trouve en partie son origine dans
le soin apporté a la vente en boutique : a un moment ou commence a se mettre en place
dans les grands centres le Iéche-vitrine comme un passe-temps — que I'on songe au
succes international des galeries du Palais-Royal a Paris- il importe de soigner la montre.

1.4.6. Les marchés nationaux

Le travail du voyageur permet a la manufacture, en dépit des difficultés du moment, de se
construire un marché — dans le cas précis international : ce marché, il nous est possible
de mieux le cerner pour la période qui va d’avril 1795 a fin décembre 1801, c’est-a-dire
pour I'essentiel la période ou Hartmann Risler est son principal bailleur de fonds (annexe
n° 2) : le Grand livre™’ de I'entreprise mentionne par leur valeur les envois qui sont faits
aux différents revendeurs en distinguant s’il s’agit de produits vendus ou de dépéts ; nous
n‘avons ici retenu que les ventes et cité les dépdts seulement pour mémoire™*. Toutes les
valeurs y sont comptabilisées en livres tournois, les autres monnaies, métalliques et

533
Cité par Velut 2000, p. 289.
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Rosaman 1992, fig. 3, p. 5.
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fiduciaires, (les assignats) étant changées si nécessaire au cours du jour. Nous avons
choisi de classer les ventes par entreprise et par lieu de fagon a avoir une idée claire du
marché sur le plan géographique et a pouvoir juger de la taille des revendeurs. Précisons
que ceux-ci, a de rares exceptions prés, nous sont inconnus.

Bien entendu, le cas d’Hartmann Risler n’a qu’une valeur indicative : vu sa situation
géographique et politique particuliére, son marché n’est par exemple que médiocrement
francais, alors que la France représente sans doute pour ses concurrents parisiens la
quasi-totalité de leurs ventes. Et a cette époque, elle est loin d’étre une entreprise trés
importante. Du moins, les indications que nous possédons permettent un effet de loupe
sans équivalent sur le marché. Par ailleurs, la période n’est sans doute pas la meilleure
dans la mesure ou une grande partie des pays étudiés est en guerre, ce qui ne peut que
limiter le commerce d’un produit qui n’a pas de caractére de nécessité.

Le total des ventes se monte a 941 046 livres sur plus de 6 ans, soit une moyenne de
141 156 livres par an : a titre de comparaison, remarquons que la balance de I'inventaire
de 1797 se monte a 329 210 livres et le « le profit qu’il a plu a Dieu nous donner depuis le
premier janvier 1797 au dernier de janvier 1798 » est de 47 000 livres et de 17 500 livres
en 1800°*. Ce marché compte 242 clients et chacun achéte en moyenne pour 3389
livres, mais ce chiffre n'a guére de sens, puisque le client le plus important achéte pour
128 312 livres tandis que le plus petit se contente de... 61 livres, plus de 2000 fois moins !
Qui plus est, d'un pays a l'autre, cette moyenne differe fortement, 11 148 livres en
Allemagne contre 1 903 livres en France, prés de cinq fois moins.

Premiére constatation : le marché d’Hartmann Risler est largement dominé par une
Allemagne dont les frontiéres seraient grosso modo celles de I'ancienne Allemagne de
I'Ouest. L’entreprise y fait la moitié de ses ventes (49,8 %), soit 468 224 livres. Il s’agit
pour I'entreprise d’'un marché relativement facile, parce que, comme nous le verrons, sans
grande concurrence. : il n’en est pas de méme pour la France qui, pour sa part, ne
représente qu’un petit quart des ventes (24,4 %, 229 682 livres). Cependant, ce marché
frangais, pour important qu’il soit, ne semble pas, et de loin, avoir été complétement
labouré : en 1795, sa conquéte ne fait que commencer et fin 1801, Paris n’est encore que
tres faiblement touché (2,84 %). C’est que, sans doute, sur ce marché, Hartmann Risler,
quelle que soit la qualité de ses produits, se heurte A une trés forte concurrence, Paris
restant le principal centre de production de I'époque. Les difficultés liées a I'assignat, nous
'avons vu, donnent aussi un élément de réponse.

De sérieux efforts ont été tentés sur d’autres marchés : dés 1791, Jean Zuber se rend
par exemple en ltalie. Or celle-ci ne représente qu’'un peu plus du dixieme du marché
(11,23 %, avec 105 688 livres). En Suisse, la guerre, A partir de 1798, justifie les 6,7 %
constatés. La situation des Pays-Bas septentrionaux comme méridionaux, champ de
bataille depuis 1793, aboutissent a un marché minuscule alors qu’il a été parcouru avant
méme I'ouverture de I'entreprise, en 1790 : 2,2 %, 21 211 livres. L’Espagne, avec 3,2 % et
28 053 livres, les dépasse, méme si les clients n’y sont que trois. Les autres marchés ne
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Voir en annexe les résultats du dépouillement.
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représentent que des valeurs quasi négligeables et se réduisent souvent a un seul client
notable : 1,1 % et 10 520 livres au Danemark, 1 % et 9 489 livres en Pologne, 0,3 % et
3261 livres en Russie.

Sont absents de ce tableau la Grande Bretagne et les Etats-Unis. Pour la premiére,
Hartmann Risler hésite sans doute a vendre sur un marché ou les papiers peints frangais
ne semblent pénétrer que dans leur haut-de-gamme540, ne serait-ce qu’a cause des droits
de douane prohibitifs, et méme si a 'occasion, en dépit de la guerre, quelques contacts
occasionnels transparaissent via les pays neutres, ils ne portent pas sur le papier peint541.
Le cas des Etats-Unis est plus complexe et ne peut donner lieu qu’a des supputations.
Les papiers peints frangais ou de godt francais sont alors omniprésents Outre-Atlantique,
du haut en bas de la gamme et la Révolution, si elle rend difficile ce commerce, ne
I'anéantit pasm. On vy retrouve aussi sur le mur des papiers peints d’Hartmann Risler
arrivés fort tot°". La manufacture a été tentée de vendre directement, a partir de Venise™
et de Malaga545 : mais dans les deux cas, elle a craint de devoir attendre trop longtemps
le retour de ses fonds. En revanche, on peut imaginer que les énormes quantités fournies
a Hambourg, tant en vente qu’en dépét, ont aussi alimenté le marché américain ; on le
devine lorsqu’en mai 1799, la manufacture fermant son dépét d’Amsterdam, expédie via
le port hanséatique tous ses « garde-magasins » aux Etats-Unis™™. Il est aussi possible
que les ventes faites a Bordeaux aient alimenté le marché américain, mais en bien
moindre quantité.

1.4.6.1. Le marché allemand

L’Allemagne, on I'a vu, absorbe, la moitié des ventes de la manufacture. Les liens
particuliers de I'Alsace avec le monde germanique, confortés économiquement par le
statut de province a linstar de I'étranger jusqu’en 1790, sont déja une explication. Ces
liens anciens se sont maintenus malgré la Révolution, en particulier a Mulhouse. Qui plus

40

C’est le cas des papiers peints en arabesques, une spécialité frangaise, voir Jacqué 1995, p. 86-87. En revanche, en dehors de
cette exception, on ne rencontre pratiquement pas de papiers peints frangais a cette période en Grande-Bretagne ; il est vrai que
les Anglais sont eux-mémes de notables exportateurs. Voir par exemple Rosaman 1992ou parmi les papiers retrouvés in situ ne

figure aucun papier peint francais.

541
A l'occasion, on recherche a Londres des colorants alors impossibles a trouver sur le continent.

542
Les exemples en sont trés nombreux : Lynn 1980, p. 89-98.
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Cf. 'exemplaire provenant de la Russell House a Charlestown (Mass.) : le Musée en posséde la maquette originale en
provenance d’'un don de la manufacture Zuber au Musée de l'impression. S’il n'est pas possible de le dater avec une totale

exactitude, son origine ne fait aucun doute : Nylander 1986, p. 89 et 105, n° 9.
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est, le réseau commercial de I'indiennage mulhousien donnait le beau réle a 'Allemagne
et Hartmann Risler, de par ses origines et celles de ses capitaux, ne pouvait qu’épouser
ce réseau. N'oublions pas enfin le role des deux foires annuelles de Francfort et de
Leipzig qui permettent de toucher un marché loin de se réduire aux frontiéres de I'Empire.

Les travaux de Sabine Thiimmler™"" démontrent par ailleurs combien tant en quantité
gu’en qualité, la production allemande de papier peint ne pouvait concurrencer la
production étrangére et en particulier frangaise. Or, nombre d’indices montrent combien
les papiers peints frangais sont alors appréciés Outre-Rhin. La presse spécialisée les
vante, comme le Journal des Luxus und der Moden ; celui-ci écrit par exemple en 1787 :

Les papiers peints sont désormais trés freguemment utilisés, en partie a cause
de leur bas prix, en partie a cause de la vitesse a laguelle on peut décorer une
piece de cette maniere, et en partie a cause de I'agréable changement de dessin
que leur courte durée autorise a celui qui en a les moyens. >*.
Le texte, certes, ne précise pas l'origine des papiers, mais les illustrations de la revue tout
comme la pauvreté de la production locale plaident pour des produits frangais. Et de fait,
si 'on observe ce qui en est conservé, 'usage des papiers peints frangais abonde dans
les années 1790 : le Gut Schmitt a Guntersblum (Hesse) (ill° 3.6b), le chateau de
Wilhelmstahl (Hesse) (ill° 4.6), le pavillon de I'lle des paons549 a Berlin, le Schlof3 Favorite
a Ludwigsburg (Wurtemberg), ill° 5.7, pour ne citer que les plus importants, car il est peu
de résidences de cette époque qui n’en ait conservé quelques traces (ill° 3.6. 3.7a, 3.10)
550. Prenant le cas des seuls panneaux d’arabesques parisiens, Philippe de Fabry a
constaté que de 1792 a 1798, les Mulhousiens en ont (re)vendu en Allemagne 738
panneaux (sur un total de vente de 965)551 ! On objectera qu’Hartmann Risler n’est pas
parisien mais ses produits, par leurs dessins comme par leurs coloris, défendent en
Allemagne le godt frangais en matiére de papiers peints.

En fait, un seul client, Johann Andreas Benjamin Nothnagel, de Francfort sur le Main,
représente avec 128 312 livres plus du quart des ventes allemandes, 26,7 % - et 13,3 %
des ventes de la manufacture. Il est, et de trés loin, son premier client, puisque le second,
Syllinck & Moll de Hambourg achéte pour 24 729 livres (avec, il est vrai, en dépét, 225
646 livres, non comptabilisées ici). Nothnagel n’est qu’'un des 42 clients allemands des
Alsaciens ; 11 achétent chacun pour plus de 10 000 livres et représentent avec Nothnagel
79,7 % des ventes et sans lui 53 % : ceci témoigne donc d’'une forte concentration de ce
commerce en un petit nombre de mains. La moyenne des ventes le confirme de fagon

7 Voir sa synthése : « Zur Papiertapetenfabrikation am Ende des 18. und am Beginn des 19. Jahrhunderts » in Der

Tapetenfabrikant Johann Christoph Arnold, 1758-1842, catalogue d’exposition, Kassel 1998, p. 9-16.

548
Journal des Luxus und der Moden, 1787, p. 275-276.
9
Pfaueninsel

0
Jusqu’a la Retirade (cabinet d’aisances) du pavillon du parc de Schénbusch, pres d’Aschaffenburg en Baviére, cf. Helmberger
1991.
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Soit 76,5 %. Fabry 1995, p. 92-100.
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nette : le client moyen achéte pour 3 065 livres, le client achetant pour plus de 10 000
livres acquiert pour 33 950 livres - et 24 835 livres si 'on exclut Nothnagel.

Du point de vue géographique, la manufacture travaille avec 24 villes que I'on peut
classer en deux types majeurs : de grandes villes commergantes et patriciennes et des
villes de cour.

Au premier groupe appartiennent bien sir Francfort (27,4 % des ventes), Hambourg
(11,8 %), Leipzig (8,9 %) et Libeck (8,3 %) qui a elles quatre font un total de 56,4 % des
ventes. Deux d’entre elles sont des villes de foire : a Leipzig, trois fois I'an, a Francfort
deux fois, se tiennent des foires qui rassemblent des commergants de toute I'Europe. Et
deux, Libeck et Hambourg, sont des ports, I'un spécialisé dans la Baltique, de la Suéde a
la Russie, l'autre avec le monde plus lointain, en particulier ’Amérique. Ces quatre villes
ne sont pas seulement des centres ou I'on s’approvisionne, mais des villes ou une riche
bourgeoisie urbaine est a méme d’utiliser le papier peint pour améliorer son décor’. i
n’est pas difficile de trouver pour chaque ville un exemple de ces activités. On se souvient
que Goethe est né a Francfort ; une fois devenu le premier ministre du Duc de
Saxe-Weimar, il va continuer a s’y approvisionner réguli€rement en papiers peints553
nous possédons par exemple une facture de Nothnagel portant sur des papiers peints et
leurs bordures fournis du mois de mai au mois d’aoit 1794 ; de la méme maniére, il
fournit aussi ses proches comme Schiller’™. Autour de Hambourg, a Altona en particulier,
se construisent des maisons de campagne néoclassiques qui ont di faire largement appel
au papier peint. Un papier peint de Réveillon a été retrouvé sur un mur de Leipzigsss, qui
connait une rapide extension a la fin du siecle®. Quant a Liibeck, on y admirait avant la
derniére guerre des papiers peints datant du tout début du X1x® siécle dans la maison de
famille de Thomas Mann, si précisément décrite dans les Buddenbrooks (voir annexe
4)s57 On peut cependant s’étonner que les deux grandes villes de commerce que sont
encore a cette date Augsbourg et Nuremberg n’achétent pour leur part que peu de
choses : elles sont certes sur leur déclin, mais leur puissance reste importante..

A cbté de ces villes de commerce, il existe un groupe de villes de cour : Dresde,
dérisoire (0,6 %), Hanovre (6 %), Karlsruhe (2,3 %), Kassel (5 %), Mannheim (7 %),
Munich (5,1 %), Stuttgart (5,5 %), soit 31,5 %. Les chiffres de chacune de ces villes, pour
non négligeables qu’ils soient, sont cependant loin d’atteindre ceux des Vvilles
bourgeoises : soit que I'on y consomme moins de papier peint sur place (c’est seulement
au début du XIX® siecle que les cours allemandes feront un large appel au papier

52
En 1793-94, la manufacture fournit directement le décor de Frédéric Schmidt a Francfort et d’Engelbach a Hambourg.
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Beyer 1993, p. 43-57.

554
Idem, p. 59-66.
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558

), soit qu’elles ne soient pas comme les villes précédentes, des centres de diffusion
notable. Par ailleurs, sont absentes de la liste les villes princiéres du Nord de I'Allemagne,
en particulier de la Prusse : aucune vente a Berlin ou manifestement les voyageurs ne se
rendent pas (pour des raisons douaniéres ?). Sont aussi absentes ou pauvrement
représentées les grandes principautés ecclésiastiques : seulement 7 517 livres a
Cologne, 9 068 a Wurzbourg, 2437 a Mayence, un peu plus, 13 791 livres, a Munster
mais rien a Dusseldorf : la Révolution a fortement touché certaines de ces villes et pour
d’autres, l'air du temps n’est sans doute pas a ce type de dépenses, méme si, par
exemple, I'évéque de Mayence aménage pendant les années 1790 la petite résidence
d’été de Schonbusch prés d’Aschaffenburg ou l'on trouve trace, a cbété d’indiennes
presque slrement alsaciennes, de papiers peintsSsg.

Les revendeurs appellent quelques remarques. Tout d’abord, si la majorité des noms
posséde une consonance allemande, on y repére des noms francais (Andzac et
Ramadier a Francfort, Thierry 8 Hambourg, Rossat a Wurzbourg) et italiens (Noveletto &
Bombardini a Hambourg, Agricola a Mannheim). Par ailleurs, quelques uns ont laissé des
traces dans l'histoire du papier peint parce qu’ils étaient non seulement revendeurs mais
aussi fabricants™.

C’est en particulier le cas de Johann Andreas Benjamin Nothnagel : tout connaisseur
de Goethe a lu la belle page que I'écrivain lui a consacrée™". Nothnagel était un voisin
des parents de Goethe et jeune, le futur écrivain en fréquentait assidiment les ateliers.
C’est la, sans doute, qu’il a ressenti ses premiéres émotions artistiques et, sur le plan
philosophique, qu’il est entré dans un monde qui « va vers Pinfini™ », en l'occurrence ici,
celui du motif répétitif qui, sa vie durant, I'a fasciné. Le probléme pour 'historien, c’est que
cette page est souvent citée d'un point de vue littéraire et biographique mais
malheureusement jamais sur le plan technique ; par ailleurs, nous manquons d’étude
sérieuse sur Nothnagel563 ; enfin, la page de Goethe est souvent mal traduite a cause de
la méconnaissance de I'aspect technique de la réalisation de ces toiles peintes.

Celles-ci, qug 'on nomme Wachstuch en allemand, sont un type de décor trés
répandu au XVIII™ siécle, surtout dans I'espace germanique ou elles couvrent les murs
des salons des intérieurs aisés (ill° 14.6) : les maisons patriciennes suisses en ont par

Comme par exemple le chateau de Schwetzingen, résidence d’été du Palatin racheté par le grand-duc de Bade, suite au recés
de 1803.
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Helmberger 1991.
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Un fait que I'on retrouve a Paris ou a Macon chez Dufour.

561 e e
Dichtung und Wahrheit, 1 partie, 4 livre.
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Il nous faut nous contenter de l'article de Dietz (Alexander) Der Frankfurter Tapetenfabrikant Nothnagel und Goethe in

Deutsche Tapetenzeitung, 1926/12, p. 178-180. Certains documents utilisés par Dietz ont disparu avec la guerre. Les lettres

échangées entre Nothnagel et la manufacture alsacienne complétent ici nos connaissances
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exemple conservé un grand nombre en place564 provenant d’ateliers divers, parmi
lesquels celui de Francfort s’est assuré dans la seconde moitié du xVIII° siecle une solide
notoriété. Nothnagel a repris une affaire ancienne dans ce domaine a Francfort en
épousant la fille de son propriétaire ; il en devient le principal bailleur de fonds en 1753 et,
a partir de ce moment, il lui donne la dimension exceptionnelle que Iui reconnait le
privilege octroyé par 'empereur Léopold Il le 31 mars 1791. Nothnagel fabriquait en fait
différents types de produits : de vastes paysages a la Teniers, mais aussi des motifs
répétitifs réalisés partiellement au pochoir (« mit Formen abgedruckt ») alors que les plus
fins le sont uniquement au pinceau, enfin de simples toiles cirées destinées a 'emballage.
La manufacture mulhousienne faisait par exemple ample usage de ces derniéres, qu’elle
commande par série de 100 ; en revanche, ce n’est qu’exceptionnellement qu’elle achéte
une « fein geblimbtes Wachstuch™ ». Cependant, ses produits décoratifs se retrouvent
dans tout I'espace germanique ou nombre de chéateaux et de maisons patriciennes les
conservent (ill° 14. 6)566. Le privilége rappelle d’ailleurs que Nothnagel fournissait toute
I'aristocratie de I'époque, souverains compris.

Mais Nothnagel imprimait-il aussi des papiers peints ? Le témoignage de Goethe se
référe aux années 1760, une époque ou le papier peint était encore inexistant en
Allemagne. Cependant, nous n’avons aucune preuve que Nothnagel en ait produit
lui-méme ; en revanche, nous sommes slrs qu’il en a acheté en France - ou a Mulhouse
— et les revendait ensuite : le 25 ao(lt 1803567, Jean Zuber se plaint dans un courrier a
Nothnagel qu’il paie plus rapidement ses confréres de Paris et Lyon que lui-méme. Au
témoignage de Dietz, sa succession, dont les archives ont désormais disparu, montre qu’il
achetait beaucoup a Lyon et a Paris des « Stoffe und Materialen ». En tout cas, ce qu'il a
vendu a Goethe était francais. Ajoutons aussi que s’il avait imprimé, le privilége de 1791
I'aurait mentionné, puisqu’a cette époque la production allemande est quasi inexistante.

Une autre manufacture, doublée d’'un magasin de revente, est celle d’Arnold a
Kasselsss. Johann Christian Arnold est au départ un commergant installé a Kassel en
1790 ou, en paralléle, il imprime des « Blaudruckstoffe » : il a alors I'idée d’imprimer aussi
des papiers peints qui sont aussitdt achetés par le landgrave de Hesse qui agrandit son
chateau de Wilhelmhdhe qui domine la ville. La méme année, il prend des contacts avec
Nicolas Dollfus qui lui envoie son voyageur, début d’'une longue collaboration. L’entreprise
va connaitre la prospérité jusqu’au décés d’Arnold en 1842. Malheureusement, nous ne
connaissons pas la production de I'entreprise pendant les années 1790 : il elt été
intéressant de pouvoir la comparer a celle des Alsaciens. Mais il semble bien d’aprés les
courriers échangés qu’Arnold importe des produits de grande qualité et de golt francgais
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Cassina 1999.
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MPP Z 115, novembre 1803.
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6
Cf. Thimmler 1998, p. 32-39.
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MPP Z 115
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8
Catalogue Der Tapetenfabrikant Johann Christian Arnold (1758-1842), Deutsches Tapetenmuseum, Kassel 1998.
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57

pour compléter sa propre production, plus modeste™.

Un dernier revendeur témoigne de I'évolution du marché au cours de cette période :
Hartmann Risler place pour 908 livres de papier peint a Augsbourg chez Sigmund Michael
, le dernier d’'une lignée de fabricants de « Brokat-Papier », une spécialité de I'Allemagne
méridionale qui se présente sous forme de feuilles frappées de motifs dorés imitant les
cuirs dorés, utilisés essentiellement en brochure ou, plus rarement pour gainer des
coffrets (ill° 1. 2)570. Nous possédons de S. M. Munck un prix-courant de 1791 qui nous
donne une idée de son assortiment : 26 sortes de papier a décorer, des « Brokat Papier »,
des papiers marbrés, des papiers unis, mais pas de papiers peints. Quelques années plus
tard, le papetier, suivant I'évolution générale, y ajoute des papiers peints alors que
disparaissent progressivement les papiers dorés.

Donc, sur un marché allemand trés demandeur, Hartmann Risler réussit a irriguer un
réseau relativement réduit de revendeurs, mais des revendeurs qui lui achétent des
quantités importantes de papiers peints. Dans un pays ou celui-ci reste un produit
d’exception, soutenu par la mode, il donne lieu a un commerce réduit a peu de mains et
situé pour I'essentiel dans de grands centres, aussi bien des villes de commerce que des
villes de cour. La situation apparatit toute différente en France.

1.4.6.2. Le marché frangais

Sur le marché frangais, le quantités apparaissent d’abord plus réduites, on I'a vu, en gros
deux fois moins qu’en Allemagne. Mais alors qu’en Allemagne, le marché de la revente se
réduit a 42 clients, en France Hartmann Risler est en contact avec 119 clients dans 52
villes. Chaque client achéte en moyenne pour 1930 livres (5 fois moins qu’en Allemagne)
et il N’y a que trois clients dépassant ou approchant les 10 000 livres (contre 11 en
Allemagne). ;. le plus important, Girard ainé A Marseille achéte pour 17 740 livres,
Philippon & C ™ a Lyon vient ensuite avec 14 560 livres et Fatou a Bordeaux 9956 livres ;
ces trois clients ne représentent que 18,4 % des ventes. Dans certaines villes, la situation
est encore plus étonnante : a Rennes, trois revendeurs se partagent 956 livres ! 34
revendeurs soit prés d’'un quart, achetent pour moins de 500 livres.

Une telle situation donne lieu a plusieurs hypothéses. La premiére qui vient a I'esprit
tient a la situation particuliére d’Hartmann Risler, venu lentement et tardivement sur un
marché difficile par suite de la Révolution et de la guerre, sans méme parler des difficultés
monétaires liées a l'assignat. Mais aussi, les manufactures francaises et, bien sir, les
grandes manufactures parisiennes n’ont pas attendu les Mulhousiens pour conquérir
quasiment de droit le marché. Enfin et plus sGrement, a la fin du XVIII~ siécle, le papier
peint en France a déja une bonne trentaine d’années d’histoire derriére lui. En
conséquence, il s’est plus largement répandu qu’en Allemagne et les détaillants en sont
nombreux, méme si leur débit n’est pas important.

La localisation des revendeurs confirme la derniére hypothése, sans pour autant

Cet échange de courrier a été éétudié par Hans-Peter Glimme dans I'ouvrage susdit.

0
Heijbroek (J.F.), Greven (T.C)1994, p. 48.
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exclure les autres. Hartmann Risler n’a pas véritablement couvert 'ensemble du pays : le
Nord, urbanisé, n’est par exemple guére touché. Mais I'entreprise est présente dans les
grands centres, a I'exception de Paris (6525 francs de vente entre 8 revendeurs...) : Lyon
(26 917 livres), Marseille (28 876 livres), Bordeaux (16 700 livres), Toulouse (7993 livres),
Nantes (5286 livres), Strasbourg (9116 livres) ont des revendeurs, mais pour des sommes
faibles comparées aux grands centres allemands ; en revanche, des villes de bien
moindre importance achétent quelques rouleaux comme par exemple Coutances, 197
livres, ou Vesoul, 347 livres... Ceci va dans le sens d’'un marché large, bien établi, ou
Hartmann Risler est réduit aux portions congrues. C’est sans doute ce qui se passe pour
Paris ou la concurrence est des plus intense, au point que la manufacture hésite a s’y
implanter vraiment : elle le fera plus ou moins poussée par le Bisontin Moutrille en 1800
seulement et sera trés vite en situation d’échec’’”

En résumé, méme si la situation d’Hartmann Risler n’est pas exactement
représentative, elle permet pourtant de dessiner le portrait d’'une France déja ouverte au
papier peint dont la distribution semble trés diffuse.

1.4.6.3. Les marchés italiens et espagnols

Dés 1791, Nicolas Dollfus souhaite conquérir le marché italien et il engage a cet effet
Jean Zuber qu’il forme®”. Pour les années qui nous intéressent, la guerre gache le
marché puisqu’elle est quasi incessante depuis 1796 sur le sol italien et que s’y ajoutent
d’'importantes ponctions de numéraire. D’ailleurs, en juillet 1800, Jean Zuber écrit a
Hartmann Risler :

Comme il paroit certain que nous aurons la paix dans peu de temps, je serai

d’avis d’aller a Turin et a Milan, tant pour voir ce que nous pouvons tirer de nos

débiteurs que pour étre les premiers a fournir ce pays de papier, *>”
preuve que plus d’'une créance est restée en rade avec les combats....Si I'on ajoute a
cela la longue tradition italienne du décor a fresque, on peut plutét en sens inverse
s’étonner que pendant ces années difficiles, les ventes italiennes aient représenté 105
688 livres, soit 11,23 % des ventes. Ici, ce sont 32 clients qui se partagent les ventes,
mais 4 d’entre eux qui achetent pour plus de 10 000 livres font plus de la moitié des
ventes (51,8 %). : une trés forte concentration, comparable a celle de I'Allemagne.

La concentration géographique est encore plus forte. Les ventes ne se font qu’en dix
villes — et si 'on ne retient que les ventes notables, dans quatre : Milan (20 493 livres),
Rome (17 587 livres), Turin (24 425 livres), Venise (33 052 livres) qui, a elles seules,
représentent 90,4 % des ventes. Lors de ces premiers séjours en ltalie, Jean Zuber ne
réussissait pas a placer du papier peint dans les petites villes ou il n’y avait pas de
magasins ou les vendre, méme si partout, dit-il, on en vantait « il buon gusto ».>. Une
exception notable : Venise, avec sept revendeurs, dont Galizzi qui fait 56 % du total C’est
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Zuber 1895, p. 45.
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Zuber 1895, p. 17-18.
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que Venise a une longue tradition : I'on y trouve du papier peint anglais dés les années
A . . . . . . 575
1760, comme dans cette alcdve du palais Carminati conservée a la Ca Rezzonico™ .
Jean Zuber, en 1792, a la surprise de découvrir du papier peint dans les chambres de son
hotel et réussit a placer des commandes « chez les quincaglieri qui tiennent aussi les
. . 576
papiers peints = ».

En fait, nous sommes en face d’une situation qui rappelle celle de I'Allemagne, avec
une nuance d'importance : le papier peint ne semble pas faire I'objet d’'une mode
comparable a celle qui soutient les ventes Outre-Rhin.

En Espagne, la manufacture récolte les fruits tardifs et peu abondants du voyage qu’y
fit Jean Zuber en 1793-4, avec un succes trés limité”'. Le total des ventes se monte a 26
715 livres, dont 23 425 (88 %) a Bilbao. Les ventes ne s’effectuent que dans les ports et
tous les marchands portent des noms a consonance germanique.

1.4.6.4. Le marché suisse

La Suisse connait alors la période la plus agitée de son histoire avec l'invasion frangaise
de 1798. Dés ses débuts, la manufacture a fait des affaires avec ce pays auquel
Mulhouse est étroitement alliée. En plus des ventes, la manufacture a la responsabilité,
dans les années 1792-94, de plusieurs chantiers de pose en Suisse alémanique. A la fin
du siécle, la situation est moins florissante : des ventes de 62 916 livres réparties entre 23
clients peu gourmands. Le plus important, André Braun a Béle, n’achéte que pour 13 240
livres. La Suisse alémanique représente 63 % des ventes, concentrées a Bale, Soleure et
Zurich, avec de petites ventes dans des centres de faible importance comme Lenzburg ;
en Suisse romande, la vente se concentre a Geneve (7423 livres), Lausanne (8695 livres)
et Neuchéatel (5188 livres).

Ces différents chiffres n’autorisent hélas aucune conclusion convaincante.

1.4.6.5. Autres marchés

Les Pays-Bas ne donnent, on I'a vu, que des résultats négligeables, étonnants méme par

leur médiocrité : nous sommes pourtant dans un pays fortement urbanisé qui utilise le
. . . 578 | ,. . .

papier peint depuis fort longtemps™ ". L’état de guerre quasi permanent depuis 1793

semble la seule explication valable. Au Danemark, il n’y a qu'un seul client, Moses

Henriqués (sans doute un Juif de lointaine origine espagnole ou portugaise). Les rares
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Zuber 1895, p. 21-24.
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Romanelli Giandomenico) Ca Rezzonico, Milan 1986, p. 93. Les papiers anglais se retrouvent aussi dans la villa di Geggiano a
Sienne, vers 1780, ill° 7. 2.
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Zuber 1895, p. 24.
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Zuber 1895, p. 26-32.
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Cf. Koldeweij & al. 1991.
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clients polonais et russes ont di étre contactés a Leipzig.

Le marché européen, tel qu’il apparait a travers le Grand livre de la manufacture
Hartmann Risler et quelles que soient les réserves que I'on puisse faire sur cette source,
est multiforme : un marché frangais important mais encore peu exploité par la
manufacture, un marché surtout trés diversifié géographiquement. A I'opposé, les autres
marchés semblent plus concentrés dans les grands centres entre les mains de quelques
revendeurs importants qui font une part majeure des affaires : sur 'ensemble des pays
concernés, 21 revendeurs (sur 242) font 54,6 % du chiffre.

A cette date, le papier peint est un produit dont s’affirme la mode, mais qui, s'’il a
touché un large public en France (mais aussi en Angleterre, non présente ici) a encore
devant lui de vastes espaces a gagner pour déborder des intérieurs de I'élite ou, en
Allemagne par exemple, il est trés présent. Les exemples de pose confortent cette
premiére approche.

1.5. La pose

1.5.1 La technique de pose

1.5.1.1 La pose A broquettes

L’essor de la jeune industrie du papier peint ne peut se faire sans créer un marcheé, ce qui
a pour corollaire une activité apparemment nouvelle : la pose. La forme la plus simple
consiste a fixer le papier avec seulement des broquettes579 : Jean Michel Papillon, dans
ses « Additions historiques et importantes » a son Traité de 1766, faisant allusion a
l'arrivée sur le marché de papiers imprimés en détrempe conseille

de les attacher simplement avec des broquettes comme de la tapisserie sans les

580 .

coler sur le mur ™ ;

la méthode était couramment utilisée en Angleterre dans la premiére moitié du xvin®
siecle, deux textes, 'un de 1700, I'autre de 1735 la recommandent’ et plusieurs loges du
théatre de Drottingholm (Suéde), décorées peu aprés 1766, possédent encore des
papiers peints posés de cette maniére (ill° 7.1)582. S’en rapproche la pose avec des
baguettes, dorées (ill° 7. 2) ou non, que I'on retrouve souvent utilisée pour les papiers

tontisses dans les annonces de vente, comme celle-ci, dans le Journal général de France

9
On entend par broquettes des clous a téte plate.

580
Papillon 1776 (manuscrit additif non publié, 1776a, Bibliothéque nationale)

58

1
Rosamn 1992, p. 10-11. Cet ouvrage est le seul a développer les techniques de pose.

2
Doc® MPP, dossier Drottingholm.
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en date du 30 mars 1780583 :

A vendre environ 9 aunes de cours de papier tontisse, cramoisi, et 150 pieds de
baguettes dorées.

583

584

Ces baguettes pouvaient étre de bois, mais aussi de papier maché.

Pourtant, ces méthodes restent I'exception : en fait, on sait coller du papier sur le mur
depuis la fin du xvii® siecle, puisque on utilisait cette méthode pour poser des papiers
peints chinois dans les résidences de I'élite a travers I’Europe584. Les Anglais ont fait de
méme avec leur production d’aprés ce qui a été conservé in situ (ill° 2. 1)585. De son cote,
Jean Baptiste Réveillon a souvent raconté™® comment il a lui-méme débuté dans le
métier en 1753 en posant les « papiers d’Angleterre » de Lord Abermale dans sa maison
de Passy. Par ailleurs, peu aprés, vers 1759, Jean-Michel Papillon démontre, par ses
dessins a la plume et au lavis, comment poser ses papiers de tapisserie, imprimés a la
feuille : on regrette seulement que ces dessins, jamais publiés par Diderot, aient perdu les
« 3 cahiers épais, in folio, d’'un caractere fort menu”’ » qui les légendaient. Dans les
années qui suivent, la technique de pose ne change guére, quoique les feuilles soient
remplacées par des rouleaux. On peut donc se fonder sur ces documents, tout en faisant
appel aux mentions diverses qui peuvent compléter ces données premiéres. Les
nombreux exemples de pose pour la Maison du Roi dans les années 1764-1791
permettent d’élargir nos connaissances dans ce domaine. Mais ce sont surtout les
exemples conservés en place ou démontés qui nous apportent le plus d’informations. Par
ailleurs, dans les archives de la manufacture Nicolas Dollfus & Cle’ puis de ses
successeurs apparaissent quelques chantiers bien documentés. Nous ne pouvons que
regretter 'absence dommageable d’un traité précis : une fois de plus, nous sommes
devant des données qui ne se transmettaient que par apprentissage et qu’apparemment,
personne n'a pris le soin de transcrire. Du moins, ces différentes sources nous
permettent-elles de suivre pas a pas les étapes de la pose au XVl sigcle.

1.5.1.2. La préparation du mur

Premiére étape : la préparation du mur. Le papier peint se pose normalement sur un mur
lisse : I'idéal est un support de platre qui s'impose dans l'intérieur de la seconde moitié du
Xvine siécle, encore qu’un support de pierre ou de bois puisse convenir si on 'adapte a
cet usage particulier. Papillon nous montre la préparation du fond de platre (planche lll, en

On en trouve de nombreux exemples cités dans Havard 1887, art. papier peint.

Wappenschmidt 1989,

5
Si les flockpapers anglais sont fixés par des pointes en haut et en bas, ils sont collés sur toute leur longueur, cf. Rosaman 1992,
p. 11-12.

6
En particulier dans son Exposé justificatif de 1789.

587 e
Clouzot (Henri) Le papier peint au début du XVIII siécle « A I'enseigne du Papillon » Renaissance de lart frangais et
industrries de luxe, avril 1925, p ; 149-160.
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bas). Si le mur est couvert d’'une ancienne tenture, celle-ci est enlevée a I'eau chaude a
l'aide d’un balai et d’éponges : mais ceci ne devait sirement pas étre une régle absolue
puisque, frequemment, les papiers peints anciens sont recouverts par des papiers plus
récents, laissés en place tels quels pour la plus grande joie de I'historien” . On a en
revanche pu constater sur un exemplaire de tontisse des années 1760 recouvert d’'un
papier peint du tout début du XIx® siecle, que la tontisse a été laissée en place mais que
le poseur a arraché les surépaisseurs présentes a I'emplacement des recouvrements” .
Cela dit, dans les comptes de la Maison du Roi reviennent sans cesse des opérations de
grattage avant la pose : l'aisance relative des services du Garde-meuble devait sans
doute permettre cette opération, plus rare par ailleurs, puisque d’ordinaire on retrouve sur
le mur des couches superposées dés le xVIII® siecle®®™. Comme le montre Papillon, ce
grattage est complété par un rebouchage des fissures : celles-ci sont remplies d’enduit
lissé puis couvertes de bandelettes de papier, comme ici en 1787 pour le service du
Dauphin591 :

-5 mains et 8 f de pap(ier) gris collé par bandes sur tous les bois et crevasses

apparentes des 3 dittes chambres a205 6

Dans ce cas, les bandelettes sont particulierement utilisées sur les interstices entre les

planches des cloisons : les cloisons de bois travaillent et doivent sans cesse étre
. N N TV ST N . . 592

rebouchées avec un succes trés limité d’aprés ce qui est conservé™ .

1.5.1.3. Toile et papier d’apprét

Les mémoires de la Maison du Roi attestent que, le plus souvent, sur le mur est tendue
. . , e ye s e .. 593
une toile, toile que I'on retrouve en place dans nombre d’intérieurs du XVIII™ siécle™": Le
propos est alors d’isoler le papier du mur et donc de la condensation qui risque
d’entrainer son décollement ; en 1831 encore, le manuel de Garnier-Audiger conseille :
Quand on doit couvrir un mur de papier de tenture, on ne peut le coller sur le mur
nu sans qu’il s’en détache ou qu’il moisisse et se tache, si le mur n’est pas trés

860594

Cette toile ne doit pas étre tissée serré, pour éviter qu’elle ne rétrécisse au moment de la

588
Nombreux exemples au MPP, souvent tres révélateurs : voir par exemple le papier de Jacquemart et Bénard n° 1245 qui

recouvre le n° 508 de Réveillon retrouvé dans un intérieur du Quai Voltaire (MPP, Rixheim, 1989, n° 10, p. 26) ou, mais sur un

paravent, le papier peint en arabesques qui recouvre des dominos (Jacqué 1995, p. 35).

589
Papier conservé au MPP, en provenance de Charrez (Haute-Sadne), inv. 994 PP 30-1. Jacqué 2002, n° 3, p. 12-13.

590
Nombreux exemples au MPP, en particulier des paravents : voir le chapitre infra qui leur est consacré.

591 1
AN. O 3641,2

592
Exemples au MPP : le papier éclate quasi systématiquement aux limites des planches, cf. le document inv. 994 PP30 en

provenance d’une maison de Charier (Haute-Sadne), Jacqué 2002, n° 3, p. 12-13..

3
Pas de toile chez Papillon, a I'exception de la planche VIl : il semble que ce soit pour des panneaux imitant la tapisserie,

comme celui de I'église des Guibertes, Monetier les Bains, cf. Schépfer 1993, p. 9.
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pose du papier. Ainsli, cherchant a acheter de la « toille a coller » a Strasbourg le 13 mai
1790, N. Dollfus & C € craint gu’on ne lui vende une toile trop forte et précise :

il faut un fil mince et dont le tissu soit presqu’autant écarté que le cannevas®™ .

Mais cet usage transforme aussi les papiers que nous connaissons traditionnellement
immeubles en meubles, ce qui en permet leur vente, alors que, encore rares, ils sont
colteux, ce que démontrent les nombreux exemples relevés par Havard®® comme, parmi
bien d’autres, dans les Annales, affiches & avis divers du 13 février 1777:
A vendre, chez M. Hubert, rue de I’'Université, aux petites écuries de Monsieur,
une tenture de papier cramoisi velouté, collé sur toille, avec baguettes dorées.
Les documents retrouvés en place montrent des toiles de tissage assez lache, de chanvre
plutét que de in®” . En 1787, un mémoire précise méme l'utilisation de toile d’Ourville™®
Ces toiles sont clouées sur chassis, ce qui suppose alors I'emploi de baguettes dans les
angles. Garnier-Audiger précise leur pose:
Il faut donc (...) d’abord tendre avec des clous a téte plate, sur des tringles de
bois (fixées au pourtour du mur), de la toile a coller, dite d’embourrure, sur

laquelle on colle du papier gris mince avant d'y poser le papier de tenture®®.

Dans d’autres cas, elles sont tendues a lintérieur de boiseries™". Elles peuvent se

détendre et nombre de mémoires de la Maison du Roi mentionnent qu'il faut les retendre :
Pour avoir détendu & retendu toutes les toilles de I'escalier de M" Paris les avoir
marouflé &c 10 10°™

Mais la toile est loin d’étre la régle, surtout quand on avance dans le siécle : dans les
années 1790, Hartmann Risler ne commande des toiles que pour des plafondseoz. En fait,
les cas varient a l'infini et 'on pourrait en citer dans un sens comme dans l'autre, ou
méme des cas particuliers ou la toile n'apparait que sur les murs extérieurs, pour éviter
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Garnier-Audiger 1830, p. 86-88.
59 MPP, Z 94.
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Havard, 1887, tome 1V, collivres 79.

e
Le jute, souvent cité a tort, n’est importé en Europe qu’a partir du milieu du XIX siécle.

598 1
- 7 aunes de toile d’Ourville cloué pour recevoir les lambris en pap. a 15 (sous), AN. O 3641 2. Il s’agit d’Ourville en Caux

(Seine Maritime).

599
Ce qui suppose de poser une autre baguette, cette fois-ci sur le papier, dans les coins, de fagon a obtenir une bonne

tenue. Un exe