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A Francois, Pierre-Gilles, Marianne, dans le souvenir de Michel A ma mére, & mon pére,
graveur sur bois

« Lafidélité du dessin, disons-nous, est le premier objet ou doivent tendre les
efforts du graveur : cela est évident, puisque c’est par le dessin seulement que se
retrace dans une estampe la beauté des corps, par le dessin seulement que le
burin parvient a exprimer les affections morales dont I'imitation ne lui est pas
interdite [...] La perspective, I'accord des lumiéres et les plans sont a I'’ensemble
de I'ouvrage, ce que la vérité des contours et des raccourcis est a chaque figure
et a chaque groupe... » T.-B. Emeric-David, Discours historique sur la gravure en
taille douce et sur la gravure en bois, Le Musée francgais, 1802, I, p. 52, 53.

« Bien que ce soit une illusion assez communément répandue, I'art n’est pas
seulement une géométrie fantastique, ou plutét une topologie plus complexe, il
est lié au poids, a la densité, alalumiére, a la couleur ». Henri Focillon, La Vie
des Formes, 1934, p. 47.

Portrait de Pierre Drevet par Hyacinthe Rigaud Cliché musée des Beaux-Arts de Lyon
Inventaire A-2865, huile sur toile, dimensions: H. 116,5; L. 89,5 cm

[llustration manquante
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Pierre Drevet (1663-1738), graveur du roi et ses éléves Pierre-lmbert Drevet (1697-1739), Claude
Drevet (1697-1781)
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Résumé

Résumé

Cette these se présente comme une monographie sur Pierre Drevet, graveur d'interprétation
(Loire-sur-Rhéne, 1663-Paris 1738) et sur deux de ses éléves, Pierre-lmbert Drevet (Paris,
1797-id., 1739) et Claude Drevet (Loire-sur-Rhone, 1697-Paris 1781). Elle se compose de trois
volumes dont le premier est constitué de trois parties, d une bibliographaie raisonnée et
alphabétique et d’ un index des noms propres. La premiére partie retrace les origines familiales de
Pierre Drevet, ses années d apprentissages a Lyon et a Paris. La seconde partie aborde le
déroulement de sa carriere a Paris et celui de la carriere de Pierre-Imbert et de Claude Drevet en
tentant de les insérer dans le contexte artistique et historique de la fin du XVII€ siecle et du
XVI11€ siécle. Une analyse de I'esthétique de I’ cauvre de ces trois graveurs et des relations
étroites existant entre peinture et gravure d'interprétation forment |'essentiel de la troisieme
partie ainsi qu’'une étude sur leur fortune critique. L’influence de Pierre Drevet aupres des
graveurs du XVI11€ siécle est-elle avérée ? La gravure de portrait au burin reléve-t-elle de la
simple copie ou reproduction ou encore traduction, ou bien sinscrit-elle dans un processus
d’interprétation qui nécessite I’ affranchissement des habitudes et des idées recues et qui requiert
le génie de I artiste ? Le second volume est consacré au catal ogue raisonné des estampes de ces
trois graveurs. Sont également mentionnées les gravures réalisées par différents éleves de Pierre
Drevet, avec son aide, ainsi que les cauvres dont |’ attribution aux Drevet est rejetée. Le troisiéme
volume est celui des annexes constituées de documents d’ archives, de textes illustrant les notices
du catalogue et de dfférentes listes alpabétique et chronologiques de I’ cauvre des Drevet ains
gue de reproductions d’ cauvres pour comparaison.

en vertu de la loi du droit d'auteur.



Pierre Drevet (1663-1738), graveur du roi et ses éléves Pierre-lmbert Drevet (1697-1739), Claude
Drevet (1697-1781)

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Titre en anglais : Pierre Drevet 1663-1738) engraver of
the King and his students Pierre-Imbert Drevet
(1697-1739) and Claude Drevet (1697-1781)

Summary

This thesis presents itself as a monograph of Pierre Drevet, an interpretation engraver
(Loire-sur-Rhoéne, 1663-Paris 1738) and of two of his students, Pierre-Imbert Drevet (Paris
1697-id. 1739) and Claude Drevet (Loire-sur-Rhone, 1697-Paris 1781). It consists of three
volumes: the first one has three parts plus an alphabetical and descriptive bibliography and an
index of proper nouns. The first part, recals Pierre Drevet’s family origins and his apprenticeship
years in Lyon and Paris. The second part approches the development of his career in Paris as
well as the ones of Pierre-Imbert and of Claude F?]revet; its attempts to inserttﬁhem into the
artistic and historical context of the ending XVII™" century and of the XVIII™" century. An
analysis of the esthetic of theses engraver’s works and the close relationships between painting
and interpretation engraving makes the most of the third part togetn]er with a study of their
“Fortune critique’. Is Pierre Drevet's influence upon the XVIIIT" century engravers an
established fact? |s portrait engraving just copy or reproduction or even imitation or isit part of a
process wich would imply a release from the habits and settled ideas and would require the
artist’s genius? The second volume includes the descriptive catalogue of the three engraver’s
works. Also mentioned are various Pierre Drevet’s students engravings achieved with his help
and also engravings identified as not being Drevet’s. The third volume contains supplements:
records documents, texts supporting catalogue items and various alphabetical and chronological
Drevet’ sworks listings, it includes also engraving reproductions for potential comparison.

Mots-clé : Gravure — burin — interprétation — estampes — portraits — coloris — histoire —
Rigaud — Louis X1V — Louis XV
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avant-propos

avant-propos

Jai acquis une large vision sur les graveurs des XVI11€ et XV111€ siecles, d une part et sur les
différents modes de graver, d autre part, grace a un travail de recherches universitaires sur
I’ importante collection d’ estampes rassemblées par I’ architecte Lyonnais Jean-Antoine Morand
(1727-1794), collection conservée aux Archives Municipales de Lyon. Au cours de recherches
concernant |’ éditeur et marchand d estampes Pierre Drevet, mon attention a été attirée par
I’ exemplarité de ses cauvres gravées. J avais en main les estampes d'un artiste dont le burin était
aussi incisif que nuance, dont lamain était tres siire et dont le sens aigu du dessin était évident.

Mon directeur de these, madame Marie-Félicie Pérez, ayant accepté que |’ entreprenne
I’ étude de I’ ceuvre de Pierre Drevet, il apparaissait clairement que je devais aussi éudier I’ cauvre
de Pierre-Imbert, son fils, et de Claude, son neveu, en raison des imbrications reliant la vie et
I’ cauvre de ces trois graveurs.

L’ origine de cette famille de graveurs etant Iyonnalse I’ étude trouvait logiquement sa place
au sein des travaux sur la gravure des XV11€ et XV111€ siecles, initiés par madame Marie-Félicie
Perez et réalises par I’ égquipe de recherche d’'Histoire de I’ Art (UMR 5190 du CNRS-Université
Lyon 2), gu’ elle a dirigé pendant de nombreuses années.

Je consacrais ainsi mon DEA (soutenu en 1998) aréaliser I’ éat de la question sur les Drevet
et leur cauvre. Il apparaissait tout d’abord que les études les concernant étaient fort anciennes et
gue nombre de pistes N’ avaient pas été explorées. D’ autres raisons ont été également al’ origine
de cette these.

Le catalogue raisonné d’ Ambroise Firmin-Didot sur I’ceuvre des Drevet, édité en 1876,
premier catalogue raisonné, important et accompli sur le travail de ces graveurs, se révélait
aujourd hui incomplet. Le catalogue de Charles Le Blanc en 1856, demeurait un inventaire
notable mais comportant peu d’ annotations et quel gues erreurs. Les contacts pris, tant en France
qu'en Europe et aux Etats-Unis, avec les musées et les bibliothéques faisaient apparaitre la
richesse des fonds en cauvres gravées des Drevet. Plus proche, I’ Inventaire du Fonds Francgais
du département des Estampes de la Bibliothéque nationale de France révélait un fonds Drevet
considérable permettant d’ etoffer et d apéorofondlr les connaissances acquises sur ces trois
graveurs au cours des XVI11€, X1X® et XX € siécles.

Les registres paroissiaux conservés aux Archives municipales de Loire-sur-Rhdne, n’ avaient
pas été totalement exploités et I’ exploration des Archives départementales du Rhéne ainsi que
celle des Archives nationales était probablement incomplete. |1 restait encore bien des recherches
aentreprendre tant sur |’ oauvre lui-méme que sur les sources manuscrites et imprimeées.

En 1861, Georges Duplessis, dans son Histoire de la gravure en France, rendait hommage a
la science des Drevet mais ne semblait pas leur donner pour autant la place qu’ils méritaient dans
le monde de la gravure, comme il le faisait pour Robert Nanteuil et Gérard Edelinck. De plus, il
situait, particulierement le travail de Pierre Drevet, exclusivement par rapport a I’ interprétation
de I’ cauvre des peintres Hyacinthe Rigaud et Nicolas de Largillierre —d’ ou est tirée en effet une
grande partie de ses chefs-d’ ceuvre # mais |’auteur omettait non seulement le reste de sa
production mais la portée de son influence sur le portrait gravé au XVII 1€siecle.

Qu’en était-il aujourd hui du sort réservé a |’ cauvre des Drevet ? || semblait que les auteurs
de monographies de peintres appréciaient les gravures des Drevet en tant que reproductions de
I’ cauvre peint # imputant fréguemment au peintre le rendu de leurs gravures # mais gque seuls les
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spécialistes de la gravure au burin leur reconnaissaient des qualités artistiques. D’ autre part,
I”épogue qui nous est contemporaine préférait, émanant des siecles passés, les gravures de
reproduction a |’ eau-forte rehaussées éventuellement au burin, plutét qu’un burin pur : il est vrai
gue I'eau-forte offre au regard des noirs profonds et des teintes satinées, autrement plus
seduisants que le rendu métallique d’ un burin.

Or, les quelques portraits des Drevet que je connaissais, loin d étre métalliques, m’ étaient
apparus d’un burin peu ordinaire, alliant une infinité de tailles, remarquables par leur diversité, a
un rendu velouté. L’ oauvre de Pierre Drevet et de ses deux éeves Pierre-Imbert et Claude Drevet
meéritait, en fait, plus d attention et de considération.

En complément de I’étude de Firmin-Didot et des inventaires ou des catalogues déja
réalisés, I'éude de I’ cauvre des Drevet dont les portraits sont historiés et les sujets religieux
dédicacés, devait se prolonger par une recherche historique, sociologique, non dépourvue
d’intérét et propice a une datation plus précise des estampes. En outre, la gravure de portrait,
largement diffusée a I’ époque qui nous intéresse, réfléchissait I'image d'une société et illustrait
sa hiérarchie bien autant que les textes ne le révélaient.

Il apparaissait des lors nécessaire de se pencher non seulement sur I’ cauvre de ces graveurs
et I'histoire qui y était attachée, mais encore sur leur statut social, dans le microcosme de la
gravure et de I’ édition. Les recherches engagées dans ce sens par Maxime Préaud, Véronique
Meyer, Christian Michel, Marianne Grivel, Corinne Le Bitouzé, W. McAllister-Johnson...
proposaient des réponses a mes interrogations.

L’ éude des sources offrait, de surcroit, d’entrevoir la vie de ces artistes, principalement
celle de Pierre Drevet le pere qui, indépendamment des chefs-d' oauvre qu'il laissait, avait
parallélement mené a bien laformation d’ excellents graveurs et ladirection d'un atelier d’ édition
important, autant de voies de recherches a emprunter qui |égitimaient cette étude.
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Pierre Drevet (1663-1738), graveur d’interprétation, serait-il & l'origine d’'une maniére

N : . N . ) e
particuliére de graver le portrait au burin — maniere qui a trouvé des adeptes au XVIII
siécle — alors que Robert Nanteeuil et Gérard Edelinck avaient déja fait évoluer cet art
pendant le dernier quart du XVII~ siécle ? L’étude approfondie de son ceuvre révélera,
sans doute, danséquelle mesure ce graveur a modifié I'art de graver le portrait au burin
dés la fin du XVII™ siécle et quels sont ses initiateurs.

Le parti qui été retenu de placer la vie et I'ceuvre de Pierre Drevet au centre de cette
étude, n’exclut en rien l'intérét d0 aux travaux réalisés par son fils Pierre-Imbert Drevet
(1697-1739) et par son neveu Claude Drevet (1697-1782), ses éléves. A partir des
années 1710-1712 ces graveurs travaillent ensemble. Pierre Drevet qui a déja signé bon
nombre de chefs-d’ceuvre, reste le pilier de l'atelier, le maitre des apprentis, puis des
éléves. Plus tard, en tout cas a partir de 1716, la production de Pierre-Imbert devient
réelle et éclatante, tandis que celle de Claude attendra 1723 pour étre connue. Aussi, le
travail de ces graveurs s’est organisé autour de la personnalité de Pierre Drevet qui, non
seulement régit I'atelier, mais recoit les commandes, maintient les contacts avec
'environnement artistique et le monde de I'édition, et continue a graver. Le déroulement
de cette étude est donc focalisé sur Pierre Drevet, son oeuvre, ses activités, sa
personnalité, tout en incluant la vie et 'ceuvre de son fils ainsi que la vie et I'ceuvre de son
neveu.

Ainsi, ces recherches prennent-elles la forme d’'une monographie, qui s’appuie sur
des éléments biographiques crédibles, croisés a des analyses spécifiques sur les ceuvres

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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gravées et leur cadre artistique et historique. De plus, contrairement a certaines
monographies de graveurs, celle des Drevet, uniquement graveurs d’interprétation, est
intimement liée a la peinture. Cette derniére tiendra donc une place importante dans cette
étude et une attention particuliére sera portée aux peintres.

Pour la méme raison, on ne peut ignorer la place importante que tint Hyacinthe
Rigaud dans la carriére de Pierre Drevet et les chefs-d’ceuvre de gravure qui découlérent
de leur collaboration, ni le merveilleux interpréte de ce peintre que fut Pierre-Imbert ou les
trop peu nombreuses interprétations qu’en fit Claude Drevet.

Aussi, gravure, peinture, environnement artistique, circonstances historiques et
prolongements sociologiques forment I'essentiel de I'étude de ces trois graveurs.

Cette thése est présentée en trois volumes. Le premier expose les résultats de mes
recherches, a la fois sur la biographie des Drevet et sur le déroulement de leur carriére,
résultats accompagnés d’'une analyse de leur ceuvre, d’une bibliographie raisonnée suivie
d’'une bibliographie alphabétique et d’'un index des noms propres. La bibliographie
présente — outre 'énumération des sources manuscrites et imprimées de la fin du XVII
siecle et du et xvin® siécle — les études des x1x® et xx® siécles spécifiques a la gravure
et l'art, les études historiques, sociologiques et scientifiques, les outils de travail, les
expositions et une liste complémentaire de catalogues de ventes intéressant I'ceuvre des
Drevet. Le second volume réunit les estampes des trois graveurs en un catalogue
raisonné. Une introduction présente les indications pour servir a 'usage du catalogue :
classement des estampes, description de la notice, abréviations, localisation des
estampes. L'ceuvre de chaque graveur est traité séparément et comporte la liste des
notices en début de catalogue. Sont ajoutés a la fin du catalogue, la liste des estampes
commenceées par les éléves de Pierre Drevet et achevées par lui, la liste des estampes
attribuées a Pierre et Pierre-Imbert, les piéces rejetées, les ceuvres inconnues ou
perdues, un classement chronologique des estampes des trois graveurs et enfin une liste
alphabétique réunissant les estampes de Pierre, Pierre-imbert et Claude Drevet. Quant au
troisieme volume, il rassemble en annexe des documents d’archives et des reproductions
propres a apporter des éclaircissements ou des informations jugées nécessaires, ainsi
gu’'une liste des peintres d’aprés lesquels les Drevet ont gravé et, pour écarter toutes
confusions et erreurs, une liste des estampes ne portant que I'excudit et I'adresse de
Pierre Drevet.

La constitution d’'un nouveau catalogue raisonné s’imposant, j'ai, en priorité, exploré
le fonds du Département des estampes et de la photographie de la Bibliothéque nationale
de France, dont la Réserve offre les plus belles estampes des Drevet. Je n’ai trouvé ici
que peu d’états nouveaux. En revanche, en recherchant systématiquement dans les cotes
N2 folio et N3 folio, j’ai trouvé %uelques états supplémentaires et deux portraits inconnus
des catalogues des XVIIIe, XIX™ et XX siécles : celuide I'abbé Jean Desmoulins (cat. P.
Dr., n° 72), d’aprés Liébault (actif entre 1731-1752) et celui du pere Sébastien-Joseph Du
Cambout de Pontchasteau(cat. P. Dr., n° 73), d’aprés Jean Jouvenet (1644-1717). Le
premier avait été indiqué par I'Abbé Lelong " et le second figurait dans les notes
manuscrites de Mariette °

1
Lelong 1775, p.178.
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La cote AA4 m’a permis de découvrir un quatriéme état inédit du Portrait de Louis XIV
(cat. P. Dr., n° 18), d’aprés Poerson. Les cotes se rapportant au nom du peintre ont été
intéressantes de méme que la cote N5 pour les grands formats. A la cote AAB j'ai retrouvé
cing theses qu’il m’a été donné de consulter autrement que par microfilm, ce dont je
remercie les conservateurs du Département des estampes. Les s.n.r. et les grands s.n.r.,
qui rassemblent des doubles, n'ont apporté que peu de nouveauté. De nombreux états
ont été ainsi trouvés qui sont signalés dans le catalogue par la mention : « Etat non décrit
a ce jour ». Le site de I'Arsenal de la bibliothéque nationale de France conserve
également des estampes des Drevet.

J’ai encore conduit mes recherches dans ce méme Département des estampes, tant
dans l'ceuvre des Drevet que dans celui des graveurs dont l'influence sur Pierre Drevet
avait été déterminante, comme Germain Audran, Girard Audran, Robert Nanteuil, Antoine
Masson, Etienne Picart le Romain, Gérard Edelinck, Jean-Louis Roullet ... J'ai également
étudié I'oeuvre de ses éléves et apres eux, de ses émules du xViI® sigcle tels que Jean
Daullé, Edme Petit, Frangois-Bernard Lépicié, Johann Georg Wille, Georg Friedrich
Schmidt...

Mes enquétes auprés d’un grand nombre de musées et de bibliotheques en France
et a I'étranger ont été bénéfiques, tant pour I'apport d’états nouveaux que pour obtenir
une vue d’ensemble de la circulation des estampes. La Bibliothéque de I'Arsenal a Paris
et la Bibliothéque municipale de Lyon conservent des portraits gravés par les Drevet. Les
estampes sont classées au nom du modéle et il faut donc faire sortir un nombre
considérable de portraits pour repérer les ceuvres recherchées. J'ai aussi retrouvé a la
Bibliotheque Sainte-Geneviéve de Paris ainsi qu’a la Bibliothéque municipale de Lyon
quelques ouvrages pour lesquels Pierre Drevet ou son fils avaient gravé des portraits.

Je me suis déplacée a Vienne (Autriche), a Rome et a Londres. Les recherches a
Vienne et & Rome ont été profitables a I'ceuvre de Pierre-Imbert et a celui de Claude, qui
se sont enrichis de quelques estampes, ainsi qu’'a I'ceuvre de Pierre qui s’est vu
augmenté de quelques états nouveaux.

Les investigations entreprises a [I'‘Albertina et au Cabinet des Estampes de
I’Académie des Arts plastiques de Vienne 3 , ont permis de retrouver la Déposition de
Croix * gravée par Claude Drevet (cat. Cl. Dr., n° 3), d’'aprés Jean Jouvenet ainsi qu'un
second état inédit comportant une légende, pour le Jésus-Christ couronné d’épines
d’aprés Anton Van Dyck(cat. Cl. Dr., n° 1), également gravé par Claude. Exécuté par
Pierre-Imbert Drevet, le Petit Christ au Jardin ° (cat. P.-I. Dr., n° 10), d’aprés l'idée de trois
peintres, Charles Le Brun, Jean Jouvenet et Jean Restout, a été retrouvé a I'Albertina ; la
signature manuscrite de Pierre-Imbert qui se lit dans I'image et a la loupe, ne laisse planer

2

Mariette, Abecedario, IV, pp. 148-150.
3

Vienne, Akademie der Bildenden Kiinste, Kupferstichkabinett.
4

Mariette 1740-1770, lll, f°49 v °, n° 16.

5
Catalogue de la vente de Claude Drevet 1782, p. 23, n° 246.
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aucun doute sur I'attribution.

Cependant, certains états cités par Ambroise Firmin-Didot comme se trouvant a la
« Bibliothéque impériale de Vienne » n'ont pas été retrouvés, que ce soit a I'Albertina ou
au cabinet des estampes de I’Akademie der Bildenden Kiinste.L’explication qui m’en a été
donnée serait que le remembrement a I'Albertina des biens et des collections des
Habsbourg, nationalisés en 1918, n’aurait pas encore été totalement terminé. Il faudra
donc, pour le moment, s’en remettre au catalogue d’Ambroise Firmin-Didot pour le petit
nombre d’états qu’il signale comme étant conservés a la « Bibliotheque impériale de
Vienne » et que je n’ai pas retrouvés.

A Rome, les recherches faites & la Farnésine ont eu pour résultat heureux la
trouvaille de deux estampes gravées par Pierre-Imbert, perdues jusqu’a maintenant, I'une,
I'Entrée triomphale de Jésus a Jérusalem ° (cat. P.-I. Dr., n° 7), d’aprés Vleughels,citée
dans le catalogue de la vente de Claude Drevet et par Charles Le Blanc, l'autre, la
Montée de Jésus-Christ au calvaire ' (cat. P.-I. Dr., n° 11), d’aprés Antoine Dieu, citée
uniquement dans le catalogue de la vente de Claude Drevet. Cette derniére estampe
avait été attribuée a Claude Drevet par Mariette, alors que la signature manuscrite de
Pierre-imbert dans I'image est lisible a la loupe.

Au British Museum ainsi qu’au Victoria and Albert Museum de Londres, de gombreux
états nouveaux ont été identifiés, parfois cités dans certains catalogues du XIX™ siécle et
non retrouvés jusqu’ici ou parfois inconnus.

De grands musées frangais, européens et américains ainsi que des bibliothéques ont
donné suite a mes courriers en apportant souvent des réponses instructives. Ainsi, la
Présentation de la Vierge au Temple (cat. P.-I. Dr., n° 4), d’aprés Le Brun, retrouvée a la
fois au Département des estampes de la Bibliothéque nationale de France, a Dresde ’ , a
Francfort ° et a Philadelphie a permis son attribution a Pierre-imbert, comme [l'avait
indiqué Mariette "°  Deux ceuvres de jeunesse du méme graveur ont été retrouvées et ont
pu lui étre attribuées. Il s’agit de la Sainte Famille, ou le parfait modele de toutes les
familles chrétiennes (cat. P.-I. Dr., n° 6), d’aprés Antoine Dieu, conservée a Dresde " et
de la Derniére Céne, (cat. P.-I. Dr., n° 8),d’'aprés Raphaél, conservée dans plusieurs
musées européens 12

6
Mariette 1740-1770, Ill,f 49 v °, n® 13.

7
Mariette 1740-1770, Ill,f°> 39, n° 88.

8
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstichkabinett.

9
Stadelsches Kunstinstitut, Kupferstichkabinett.

10
Mariette1740-1770, IlI, f* 49 v°, n® 13.

1
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstichkabinett.

12

Conservée a Bologne, Biblioteca Universitaria ; Londres, V&A ; Vienne, Akademie der Bildenden Kiinste, Kupferstichkabinett.

14
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Ainsi ont été retrouvés, le premier état avant toute lettre du Sacrifice d’Abraham (cat.
P. Dr., n° 1), d’aprés Antoine Coypel 13 , le premier état, cité par Firmin-Didot de Louis XIV
en buste dans un ovale (cat. P. Dr., n° 20), d’aprés Drevet et Rigaud " , le premier état
avant les prénoms du peintre et du graveur, du portrait de Jean-Paul Bignon (cat. P. Dr.,
n° 55), d’aprés Rigaud o

On observe, qu’exceptés deux portraits gravés par Pierre Drevet identifiés au
département des estampes de la Bibliotheque nationale de France, les estampes
retrouvées a Vienne et a Rome concernent uniquement des sujets religieux graveés par
Pierre-imbert et Claude Drevet.

Les investigations menées au service de Documentation du département des
Peintures du musée du Louvre ont été une contribution précieuse dans la recherche des
ceuvres en rapport avec les gravures. Le Département des arts graphiques du méme
musée m’a également permis d’examiner les superbes dessins du Sacre de Louis XV 10 ,
sans trouver toutefois de dessins réalisés par les Drevet.

En dehors de ces investigations, mes recherches se sont appuyées, en priorité, sur
les sources manuscrites dépouillées aux Archives nationales, aux Archives
départementales du Rhéne et aux Archives municipales de Loire-sur-Rhéne. Des cotes
des Archives nationales m’étaient connues pour les avoir puisées dans le Rambaud " ou
chez R.-A. Weigert, comme I'Inventaire apres déces de Pierre-Imbert Drevet ou encore le
Testament de Pierre Drevet "° , a la suite de quoi jai trouvé moi-méme celui de son
épouse. D’autres m’ont été données par monsieur Maxime Préaud et madame Corinne Le
Bitouzé ; d’autres enfin que j'ai trouvé, on peut le dire, par hasard, comme le « dépost de
billet » du 13 janvier 1724 par Pierre Drevet concernant la somme de six cents livres lui
restant dues par MM. Du Clos Bossart pour la gravure du portrait du Comte de Toulouse
et la fourniture du papier de huit cent théses (cat. P. Dr., n° 37) " , OU encore la suite des
quittances données soit a Pierre, soit & Claude Drevet pour I'achat de la maison de la rue
du Sépulcre. Ces trouvailles démontrent qu’'une recherche systématique dans les liasses
des Archives nationales aurait probablement apport¢é un complément d’éléments
biographiques a mon travail, mais j'ai di faire le choix de réduire le temps passé a cette
recherche pour m’attacher a la réalisation du catalogue des estampes.

13 e
Londres, BM, French XVIII , a P. Drevet, mounted.

14
Vienne, Albertina.

15
Londres, V&A.

16
Claude Drevet a gravé I'un des portraits de ce recueil, voir cat. n® 14.

17
Rambaud 1964-1971, vol. l et II.

18
Weigert 1938, pp. 217-246.

1

9
A.N., m.c., ET/XLIX/509.
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Les Archives départementales du Rhéne ont permis, a partir de contrats de mariages,
de testaments ou de quittances concernant les membres de la famille Drevet, non
seulement de reconstituer une généalogie mais d’obtenir des précisions sur les meceurs et
les coutumes de ces familles d’origine paysanne, disposant de certains biens. M. Georges
Chavas de Vienne (Isére), a eu 'amabilité de me donner des cotes a partir desquelles jen
ai trouvé d’autres et ai pu mener mes recherches. J'ai, en particulier, mis au jour un
pouvoir signé par Pierre Drevet, ajouté au contrat de mariage de son frere ainé Antoinedu
8 janvier 1684 20 qui le qualifie de graveur et qui tendrait a confirmer que celui-ci se
trouvait a Paris a cette époque.

Sur les conseils de Jal 21 , Firmin-Didot avait écrit aux Archives municipales de
Loire-sur-Rhéne et obtenu la date de naissance de Pierre Drevet »* . Jai procédé a une
recherche systématique dans les registres paroissiaux conservés aux Archives
municipales de Loire, bien que Jean-Claude Rolland % ait déja donné des indications sur
Claude Drevet et, Edmond Brébion ? sur les freres et sceurs de Pierre et ceux de Claude.
Par ces recherches, jai pu relever le baptéme de la mére de Pierre Drevet a Loire et
trouver a cette famille un enfant supplémentaire mort en bas age, qui fait de Pierre Drevet
le neuviéme et dernier enfant de la famille et non le huitiéeme. Un tableau récapitulatif des
dates de baptéme est joint aux annexes 2

J'ai aussi noté I'existence a Loire du maitre d’école Louis Rigaud qui apparait a
plusieurs reprises dans les registres paroissiaux ce qui m’a permis de déterminer les
dates de sa présence dans cette paroisse

Le Département des Manuscrits de la Bibliothéque Nationale qui aurait mérité, sans
doute, de plus nombreuses investigations de ma part, m’a cependant donné de découvrir
quelques documents, surtout quatre quittances de rentes de I'Hétel de ville de Paris sur
les Aides et Gabelles pour un capital engagé par Pierre Drevet dés 1688 ainsi que le billet
d’enterrement du graveur du 10 aodt 1738 ?"  Les trois plaidoyers du procés des héritiers
Drevet en 1742 ont été également retrouvés dans le fonds Joly de Fleury ?® La

0
A. D. R., Burlat not. a Givors, 3E 2280 f° 8-10.

21
Jal 1867, pp. 505-506.

22
Firmin-Didot 1876, pp. IlI-V.

3
Courrier de I'Art 1889. Jean-Claude Rolland était un descendant d’une sceur de Claude Drevet.

24
Brébion 1891.

5
Annexes, vol. lll, p. 4.

26
Guigue 1902, |, p. 418.

7
Ms. fr., 27514, pieces originales, 1030 a Drevet, voir annexes, vol. lll, p. 32.

8
Ms. fr., 2331, Joly de Fleury. Les cotes de ces documents se trouvent dans la Bibliographie, vol. |.
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consultation des privileges accordés par le roi a eu l'avantage d’alimenter quelques
notices concernant particulierement des historiens. Mes investigations dans le Fichier
Laborde ont répondu a mes recherches sur les parrainages de Pierre Drevet et de son
épouse et jai découvert également que Pierre et Pierre-imbert avaient été témoins aux
mariages de deux de leurs servantes.

Les sources imprimées ont été assez nombreuses pour permettre la mise en ceuvre
de ce travail, qu’elles reposent sur des éléments biographiques et historiques comme les
. . 29 . 30 .3 32 . 33
dictionnaires Bayle = , Moreri = , Saugrain = , Pernety = , Watelet et Lévesque ~ , les
.. s 34 .. , 35
Histoire d’Angleterre =, et Histoire de la France sous Louis XIV = par Isaac de Larrey,les
. . . . 36 P . , . .
Mémoires de Saint-Simon ~ , les Mémoires d’artistes, les articles du Mercure de France
ou qu’elles soient spécifiques a la gravure, comme la Liste alphabétique des portraits
. y . 37
frangois de I'abbé Jacques Lelong = .

e .. . N
Le XVIII™ siécle a vu également apparaitre bon nombre de catalogues, manuels,
notices ou dictionnaires relatifs a la gravure. Parmi ceux-ci, se trouvent le Dictionnaire des
. 38 . , " . , .
graveurs anciens et modernes de Basan ~ , les Notizie istoriche Degl’intagilatori de Gori
. . 39 T . . , .
Gandinelli ™ , le Dictionnaire raisonné des artistes dont nous avons des estampes par le
. 40 . ;2 .. . 41
baron Heinecken ", les Notices générales des graveurs divisés par Nations par Huber
. . . , , .. , , . 42
, sans oublier le Dictionnaire des artistes parisiens de 'abbé de Fontenai

29
Bayle 1734.

30
Moreri 1674- 1759.

31
Saugrain 1726.

32
Pernety 1757a, 1757b.

33
Watelet et Lévesque 1792.

34
Larrey 1707-1713.

35
Larrey 1718.

36
Voir Coirault 1985.

37
Lelong 1775-1778.

38
Basan 1767.

39
Gori Gandinelli 1771.

40
Heinecken 1778.

41
Huber1787.

4

2
Fontenai 1776.
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43

44

45

46

47

Parallélement a ce travail sur les sources du XVIII® siécle, jai comparé cinq ouvrages
essentiels a I'étude de I'ceuvre des Drevet, qui sont les Notes manuscrites de Pierre-Jean
Mariette *° , les notes de Van Hulst qui a approché Hyacinthe Rigaud “ , le Livre de raison
du peintre 4 , la liste de I'abbé Lelong, et les Proces-verbaux de I'’Académie 4 . Ces
comparaisons ont fréquemment apporté des éclaircissements, tant sur la datation de
I'estampe et du tableau que sur I'attribution du cuivre gravé.

Le métier d’éditeur et de marchand d’estampes de Pierre Drevet apparait clairement
au travers de I'étude du Catalogue de la vente de Claude Drevet de 1782 et de sa
comparaison avec I'lnventaire aprés décés de Pierre-Imbert Drevet de 1739 i , inventaire
que j'ai consulté en priorité aux Archives nationales et dont la transcription qu'en a fait
R.-A. Weigert a servi considérablement mes recherches. L'étude et la comparaison de
ces deux sources n'ont pas toujours été concluantes, I'inventaire étant moins détaillé que
le catalogue et comportant des classements en portefeuilles que I'on ne peut analyser.

L’exemplaire du catalogue de la vente de Claude Drevet conservé a la Bibliotheque
Doucet a Paris, présente les prix inscrits face a chacun des tableaux, a chacun des
dessins et des cuivres et a chacune des estampes ; il n’a permis cependant d’effectuer
gu’un nombre minime de comparaisons avec les estimations de l'inventaire aprés décés
de Pierre-Imbert Drevet en raison des regroupements d’estampes ou de cuivres.

Les étuedes du X1X° siecle ont publié de précieux documents de la fin du xvii© siecle
et du XVIII™ siécle, documents qui ont bénéficié a I'étude de la vie et de I'ceuvre des
Drevet, a la connaissance des graveurs et de la gravure en général, des artistes et des
coutumes de I'’Académie a cette époque. Tels sont les Mémoires inédits sur la vie et les
ouvrages des membres de I’Académie Royale de Peinture et de Sculpture ® , ledournal

. 49 Ayr , 50
du marquis de Dangeau , les Comptes des béatiments du roi = , le Journal et les
Mémoires de Johann Georg Wille o , les écrits de Charles-Nicolas Cochin le fils 5 ,

Mariette 1740-1770, BNF, Est., Ya2. 4, rés., in-fol., microfiim R 064879 a 070199.
Voir Dussieux, Soulié, Chenneviéres, Mantz, Montaiglon 1854.

Roman 1919.

Voir Dussieux 1851-1852 et Dussieux et coll. 1854.

A.N., m. c., ET/LX/266 et Weigert 1938, pp. 223-246.

8
Dussieux, Soulié, Chennevieres, Mantz, Montaiglon 1854.

9
Voir Soulié, Dussieux, Chenneviéres, Mantz, Montaiglon 1854.

50

51

52

Voir Guiffrey 1881-1901.

Voir Duplessis 1857.

Voir en particulier Bosse 1745.
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5

I’étude sur la Famille des Drevet % ou encore les travaux de H.-Th.-M. Herluison sur les
Actes d’état civil d’artistes francais o

) e .. : ,
Les études du XX~ siécle, concernant la gravure et la peinture, sont d’ordre plus

général, mais leur contribution a été indispensable a I'aboutissement de cette thése, tant

pour les informations qu’elles proposent et qui ont permis d’enrichir les notices, que pour

placer I'ceuvre des Drevet dans I'environnement qui était le leur, celui des graveurs de la

. e .. 55 . e .. 56 . g

rue Saint-Jacques au XVII~ siécle ™ puis au XVIII™ siécle = , celui des éditeurs et des

. . 57 . . 58

imprimeurs ~ ou celui des peintres

La bibliographie du xx® siecle, relative aux études historiques, sociologiques et
scientifiques apporte un complément d’information non négligeable sur les moeurs et
coutumes de la société des XVIIe et XVIIIe siecles, permettant d’éclairer et d'illustrer la vie
et la carriére des Drevet. Des éléments biographiques sur les personnages portraiturés ou
sur les commanditaires ont également été relevés, profitables aux différentes notices du
catalogue.

Le catalogue des estampes a été établi selon deux catégories : les gravures
interprétant la peinture d’histoire et les gravures interprétant le portrait. Dans le premier
cas, il s’agit de sujets d’histoire religieuse et profane. En ce qui concerne les portraits, le
parti que jai pris de ne pas les cataloguer par ordre alphabétique ou par ordre
chronologique peut paraitre inhabituel. Les portraits étant historiés, ma préférence est
allée au classement par catégories sociales, élargissant ainsi les paramétres des
recherches, de la simple étude de I'estampe et de son modéle peint a des données
historiques et sociologiques intéressantes. J'ai en outre respecté le classement
généralement employé pour les portraits : les saints, les papes, les rois... arrivant en
premier, puisant, pour le reste, dans la hiérarchisation de Saint Simon % et le Dictionnaire
des Institutions de la France aux XViI € et xvill € siécles * , les renseignements
indispensables a cette classification.

Les portraits sont donc ordonnés par catégories sociales et par ordre alphabétique a
l'intérieur de chaque classe. Pour compléter cet ordonnancement, un index chronologique

3
Voir Brébion 1891, pp. 262-274.

54
Voir Herluison 1873.

55
Voir Grivel 1986.

56
Voir Le Bitouzé 1986.

57
Voir Préaud et coll., 1987.

8
Quelques monographies ont été & la source de renseignements sur les peintres, mais ce sont surtout des catalogues de musées

ou d’expositions qui ont permis la localisation des tableaux.

59
Saint Simon 1675-1755, repr. Coirault 1985.

6

0
Marion 1968.
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de I'ceuvre des Drevet est inséré dans les annexes.

Les notices sont rédigées selon un méme schéma. On trouvera un numéro face au
titre issu soit de la lettre, soit de sources manuscrites, soit de sources imprimées. Puis
vient le nom du peintre d’aprés lequel la gravure a été réalisée. Suivent la date avérée ou
estimée de la gravure et la technique avec laquelle elle a été exécutée, puis les
dimensions de I'estampe, qui sont données au trait carré et a la cuvette, d’aprés
'exemplaire de I'état décrit. Le relevé exact de la lettre est ensuite transcrit et, s’il y a lieu,
la traduction des textes en latin est donnée. Une courte description de I'estampe s’ensuit
ainsi que la lecture des armoiries. Mes efforts de recherche ont porté en effet sur la
lecture des armoiries qui ont été a l'origine de précieux renseignements tant sur le
personnage que sur sa famille. Ces indications ont permis parfois la datation de I'estampe
ou souvent rectifié certaines erreurs par I'étude attentive des couronnes surmontant les
armes ou de la distinction faite entre les chapeaux ecclésiastiques. J'ai consulté pour
cela, des ouvrages dont la réputation n’est plus a mettre en doute, comme ceux des péres
Anselme ' et Menestrier % , IArmorial Général de la France de d’'Hozier % ou encore
I’Armorial d’'Henri Jougla de Morenas o

Les états sont ensuite décrits en indiquant, pour chacun d'eux, les lieux de
conservation. Lorsqu’un état est inédit, la mention « non décrit a ce jour » le qualifie. La
plupart du temps, les bibliotheéques et les musées se sont fondés sur les descriptions
d’Ambroise Firmin-Didot pour identifier les états de leurs estampes ; c’est pourquoi on
trouvera la mention « correspondant a I'état N... de Firmin-Didot », lorsqu’un état inédit ou
supplémentaire viendra s’ajouter a la liste de Firmin-Didot. La mention « Epreuves non
consultées » correspond aux estampes dont je connais I'existence sans les avoir vues, et
dont les états n’ont pas été identifiés par les bibliothéques ou les musées dans lesquels
elles sont conservées.

Dans la majeure partie des cas, une biographie de la personne portraiturée a été
dressée a partir, autant que possible, de sources imprimées. |l en est de méme pour le
commanditaire, lorsque celui-ci est connu. Vient ensuite une courte biographie du peintre.

J'ai généralement mentionné, lorsqu’elle était connue, la localisation du tableau
original ou des copies qui ont peut-étre servi a la gravure, en indiquant, lorsque cela était
possible, leur date, leur numéro d’inventaire et leurs dimensions. La recherche des
ceuvres en rapport avec la gravure a donné lieu a de multiples investigations. Dans le
meilleur des cas, le tableau original est conservé dans un musée, en France ou a
I'étranger, mais plus fréquemment on ne retrouve que des répliques ou des copies. |l
arrive que, perdu ou conservé dans des collections particuliéres non identifiées, le tableau
ne soit connu que par la gravure des Drevet ou que les renseignements ont fait défaut.

61

Anselme 1726, et Potier de Courcy 1884-1890, vol. IV, IX.
62

Ménestrier 1688, repr. 1976.
63

Hozier(D’) 1738.

64
Jougla de Morenas 1934.
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Mes nombreux courriers adressés a des musées, congrégations, évéchés, mairies,
paroisses et particuliers ont parfois été salués par des résultats positifs. Mes recherches
dans les banques de données informatisées, européennes ou américaines m’ont
renseignée sur deux ou trois tableaux ou sur d’autres dont la localisation était déja
connue. Les recherches dans les monographies de peintres ont parfois répondu a mes
interrogations, mais il s’agissait, bien entendu, de grands peintres, comme Jean Jouvenet
65 , Antoine Coypel % et son fils Charles-Antoine Coypel o , Nicolas de Largillierre % ,
Frangois de Troy % .. Je me suis tournée vers des monographies régionales pour les
peintres qui n'avaient pas travaillé longtemps a Paris. Malgré tout, je dois reconnaitre que
ces multiples investigations n'ont pas toujours été couronnées de succés et que les
résultats sont lacunaires. La consultation des catalogues raisonnés, aujourd'hui en cours
de réalisation, de I'ceuvre de Francgois de Troy et de celui de Nicolas de Largillierre par
monsieur Dominique Bréme ainsi que de celui de Hyacinthe Rigaud par madame Ariane
James, aurait été du plus grand intérét pour cette étude.

Sont donnés, ensuite, les informations et les commentaires sur la gravure et un essai
de datation ainsi que des indications sur des gravures en rapport avec l'estampe.
L’ensemble de ces recherches forme un tout, nécessaire non seulement a l'identification
de I'estampe, a sa datation, mais aussi a sa signification et a sa portée dans I'histoire de
I'époque et I'histoire de I'art. Suit une liste bibliographique des ouvrages qui ont servi a
l'identification de I'estampe et de son modéle ainsi qu’a leur histoire. Pour terminer on
trouve les catalogues de ventes et des expositions.

En ce qui concerne la datation de I'estampe a laquelle je me suis efforcée de
conclure lorsqu’'un millésime n’était pas inscrit dans la lettre, je me suis référée aux
différentes adresses de Pierre Drevet, procédé cependant inefficace pour la longue
période allant de Noél 1702 jusqu’en juillet 1726, pendant laquelle les travaux qui sortent
de l'atelier de Pierre Drevet portent 'adresse de la rue Saint-Jacques « A I'’Annonciation ».
J’ai donc di me fier soit a I'ceuvre du peintre, soit a la biographie du modéle, a ses lettres
de noblesse, a ses armoiries, soit a la biographie du commanditaire, soit a la date de
I'édition lorsqu’il s’agissait d’'une estampe gravée pour un recueil. Généralement la date
donnée a I'estampe est celle du tirage, mais il se peut que la gravure ait été commencée
longtemps auparavant.

Les portraits gravés d’aprés Rigaud qui ne présentent pas de millésime dans la lettre
et pour lesquels les procédés de recherches décrits au paragraphe précédent sont
inexistants, ont été datés d’aprés les appréciations de Van Hulst et de I'abbé Lelong.
Lorsqu’il y a divergence entre les deux auteurs, j’ai donné la préférence aux indications de

65
Schnapper1974.

66
Garnier 1989.

7
Jamieson 1930.

68
Pascal 1928.
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Van Hulst qui était un ami de Rigaud et qui avait travaillé avec lui.

Les attributions soit a Pierre Drevet, soit a son fils, ont parfois posé un probléeme que
j’ai tenté de résoudre par une étude minutieuse de I'estampe. Ainsi ont été ré-attribués a
Pierre Drevet par rapport au catalogue de Firmin-Didot, les portraits de Dom Arnoul de
Loo (cat. P. Dr., n° 78), d’'aprés Jean Jouvenet et de Francois-Paul Neufville de Villeroy
(cat. P. Dr., n° 80), d'aprés Jean-Baptiste Santerre. En revanche, on doit attribuer a
Pierre-imbert 'immense travail de finition pour le portrait de Louis XV enfant, en tenue
d’apparat (cat. P. Dr., n° 122/]), d’aprés Rigaud.

La part importante prise par 'histoire dans cette étude, nécessite de tracer a grands
traits les événements marquants de l'histoire de la France vécus par les Drevet, car leur
ceuvre en est imprégné. Celui-ci pourrait, a lui seul, illustrer un abrégé de I’ « Histoire de
la France » de 1688 a 1750 environ, sous les régnes de Louis XIV puis de Louis XV, en
passant par la Régence de Philippe Il d’'Orléans.

Pierre arrive & Paris un an ou deux avant la révocation de I'Edit de Nantes par Louis
XIV en 1685, révocation qui affectera certains artistes. Un survol rapide des faits qui
jalonneront le régne de ce roi a partir de cette date, met en relief une difficile séquence de
I'histoire de la France, que Pierre d’abord, puis Pierre-imbert et Claude ensuite, verront se
dérouler jusqu’a la mort du roi en 1715, faits qui marqueront la France tant sur le plan de
la politique intérieure et extérieure que sur les plans religieux, économique et artistique 0
Les guerres conduites dans les dix dernieéres années du xvii® siécle, gqu’elles soient
suivies de victoires ou de défaites, ont vidé les caisses de I'Etat m , engendré
'appauvrissement du peuple a Paris et en province et généré [I'] « accroissement
d’'impdts anciens, [et la] création d’'impbts nouveaux.... " ». La famine qui sévit durant
lannée 1693-1694, ajoute encore a ces malheurs une détresse et une
mortalité effroyables " Les traités de la paix de Ryswick en 1697, sous I'arbitrage de la
Suéde, ont affaibli la France dans ses frontiéres et dans son commerce ™ En 1702
débute la guerre de succession d’Espagne qui se terminera en 1715 par les traités de la
paix d’Utrecht ™ Le terrible hiver 1709 entraine une seconde famine et une grande
misére dans tout le pays "® . Les mesures impitoyables prises par le roi contre les

0
Voir cat. P. Dr. n° 18, Portrait de Louis XIV ,d’aprés Charles-Frangois Poerson.

7

1 0s os
Voir cat. P. Dr.n 27, 28, portraits du grand dauphin Louis de France et du Duc de Bourgogne. Voir également cat. P. Dr, n

32a37.

72
Voir Goubert 1991, p. 235.

3
Les portraits de Louis XIV, encore jeune, gravés par les Nanteuil, Masson, Vallet... avaient été relayés par les portraits du roi

plus agé des années 1690-1700. Les trois portraits du roi gravés par Pierre Drevet a cette époque — en particulier celui d’aprés

Charles Frangois Poerson annoncé par le Mercure Galant et largement diffusé, — arrivent opportunément pour redonner de I'éclat a

'image ternie du roi.

74

os
Voir Portraits des Rois et Reine de Suéde ainsi que celui de Lillienstedt, cat. P. Dr., n 24, 25, 26 et 62.

5
Philippe V d’Espagne conserve la couronne d’Espagne mais renonce a celle de la France. Voir catalogue P. Dr., n° 16.
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protestants, la lutte contre le jansénisme, affectent le climat religieux, chacun devant
exprimer sa foi selon celle du roi « trés chrétien " ». Le despotisme du souverain génére
une administration centralisée et une cour plus ou moins asservie, dans l'attente de
graces, de récompenses et de reconnaissance. Les prélats — cardinaux, évéques, abbés
— n’échappent pas a cette régle ; les magistrats, conseillers au parlement, avocats se
succedent de peéere en fils, ou transmettent leur charge a un frére ou a un neveu, les
portraits historiés de Pierre Drevet témoignant de ce fait. Jusqu’a sa mort, le roi régnera a
Versailles.

Le manque d’argent se faisant sentir, on observe une réduction des commandes
royales en ce qui concerne les arts, florissant au temps de Colbert et de Le Brun pour
Versailles ou pour les maisons royales. Les artistes répondent donc de plus en plus aux
demandes de riches particuliers ® Dans la querelle des Poussinistes et des Rubénistes,
la couleur domine face au dessin. On retrouve dans les ceuvres religieuses reproduites
par les trois Drevet des tableaux de Jean Jouvenet (Rouen, 1644-Paris, 1717) ou
d’Antoine Coypel (Paris 1661-id. 1722). Les trois grands portraitistes et coloristes que
sont Frangois de Troy, Nicolas de Largillierre et Hyacinthe Rigaud font recette a la cour,
dans la bourgeoisie et dans le clergé. Ces peintres sont a l'origine de I'essentiel de
'ceuvre des Drevet. lls seront relayés par une autre génération, celle des Van Loo ou
Charles-Antoine Coypel. L'ceuvre des Drevet reflete ainsi et en quelque sorte, une partie
de la vie artistique, politique et sociale ; il peut étre considéré comme lillustration d’'une
« histoi7r§ de la société nantie » de 1688 a 1749, date de la derniére gravure de Claude
Drevet .

Quant a la gravure, elle avait obtenu un regain de considération déja en 1655,
lorsque I'’Académie décidait de I'inscrire parmi les arts majeurs et d’accueillir en son sein
graveurs au burin et aquafortistes et depuis 1660, par les différents édits du roi donnant
aux graveurs lI'entiére liberté d’exercer leur métier

Cependant, les Drevet ont connu une autre face de l'histoire de la France avec
I'arrivée au pouvoir du régent Philippe Il d’'Orléans en 1715, puis 'avénement de Louis XV
en 1722. Un esprit de liberté s’'instaure a la cour, la critique des institutions est courante
dans les salons ou sont invités écrivains et artistes ; les moeurs deviennent plus libres,
influengant l'art. Les années 1718 a 1720 n’ont pas été sans marquer I'histoire des
francais avec l'instauration du systéme de John Law * et sa banqueroute, scandale qui a
profondément renouvelé la société 8

6
Cette année la Pierre Drevet ne grave qu’un seul portrait, celui de I'évéque Jean Louis de la Bourdonnaye(cat. P. Dr. n° 77).

7
Voir notice concernant le pére Antoine Arnauld (cat. P. Dr., n° 65).

78
Voir Weigert 1962.

79
Le Portrait du Cardinal Henry Oswald de La Tour d’Auvergne, cat. Cl. Dr., n° 11.

8

8

0
A. N., Maison du roi, 01. 1050 ; 01. 22119 : 1692, 1694, 1695, pieces 38, 42, 43.

1
Voir Barbier 1866, t. |, vol. |, pp. 451-463.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Si Pierre Drevet a réalisé la majeure partie de ses chefs-d’ceuvre sous le régne de
Louis X1V, la Régence allait voir s’épanouir I'art de Pierre-imbert Drevet et le début du
régne de Louis XV, celui de Claude Drevet. Ces trois graveurs entrent donc de plain-pied
également dans I'actualité politique du xvin® siécle, avec les portraits d’aprés Rigaud, du
vieux roi en tenu d’apparat (cat. P. Dr.,n° 21), du Maréchal de Villars(cat. P. Dr.,n° 53), de
Louis XV enfant, en tenue d’apparat (cat. P. Dr., n° 122/l), du Duc Louis d’Orléans (cat.
P.-I. Dr., n°® 20), d’aprés Charles-Antoine Coypel, des Premiers ministres Guillaume
Dubois (cat. P.-I. Dr., n° 21), d’aprés Rigaud, Louis-Henri de Bourbon , prince de Condé
(cat. P. Dr., n° 29), d’aprés Pierre Gobert, André-Hercules de Fleury (cat. P. Dr., n°
125/1V), d’aprés Rigaud, du ministre d’Etat Claude Le Pelletier (cat. P. Dr., n° 61), d’aprés
Pierre Mignard, du secrétaire d’Etat a la guerre Claude Le Blanc (cat. P.-I. Dr., n° 28),
d’aprés Adrien Le Prieur, des Contrdleurs généraux des finances Charles Dodun (cat. P.
Dr., n° 126/V), d’aprés Rigaud et Michel-Robert Le Pelletier des Forts (cat. Cl. Dr., n° 14),
d’aprés Dullin et Perrot ainsi que du financier Samuel Bernard (cat. P.-I. Dr., n° 25),
d’aprés Rigaud... Les scandales sont nombreux a cette époque et ternissent quelque peu
des réputations en vue telles que celles du Régent, de Louis-Henri de Bourbon, Claude
Le Blanc, Charles Dodun, Claude Le Pelletier, Samuel Bernard... 8

Si cette thése doit apporter un complément d’informations sur I'ceuvre de Pierre
Drevet, sur celui de Pierre-Imbert et de Claude Drevet, complément accompagné d’une
analyse esthétique de leur maniére, elle devrait étre aussi une ouverture sur la spécificité
de la gravure d’interprétation au burin de la fin du xVIi® sigcle et du XVIII® siecle.

Elle se doit également d’inscrire I'ceuvre de ces trois graveurs dans le paysage
politique, social et artistique, en un mot historique de cette époque, pour une meilleure
compréhension du réle donné a I'estampe et ses répercussions en Europe.

Se présentant également comme une modeste contribution aux travaux de
recherches sur les graveurs des XVIe, xvii® et xvi® siecles de 'équipe lyonnaise du
C.N.R.S. UMR 5190 associé au département d’histoire de I'art et archéologie de
'Université Lumiére Lyon 2, cette thése se verrait bien entrer dans un processus
d’incitation aux recherches monographiques sur les graveurs d’interprétation au burin.

82
Voir Janneau 1967.

83
Voir Barbier 1866, t. I, vol. I.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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PREMIERE PARTIE. L’enfance a Loire et
les débuts de Pierre Drevet a Lyon et a
Paris

l. les origines familiales de pierre drevet

1. Givors, Bans et Loyre ™

Pierre Drevet, né a Loire-sur-Rhéne au hameau de la Moussiére le 20 juillet 1663, est
baptisé le méme jour a la maison, propter imminens mortis periculum. La cérémonie
. . ~ . T T ~ . 85 .
officielle du baptéme a lieu a I'église de Loyre le 16 ao(t suivant — , lorsque la santé de
'enfant est rétablie. Bon nombre de biographes ont cru Pierre Drevet originaire de Lyon.
C’est une erreur due soit a la mention « marchand & Lion » qualifiant Etienne Drevet, pére

84
Ancienne dénomination de Loire-sur-Rhéne.

85
A. M. Loire-sur-Rhoéne, registres paroissiaux, 1663, f ° 93, voir annexes, vol. lll, p. 8.
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8

de Pierre, dans le contrat de mariage du graveur du 31 mai 1696 8 , soit a
linscription « Petrus Drevet Lugdunensis » gravée dans la marge de I'estampe
reproduisant le Portrait de Hyacinthe Rigaud a la palette ¥ Dautres biographes, dont
'abbé Pernety 8 , indiquent que Pierre serait né a Sainte Colombe vis-a-vis la ville de
Vienne. Cette erreur trouverait sa source dans les modifications des limites survenues
entre les paroisses de Saint-Romain-en Gal, de Sainte-Colombe et de Loyre au xvii®
siecle et au début du XVIII® siécle. Jal en 1867 *° , puis Firmin-Didot en 1876 *° et Brébion
en 1891 ° ont, par leurs recherches, éliminé cette confusion. Pierre Drevet est bien né a
Loire-sur-Rhéne, comme ['établit son acte de baptéme que j'ai également relevé.

Loyre, petit village accroché aux derniers contreforts du Massif Central, descend en
pente douce jusqu’aux rives du Rhéne. “Loyre” était village et paroisse du Lyonnais,
diocése de Vienne, archiprétré de Condrieu et dépendait de la sénéchaussée de Lyon %
En 1697, deux-cent-quarante-sept feux y étaient implantés % Depuis 1968, I'ancien
Loyre des xVII€ et XViII® sigcles est devenu Loire-sur-Rhane.

Les descendants des collatéraux de Pierre Drevet, encore vivants a Loire-sur-Rhéne,
ainsi que lI'ensemble des habitants de la bourgade, gardent encore aujourd’hui en
mémoire, le souvenir de cet artiste et de ses éléves, Pierre-imbert et Céaude Drevet.
Quelques arteicles sur I'histoire de la famille ont paru a Loire a la fin du XIX™ siécle % , au
début du XX° et le premier Salon des Amis des Arts de Loire-sur-Rhéne a donné lieu a

Ly . . . . . 96 ,
une exposition sur Pierre Drevet, inaugurée le 29 janvier 1978 ~ . L'ouvrage de madame

Perroud-Christophle “ en 1985, n'a pas été sans redonner aux habitants de

6
A.N., m. c., ET/LXIX/163, voir annexes, vol. lll, p. 12.

87
Cat. P.Dr., n° 117.

88
Pernety 1757, 1l p. 139.

89
Jal1867, pp. 505-506.

90
Firmin-Didot 1876, IlI-V.

91
Brébion 1891, pp. 262-274.

92
Rolland et Clouzet 1901, I, pp. 305-307.

93
Garden, Bronnert, Chappé 1978, p. 183.

94
Rolland 1889, pp. 318-320.

95
Dunand 1924, 14-16 juillet.

96
Catalogue de I'exposition du Premier Salons des Amis des Arts de Loire-sur-Rhéne, 29 janvier 1978, « Pierre Drevet, graveur du

Roi soleil », Loire-sur-Rhéne, 1978.

97
Perroud-Christophle 1985.
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'agglomération un regain d’intérét pour ces graveurs. Les ruines de la maison de la
famille Drevet sont parfaitement connues au lieudit “La Moussiére” *®etle groupe scolaire
de Loire-sur-Rhéne porte le nom de Pierre Drevet. Quelques anecdotes sur Pierre-imbert
— rapportées par Jean-Claude Rolland, descendant collatéral vivant en 1889 — lors des
séjours du graveur a Loire, courent encore et deux ou trois lettres autographes de Claude
ainsi que sa montre et un burin seraient conservés par les descendants des freres et
sceurs de Claude *° , mais je n’ai pas eu le loisir de les retrouver.

2. Pierre Drevet, ses ascendants et ses fréres et sceurs

. , e .. .
Depuis la fin du XVI™ siécle, les ascendants paternels et maternels de Pierre testent
régulierement ; leurs noms figurent soit dans des contrats de mariages soit dans les
registres paroissiaux. Je n’ai pas fait remonter plus haut mes recherches.

Jusqu’a I'établissement & Loire en 1647 du pére de Pierre, Etienne Drevet, pour
rejoindre son épouse Catherine Charnoud, le berceau de la famille Drevet ne se trouve
pas, comme il a été écrit, a Givors, localité située sur la rive droite du Rhéne, au sud de
Lyon, mais a Bans, petit village proche de Givors et de Loire-sur-Rhéne. L’église du
couvent de Givors, servant de paroisse, ayant été détruite pendant les guerres de religion,
le service du culte de cette bourgade a été transféré par la suite a Bans avec le titre de
paroisse 190 jusqu’en 1747 %" Givors ou Bans ? Une incertitude aurait donc pu apparaitre
sur le lieu d’origine de la famille en raison des documents d’archives concernant les
Drevet et mentionnant soit la paroisse de Bans soit celle de Givors. C’est le cas pour le
pére de Pierre, Etienne Drevet le jeune, qualifié de « laboureur de Givors » dans le contrat
de mariage du 10 février 1647 qui le lie a Catherine Charnoud 0z Cependant,
limplantation de Ila maison originelle des Drevet est établie a Bans deés
I'arriére-grand-pére, Flouris Drevet, avec la mention « territoire de Geyffary » dans le
contrat de mariage des grands-parents de Pierre, Antoine Drevet et Antoinette Dumayne
103 . Cette implantation & Bans est confirmée par le testament d’Etienne Drevet I'ainé 104
qui habitait avec Anthoinette Dumayne sa mére et par celui de cette derniére 109

8
Description de la maison des Drevet. Voir Dunand 1924, 16 juillet.

99
Leroi 1889, pp. 318-320.

100
Vachet 1899, pp. 168-169.

101
Garden, Bronnert, Chappé 1978, p. 149.

10

10

10

10

2

A.D. R., 3 E 2246, f ° 34-36, Burlat not., Givors, voir annexes, vol. lll, p. 6, 10 février 1647.
3

A.D.R., 3 E 2217, f° 27-29, 27, Burlat not., Givors, voir annexes, vol. lll, p. 6, janvier 1619.
4

A.D. R., 3 E 2256, 4 mai 1658, Burlat not., Givors,.

5
A.D.R,, 3 E 2266, f ° 121-123, 28 juillet 1670, Burlat not., Givors.
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10

107

Du co6té maternel, on trouve Jehan Charnoud — fils de Guillaume Charnoud 100
habitant de Loyre et de Jane Murillon — épousant, au début du XVIIe siécle, Thinenne ou
Estiennette Bessy. De cette union naissaient sept enfants dont le quatrieme est
Catherine, la mére de Pierre baptisée le 13 septembre 1620 " A rencontre de ce
gu’assure, sans citer ses sources, madame Perroud-Christophle 108 , la mére de Pierre
Drevet n’est pas une « Charnoud-Christophle » mais bien une « Charnoud-Bessy » 109 ,
apparentée de loin a la famille Christophle ce qu’attestent une rente regcue en 1666 d’un
sieur Christophle a la suite d’un héritage "0 et les signatures d’un Claude Christophe aux
nombreux actes notariés ou religieux.

Tous les enfants d’Etienne Drevet le jeune et de Catherine Charnoud sont nés a
Loire-sur Rhéne ' . Mes recherches dans les registres paroissiaux conservés aux
archives municipales de Loire-sur-Rhéne ont révélé la naissance d’'un neuviéme enfant
qui se trouve étre la fille ainée du couple, Antoinette Drevet "2 Cette enfant a été
baptisée le 9 mars 1648 ; elle est sans doute décédée prématurément car son nom ne
figure sur aucun des testaments retrouvés, que ce soit celui d’Etienne Drevet ou celui de
Catherine Charnoux. Il n’existe cependant aucune trace de son déces : il est vrai qu'il
manque aux registres paroissiaux, les feuillets relatifs aux années 1656 a 1659. Pierre
Drevet a donc été le neuviéme et dernier enfant d’Etienne Drevet le jeune et de Catherine
Charnoud et non le huitieme, comme le mentionne, en particulier, E. Brébion "3 . Les
actes de baptéme ont permis de noter les noms des parrains et des marraines souvent
utiles pour mener a bien les recherches " . Parmi les fréres de Pierre Drevet, deux
tiennent une place particuliére. Il s’agit d’Antoine baptisé le 20 novembre 1651 e , 'ainé
des fils qui sera tuteur de Pierre, et de Floris baptisé le 12 octobre 1658 1 , septiéme
enfant qui deviendra le pére de Claude Drevet, graveur du roi, dont le catalogue figure

6
A.D.R., 3 E 2301, 02 février 1596 et A. D. R., 3 E 2208/2209, 15 mars 1611, Burlat notaire, Givors.

A. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, f ° 224 v °, voir annexes, lll, p. 6, 1620.

108
Perroud-Christophle 1985, p. 34.

109
Tables des registres de la paroisse de Loire-sur-Rhéne, voir annexes, lll, p. 4.

1"

0
A.D.R., 3 E 2263, f° 144, Burlat not., Givors.

111
Voir tableau, annexes, vol. lll, p. 4.

112

A. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, f ° 134, voir annexes, vol. lll, p. 6, 1648.

113
Brébion 1891, VII, pp. 262-274.

114
Tableaux des baptémes, des parrains et marraines de la famille Drevet, voir annexes, vol. lll, p. 4.

115

116

A. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, f ° 158, voir annexes, vol. lll, p. 6-7, 1651.

A. M., Loire-sur-Rhoéne, registres paroissiaux, f © 209, voir annexes, vol. Ill, p. 7, 1658.
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dans ce travail.

Le 17 octobre 1666 Etienne Drevet fait son testament instituant héritier son fils ainé
Antoine ; il legue a chacun de ses autres enfants « Flourie, Joanne, Agathe, Anthoinette,
Flouris, Claude (oncle du graveur), Pierre Drevet » la somme de cent livres qu’il charge
son épouse Catherine Charnoud de leur donner aprés sa mort """ Etienne Drevet décéde
onze ans plus tard, le 20 ao(t 1675, laissant huit enfants dont Pierre, le dernier, 4gé de
douze ans et Antoine, le nouveau chef de famille, agé de vingt-quatre ans " Neuf ans
plus tard, le 187 février 1684, Antoine épouse Jeanne Rolland, tandis que sa sceur

Antoinette épouse Claude Rolland "9 Antoine devait décéder le 25 novembre 1691 .

Aprés la mort d’Antoine, Floris Drevet devient le chef de famille et épouse Antoinette
Bailly, originaire de Loire, le 12 février 1692 2! Pourvu d’une forte personnalité, on le
voit, dés 1693, Syndic et collecteur de la paroisse de Loire 2 Sa signature figure a
plusieurs reprises dans les registres paroissiaux. Le couple a dix enfants dont le
quatrieme est Claude Drevet. La notoriété du pére de Claude Drevet est importante
puisqu’elle lui permet de faire parrainer ses enfants Antoine et Antoinette, le premier par
Antoine Bertholon > , bourgeois de Lyon et la seconde par Pierre Lentilhon, procureur du
roi '** . Certains des fréres et sceurs de Claude seront partie prenante au déroulement de
la procédure concernant I'’héritage aprés les décés de Pierre-imbert Drevet et de Claude
Drevet. Le péere de Claude mourra le 26 adut 1721 '* hon sans avoir testé deux fois, le 23
mai 1718 "*° et le 18 aoat 1721 ' .

3. Les Drevet et la vie sociale au village

120

121

122

123

124

125

126

A

12

.D. R., 3 E 2263, f°143, Burlat not., Givors, 1666, voir annexes, vol. lll, p. 8.

. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, f ° 11, voir annexes, vol. lll, p. 8, 1675.

. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, f ° 139, voir annexes, vol. Ill, p. 9, 1684.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1691, f ° 250.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, f ° 257, voir annexes, vol. lll, p. 11, 1692.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, f ° 271, voir annexes, vol. lll, p. 11, 1693.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1703, f © 41.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1708, f ° 112.

. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, f ° 23, voir annexes, vol. lll, p. 21, 1721.

D.R., 3 E 2169, 23 mai 1718, Bavet not., Givors.

7
Brébion 1891, pp. 271-274, voir annexes, vol. lll, pp. 19-20.
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La tradition locale veut que les Drevet, maitres-tuiliers pendant I'hiver et la saison des
pluies, agriculteurs pendant la bonne saison, aient écoulé leurs marchandises a Lyon et
dans la région lyonnaise, en l'occurrence des produits issus de l'agriculture, fruits,
légumes, blé et des marrons réputés "% ainsi que des tuiles dont la fabrication a Loire
remonte a I'occupation romaine 2 A la fin du XIX® siécle encore, le savoir-faire des
tuileries de Loire était trés apprécié % Les Drevet auraient également été les
fournisseurs de [I'Archevéché mais les recherches effectuées aux Archives
Départementales du Rhéne, dans les répertoires de I'Archevéché, ont été infructueuses.

Le péere de Pierre est qualifié dans son testament, dans son acte de décés, dans les

contrats de mariage de ses enfants, et dans différentes quittances, d’« honneste Estienne
131 . 132

Drevet » , de « marchand de la paroisse de Loyre» et, le plus souvent, de

« marchand tuilier » "*° . Il faut donc considérer que son occupation principale est bien

celle de marchand-tuilier, & laquelle I'exploitation agricole apporte un complément. A

I'époque, le marchand est indépendant et appartient a la catégorie sociale des patrons 134

Au regard des différents testaments, la famille Drevet, propriétaire, apparait
relativement aisée, jouissant de la considération de la communauté villageoise % Cette
aisance et cette notoriété permettent & Etienne Drevet de donner a sa fille Jehanne, née
le 9 novembre 1653, un parrain dont le renom ne fait aucun doute, en la personne de
Maitre Burlat, notaire royal a Givors 199 ; sa fille Antoinette aura pour parrain en 1656, le
curé de la paroisse, M. Reyssonnier et son fils Claude, le Vicaire Claude Eyraud en 1661.
De plus, les enfants s’étant mariés tardivement et, dans tous les cas, aprés la mort de leur
pére, en particulier les trois freres de Pierre, la main d’ceuvre familiale est suffisamment
abondante pour faire prospérer la tuilerie, gérer la vente de la production et pour
I'exploitation agricole.

28 .
En 1761, 'abbé Etienne Drevet, neveu de Pierre et frere de Claude Drevet, remercie son frére Floris Il, pour I'envoi de marrons,

culture qui perdurait encore a cette époque. La lettre est citée, sans références, par madame Perroud-Christophle 1985, p. 145.
129
Pelletier 1980, pp. 101-103.

130
Rolland 1890, p. 186-193.

131
A.D.R., 3 E 2263, f ° 143, Burlat not. Givors, voir annexes, vol. lll, p. 8, 1666.

132
A.D.R,, 3 E 2263, f ° 144, Burlat not. Givors, 17.10.1666, ibid.

133
A. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, 1675, f ° 11, voir annexes, vol. lll, p. 8, 1675.

134
Maret 1991, p. 28.

135 -
Table cadastrale de Loire-sur-Rhone, relevée en 1809. Matrices des propriétés baties : Drevet (Etienne), Sect. A, n° 42/239,

maison, revenu 24.

136
A. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, f © 70/71, voir annexes, vol. lll, p. 7, 1653.
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137

138

139

140

141

142

143

144

145

146

147

A

A la lecture des registres paroissiaux et des testaments, I'image sociale et
professionnelle de Loire se dessine ; c’est celle d’'un village, gros bourg regroupé en
paroisse, avec ses laboureurs %7 et ses artisans tuiliers > , ses potiers ! , forgerons,
maitres charpentiers 140 , tonneliers et , avec ses voituriers par eau 142 et ses marchands
143 , avec un maitre apothicaire, un maitre d’école ** et un maitre chirurgien 1o , avec un
Syndic ' et un curé ou parfois un vicaire en provenance d’'une abbaye A quelques
exceptions prés, les hommes savent généralement écrire leurs noms, les femmes, trés
rarement. Le cas de Loire s’inscrit globalement dans les études réalisées sur I'histoire
sociale des villages francais " ainsi que dans les conclusions apportées a la condition
des filles de la région lyonnaise dont I'alphabétisation a la fin du xVIi® siecle présente un
grand retard sur celle des gargons 149

Les tuiliers et les agriculteurs de Loire écoulaient leurs produits principalement a
Lyon, meétropole régionale a la démographie rapide, a cette époque, et grande
consommatrice de matériaux de construction, dont les tuiles, et de denrées alimentaires
150 . Des trains de bateaux, tirés par des chevaux, transportaient ces marchandises
jusqu’a la ville. Un droit était payé a I'entrée de Lyon pour chaque bateau aprés la
déclaration des denrées "' . Lorsque les produits étaient acheminés par terre, un péage
établi a Givors depuis I'occupation gallo-romaine 192 , retenait les charrois. A I'époque des

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1679, f ° 80.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1692, f ° 271.

. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, 1712, f ° 168.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1679, f ° 80.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1675, f ° 11.

. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, 1742, f © 18.

. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1692, f © 257.

. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, 1671, f © 239.
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Drevet, les profits de ce péage allaient aux comtes de Lyon 198

Avant l'installation de Pierre a Paris, les déplacements de la famille avaient pour
destination Lyon et ses environs. Antérieurement a 1708, année de I'établissement des
coches d’eau, le voyage de Paris se faisait par carrosse pour les gens aisés ou par
diligence pour les autres. Aprés cette date, un coche d’eau partait de Lyon tous les deux
jours jusqu’a Chalon-sur-Sadne. Ce mode de transport offrait une meilleure sécurité. Une
diligence conduisait immédiatement les voyageurs a Dijon ou les uns choisissaient de
gagner Paris par Auxerre, les autres par la Champagne. Il fallait compter neuf jours en été
et onze jours en hiver pour ce voyage. Il en était de méme pour le retour 154

Lorsque Pierre s’est installé a Paris, il ne semble pas avoir effectué souvent ce
voyage : sa présence a Loire n’'est attestée qu’une seule fois par sa signature a I'acte de
mariage de son frére Antoine en 1684 "Il ne subsiste non plus aucune trace
d’éventuels séjours a Loire de Claude et de Pierre-imbert, bien que des anecdotes
concernant celui-ci aient été transmises par écrit et oralement de génération en
génération jusqu’a nos jours et qui seront évoquées plus loin.

4. L’enfance de Pierre Drevet et les petites écoles rurales

Les Archives municipales de Loire-sur-Rhone et les Archives départementales du Rhéne
n’ont a ce jour rien révélé sur I'enfance et 'adolescence de Pierre Drevet. Tout repose sur
des probabilités alimentées par I'existence de personnes dont les faits et gestes sont
relevés dans les registres paroissiaux et par les différentes études sur la société
villageoise de cette époque.

Pierre a, sans doute, fréquenté I'école de Loire, commune suffisamment riche pour
étre en mesure de payer la rémunération d’'un “maistre d’eschole” — laique supervisé par
les autorités religieuses ' _ le curé nassurant que le catéchisme et les charges
relatives a ses fonctions : messes, baptémes, mariages, enterrements, visites ...

Mes recherches dans les tables des Archives Départementales du Rhéne, rédigées
en 1902 par Georges Guigue " mont permis de découvrir le nom de Louis Rigaud
maitre d’école a Loire en 1671. J'ai donc entrepris des investigations dans les registres
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paroissiaux de Loire, entre 1670 et 1676. Effectivement, des faits et gestes de ce
« maistre d’escholle » a la personnalité marquante, sont apparus % et permettent de
s’interroger sur d’éventuels liens familiaux, proches ou lointains, 'unissant soit a la famille
des libraires-imprimeurs Rigaud en activité a Lyon a cette époque, soit, ce qui parait plus
improbable, & Hyacinthe Rigaud. Malgré les recherches, aucun renseignement n’a été
recueilli a ce jour ; on ne peut donc en tirer de conclusion valable. Cependant, deux
coincidences troublantes demeurent : le nom de Rigaud et 'espace temps correspondant
aux années pendant lesquelles Pierre Drevet a du étre scolarisé a Loire.

Il. Papprentissage de pierre drevet A lyon
(1675-1682/83)

1. Le départ de Loire

15

Lévesque pense que Pierre Drevet aurait été mis en relation avec l'atelier de Germain
Audran, graveur a Lyon, pour un premier apprentissage %9 Ce fait est confirmé par
Pariset qui va plus loin en invoquant un lien de parenté entre les Drevet et la famille
Audran " . Actuellement deux documents d’archives pourraient conforter cette derniere
hypothése, mais ils sont plus tardifs. Il s’agit de I'acte de baptéme de Simon Drevet, frére
de Claude Drevet et neveu de Pierre, en date du 9 septembre 1706 " sur lequel on
releve les noms de Simon Bailly libraire a Lyon, et de Marguerite Audran “aussy de Lyon”
parrain et marraine de l'enfant. Le libraire lyonnais, Simon Bailly est probablement
apparenté a Antoinette Bailly, I'épouse de Floris Drevet, pére de Claude 192 et Marguerite
Audran n’est autre que la file ainée de Germain Audran % Cette parenté a
nécessairement consolidé les liens entre la famille Drevet, la famille Audran et le monde
de la librairie lyonnaise, mais elle n’a pas été a l'origine du placement de Pierre chez
Germain Audran en 1675 car elle apparait trop tardivement dans le cours de sa vie. Cet
apprentissage chez Germain Audran a Lyon est également évoqué par Natalis Rondot qui
ne cite pas ses sources 104

8
A. M., Loire-sur-Rhone, registres paroissiaux, 1670-1674, f ° 240.

159
Watelet et Lévesque, 1792, pp. 588-589.
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Il est vraisemblable que peu aprés le décés de son pére en 1675, Pierre, le benjamin
de la famille, alors agé de douze ans, a été adressé a Germain Audran (1656-1710) a
Lyon pour y apprendre la gravure. Comme je I'ai dit plus haut, les Drevet entretenaient
des relations avec des clients de Lyon, dont probablement des entrepreneurs en batiment
auprés de qui ils écoulaient leurs tuiles et des gens aisés a qui ils fournissaient Iégumes
et fruits ; la famille jouissait donc d’'un réseau de connaissances lyonnaises. D’autre part, il
n'est pas impossible que le jeune Pierre ait été recommandé a Germain Audran par
I'intermédiaire du maitre d’école Louis Rigaud ou des libraires-imprimeurs Rigaud.

Le contrat de mariage d’Antoine, frére ainé de Pierre, avec Jeanne Rolland en date

. . 165 . L g 166 . , .
du 8 janvier 1684 ", stipule que sur la Iégitime — de Pierre, le futur époux est autorisé a
retenir la somme de quatre-vingts livres « qu’il a payé » pour le prix de son apprentissage
et entretien. Catherine Charnoud, mére de Pierre, rappelle cette clause dans son
testament du 25 aolt 1685 '* . Le prix a donc été payé antérieurement a 1684, et
correspond a I'apprentissage d’un adolescent a Lyon qu’il faut soigner, nourrir et a qui le
cuivre est fourni, mais dont le travail est cependant avantageux pour son patron.

Malgré les recherches entreprises et contrairement aux assertions de madame
Perroud-Christophle sur I'existence d’un contrat d’apprentissage entre Antoine Drevet,
tuteur de Pierre, et Germain Audran 108 , aucun document n’a été retrouvé. Nous devons
donc nous en remettre aux sources imprimées 199 rapportant que Pierre a été mis en
apprentissage a Lyon, chez Germain Audran 170 , pour, logiquement, imputer le prix de cet
apprentissage a celui accompli a Lyon entre les années 1675-1676 et 1682-1683 chez
Germain Audran. Son départ de Lyon pour Paris se situerait entre ces deux derniéres
dates ainsi qu’il en sera débattu plus loin.

Marianne Grivel " et Corinne Le Bitouzé '~ donnent des indications sur les contrats
de travail ou d’éleves aux XVII€ et XVIII® sigcles. Ceux-ci nétaient passés devant notaire
que rarement. Dans la majorité des cas, I'apprentissage faisait I'objet d’'une simple
entente entre la personne ayant la charge du jeune garcon et le maftre-graveur. L’apprenti

164
Natalis-Rondot 1846, pp. 108-109.

16
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Institution destinée a protéger les héritiers Iégitimes en leur assurant une portion du patrimoine.

16

7
A. D. R., Burlat not. a Givors, 3 E 2281, f° 87-88. voir annexes, vol. lll, p. 10, 1685,

168
Perroud-Christophle 1985, p. 2.

169
Pernety 1757, pp. 143-146.

170
Watelet, Levesque, 1792, pp. 588-589.

171
Grivel 1986, p. 17, 18.

172

Le Bitouzé 1986, section I.

34

Copyright CLAVEL Gilberte et Université Lumiére - Lyon 2 - 2005.Ce document est protégé



PREMIERE PARTIE. L’enfance a Loire et les débuts de Pierre Drevet a Lyon et a Paris

graveur commengait a travailler plus précocement que l'apprenti peintre 7 , Ce qui
corrobore I'idée du placement en apprentissage de Pierre Drevet a 12 ans, dés aprés la
mort de son pére. Cette derniére hypothése n’est fondée que sur le fait constaté plus
haut, I'entrée en apprentissage, alors qu’ils étaient encore enfants, des apprentis
graveurs.

D’autre part, contrairement aux allégations de la tradition, aucun élément ne permet
d’affirmer que Pierre ait fréquenté pendant un certain un temps le collége des Jésuites de
Lyon, parallélement a sa formation chez Germain Audran. Ce qui est incontestable, c’est
que sa signature est bien formée et aisée dés 1684, signature que I'on peut voir sur le
pouvoir qu’il signe a l'occasion du contrat de mariage de son frére Antoine le 8 janvier
1684 " et sur l'acte de mariage religieux de celui-ci le 1®" février suivant ' .

2. Le premier maitre de Pierre Drevet a Lyon : Germain Audran

173

174

175

Germain Audran, frére de Girard Audran (Lyon-1640-Paris 1703) est connu a Lyon surtout
comme graveur pour I'édition. Nombreux sont les frontispices et les vignettes qui portent
sa signature. Cependant les portraits gravés par Germain Audran, en particulier ceux,
d’aprés Thomas Blanchet (1614-1689) ''° du Cardinal Camille de Neuville en pied ' et
en buste dans un ovale " , les différentes compositions allégoriques représentant
Charles Emmanuel Il de Savoie "> ou Marie Jeanne Baptiste duchesse de Savoie 180
,ainsi que la Vierge a I'Osier, d’aprés Thomas Blanchet 181 , révélent qu’il est bon
dessinateur et laissent supposer que Pierre a recu a Lyon de solides bases dans l'art du
dessin, de la gravure, et peut-étre déja du portrait.

Passeron mentionne que Germain Audran est « professeur adjoint a I'Ecole de
. 182 ¥ . N P .
peinture de Lyon ». Il est nommé par la suite professeur a cette Académie de dessin

Le Bitouzé 1986, section I.

A.D. R., 3 E 2280, Burlat not. a Givors, feuillet joint au contrat de mariage.

A. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, 1684, f° 139.
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fondée par Thomas Blanchet 18

Certes, Germain Audran n’a pas, pour le rendu de l'expression, le génie de
Nanteuil, cependant, ses portraits sont ceux d’'un bon graveur dans la maniére de Karl
Audran, son oncle (1594-1694), mais avec plus de légéreté. Contrairement a ce que
Pierre Drevet fera par la suite, il utilise peu les tailles en losanges et son métier manque
d’inventivité. Néanmoins, il a certainement su inculquer a Pierre Drevet le sens du dessin,
I'ardeur et le désir d’'une pointe aisée et d’'un burin bien conduit. Son atelier se trouvait rue
Merciére « devant rue thomassin » ainsi que l'indique I'adresse inscrite sur I'un de ses
portraits 184

3. Pierre Drevet et ’Ecole académique lyonnaise de peinture et de
dessin

Germain Audran, aux dires de nombreux auteurs, aurait enseigné le dessin a I'école
académique lyonnaise de peinture et de dessin dont Dezallier d’Argenville nous informe
guelle a été dirigée par Thomas Blanchet % De cette école, nous ne savons
pratiguement rien a I'époque ou Pierre vivait a Lyon. En 1836, A. Pericaud reléve a
'année 1677 des tables lyonnaises : « Au commencement de cette année une école de
dessins avait été établie a Lyon. Coysevox et Blanchet, I'un sculpteur, et I'autre peintre,
furent chargés de I'ériger, aprés en avoir été nommeés professeurs. Le 13 février de
'année suivante, cette école fit présenter des statuts a 'Académie qui les approuva .
Charvet observe également, dans un mémoire lu a la Sorbonne le 24 avril 1878, que
Thomas Blanchet, peintre de la ville de Lyon « avait congu le projet d’établir dans cette
ville, soit une Académie de peinture et de sculpture, soit une école de dessin ». Pourtant,
I'auteur pense que le peintre n’a pas obtenu les lettres patentes pour la ville de Lyon o7

On trouve dans l'ouvrage de Lucie Galacteros-de Boissier sur Thomas Blanchet
confirmation que Germain Audran a bien été adjoint puis professeur a I’Académie fondée
par Thomas Blanchet a Lyon '® Blanchet avait exposé son projet a Charles Le Brun en
1676. Ce projet ayant été accepte, Coyzevox (Lyon 1640-Paris 1720) avait été chargé de
porter les copies des lettres patentes, des statuts et des reglements a Blanchet qui
travaillait & Lyon 199
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Le « 2 janvier 1677, Blanchet et Coyzevox sont officiellement chargés d’établir 'école
de Lyon et le 13 février, le sculpteur présente de la part de ses collegues lyonnais un
projet d’Ordre pour son organisation. Le projet est accepté ainsi qu’une proposition de ces

Messieurs de Lyon ... 5. Dautre part, le procés-verbal de I'’Académie royale de
peinture, sculpture et gravure en date du vendredi 27 février 1682, expose que «
Monsieur Blanchet ... a esté receu, et a fourny son tableau comme les autres

Académiciens, et a esté esleu et nommé Professeur, le mesme jour de sa réception, en
considération du soin qu'il vouloit prendre de I'establissement d’une Ecole Académique en
la Ville de Lyon, il prendra séance en qualité de professeur selon I'ordre de sa réception

. Ce proces-verbal est signé par Le Brun qui n'a probablement rien fait pour aider
Blanchet a réaliser officiellement cette création en raison de sa politique de centralisation
parisienne 192

On ignore tout sur I'existence de cette école académique lyonnaise de peinture et de
dessin jusqu’a sa réorganisation par le Consulat en 1769, si ce n’est que Louis XV donna
au mois d’adut 1724, des lettres patentes, a la demande du maréchal, duc de Villeroy,
pour I'établissement a Lyon d’'une Académie divisée en « deux compagnies », 'une sous
le nom d’Académie des sciences et des belles-Lettres, I'autre sous celui des Beaux-Arts
193 .

Thomas Blanchet a-t-il réellement organisé cette école dans les années ou Pierre
Drevet se trouvait a Lyon, c’est-a-dire entre 1675 et 1683 ? Rien ne permet de l'affirmer
194 . Néanmoins, il est certain qu’un groupe d’artistes informel travaillait autour de Thomas
Blanchet et de Germain Audran depuis 1676-1677, peut-étre dans leurs ateliers
respectifs. |l est incontestable que Pierre a bénéficié de cet enseignement auprés de
Germain Audran, et qu’a Paris, Girard Audran (Lyon 1640-Paris 1703) a accueilli, non pas
un simple apprenti mais un graveur expérimenté, formé au dessin, qui a gravé pour lui
tout en se perfectionnant.

4. L’hypothétique rencontre a Lyon de Pierre Drevet et de Hyacinthe
Rigaud

Pierre aurait-il rencontré Hyacinthe Rigaud a Lyon ? Nous savons que Rigaud a quitté
Montpellier vers 1677 pour Lyon ou « ses talens ne commencérent a éclore que dans
[cette ville] ou il fut occupé pendant quelque temps » % Le peintre se serait installé a
Paris en 1681 a l'dge de vingt-deux ans. En dehors du témoignage de Dezallier
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d’Argenville, nous n’avons trouvé aucune source relatant le passage du peintre a Lyon ou
évoquant ses hétes et son lieu de résidence. L’abbé Pernety indique qu’un certain Claude
Rigaud vit a Lyon a cette époque, qu’il est associé et beau-fréere de Jean Anisson
libraire-imprimeur a Lyon et qu'il occupera en 1702 la haute fonction de Directeur de
imprimerie royale a Paris a la suite de son beau-frére Jean Anisson et jusqu’a sa mort en
1721 ™*° . Peut-on envisager que Claude Rigaud, dont les relations avec le monde de la
gravure ne font aucun doute, ait été parent de Hyacinthe Rigaud et qu’il ait pu recevoir le
peintre pendant son séjour a Lyon ?

Rigaud aurait ainsi fait connaissance de Pierre pendant les quatre années ou il a
travaillé a Lyon. Cette hypothése est vraisemblable mais aucun élément de preuve n'est a
verser a son crédit. De méme, peut-on envisager que Drevet et Rigaud se soient
rencontrés dans cette ville entre 1677 et 1681 et que leur amitié soit née au sein de la
communauté artistique lyonnaise qui, sans étre une école académique, gravitait autour de
Thomas Blanchet et d’un cours de dessin dont le professeur était Germain Audran ? Bien
que ces hypothéses soient fragiles, elles semblent cependant Iégitimes pour trois raisons.

Les deux premiéres concernent I'arrivée a Lyon de Hyacinthe Rigaud : d’'une part,
comment concevoir que le jeune peintre arrive a Lyon sans les recommandations auprés
d’'un maitre lyonnais de I'un de ses premiers maitres, que ce soit Paul Pezet (en activité a
Montpellier au XVIIesiécIe o7 ) ou Antoine Ranc (Montpellier 1634-1716) ? On sait qu’il a
été chez Antoine Ranc le condisciple d’Henri Verdier (Montpellier 1655-Lyon 1721), de
quatre ans son ainé — qui a peint, lui aussi, un certain nombre de portraits — et qu’il sont
arrivés tous les deux a Lyon en 1677 ' Quel est donc le maitre lyonnais qui les a
accueillis ?

D’autre part, comment Rigaud aurait-ili recu des commandes, si modestes
soient-elles, sans 'accueil et 'appui d’autres artistes lyonnais ? On peut voir dans son
livre de comptes, un certain nombre de portraits de notables d’origine lyonnaise ou en
poste a Lyon qui, bien qu’ils aient été réalisés par la suite, prouvent que Rigaud s’était fait
un nom a Lyon. Le jeune peintre a donc été accueilli dans cette communauté artistique
lyonnaise. On sait aussi qu’il était lié a Lyon avecle graveur Hubert Viennot (mort en 1704)
et avec les Audran *° dont certainement Germain qui était 'ami de Viennot 2 Dautre
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part, le frere d’Hubert Viennot, Charles Viennot, travaillera plus tard pour Rigaud. On le
trouve en 1705 a Paris, rédigeant son testament au profit de son frére, dans une chambre

oz . , . . . 201
située au quatriéme étage de la maison de Rigaud, rue Neuve des Petits Champs =, ce
qui peut confirmer I'existence de solides relations acquises par Rigaud a Lyon, non
seulement avec le milieu des peintres, mais encore avec celui des graveurs.

La troisieme raison concerne les relations de Rigaud et de Drevet a Paris : comment
expliquer que les deux artistes se soient retrouvés aussi facilement, alors que Pierre était
chez Girard Audran, si ce n’est par la connaissance que Hyacinthe Rigaud avait faite
antérieurement de la famille Audran et de Pierre Drevet a Lyon ? La thése de madame
Ariane James, non encore soutenue, apportera peut-étre des éclaircissements
concernant le travail de Hyacinthe Rigaud a Lyon 202 Cependant, d’'ores et déja, il est
vraisemblable que Pierre Drevet et Hyacinthe Rigaud s’étaient déja liés d’amitié a Lyon.
S'il fallait un argument supplémentaire, on pourrait renvoyer a la dédicace de Pierre sur le
portrait gravé de Hyacinthe Rigaud a la palette (cat. P. Dr. n°® 117), d’aprés lui-méme,
dédicace dans laquelle le graveur se dit de Lyon Petrus Drevet Lugdunensis
Calcographus Regius, alors qu'il est a 'apogée de son talent a Paris. Ne serait-ce pas un
rappel du lieu de leurs premiéres rencontres et de l'origine de leur amitié ?

lll. arrivée de pierre drevet a paris : ses débuts

1. Le perfectionnement de Pierre Drevet chez Girard Audran, sa
collaboration et le choix du burin

201

Le désir de Pierre Drevet de progresser dans sa discipline, et peut-étre de rejoindre 'un
des enfants de Germain Audran, Benoit 17 (1661-1721) en apprentissage depuis 1678 208
chez Girard Audran, graveur du roi a Paris et frere de Germain — son frére Jean
(1667-1756) n’étant arrivé qu’en 1685 o I'engagent a quitter Lyon dans les années
1682-1683. On constate, en effet, 'absence de la signature de Pierre au contrat de
mariage de son frére ainé Antoine, le 8 janvier 1684 %% De plus, dans les additifs a ce
contrat, on peut lire un pouvoir signé de Pierre Drevet qualifié de « graveur 206 », donné a

A. N., m. c., ET/VII/175. Transcription de Rambaud, 1971, Il, p. 398.

02
James 1995, thése en cours a Paris.

203
Janand 1997, |, p. 67.

204
Janand 1997, |, p. 68.

205
A.D. R., 3E 2280 f° 8-10, Burlat not. a Givors, voir annexes, vol. lll, p. 9, 1684.

20

6
A.D.R., 3 E 2280, 1684 , additif aux f° 8 a 10, Burlat not. a Givors.
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Maitre Vincent, notaire 8 Mornand. Ce pouvoir indique que Pierre étant éloigné de Loire a
cette date est, vraisemblablement, a Paris. En revanche, il est présent au mariage
religieux de ce méme frére, le 18" février 1684, puisque son nom est inscrit sur la liste des
témoins et que sa signature figure au bas de I'acte de mariage 27 )l est dans sa
vingt-et-uniéme année.

Pierre rejoint I'atelier de Girard Audran, rue Saint-Jacques, recommandé sans aucun
doute par Germain. La encore, aucun contrat d’apprentissage n’est signé : Pierre est
probablement recu comme un ami de la famille. En dehors des deux fils de Germain
Audran, il rencontrera d’autres éléves de Girard : Nicolas Dorigny (1658-1746) — son
frére Louis (1654-1752) étant déja 8 Rome — Gaspard Duchange (1662-1757) et Claude
Duflos (1665-1727) °*® . Pierre travaille dans I'atelier d’Audran jusqu'en 1692. C'est Ia qu'il
se perfectionne, probablement sur des préparations a I'eau-forte, au maniement précis
d’'un burin modelant les chairs, mettant en forme les drapés. C’est aussi chez Girard
Audran, qu'’il peut approfondir I'étude de I'anatomie d’aprés le recueil de son maitre, les
Proportions du corps humain, dont la premiére édition parait dés 1683 % La suite de la
carriere de Pierre confirme que I'anatomie du corps humain n’a aucun secret pour lui et
gu'il sait la rendre avec encore plus de précision et de finesse que son maitre.

Ni les archives, ni le catalogue des « Planches exécutées en collaboration par Girard
Audran 2" », ne font état d’une collaboration entre Audran et Pierre Drevet. Cependant
'analyse stylistique des ceuvres et principalement la chronologie, permettent de penser
que Girard Audran a du confier a cet éléve doué, vraisemblablement dés son arrivée, soit
des ébauches a I'eau-forte, soit des finitions au burin.

En outre, il est certain que le travail de Pierre était bien rétribué chez Girard Audran.
En 1688, le jeune graveur, agé de vingt-cing ans, avait économisé suffisamment d’argent
en cing ans, pour placer une somme importante sur les « Aydes et Gabelles » dont la
rente annuelle s'élevait a cent livres > . Il est vrai que Pierre venait de terminer le Portrait
de Pierre-Vincent Bertin pour lequel il avait été probablement bien payé, mais le prix de ce
portrait ne pouvait constituer a lui seul une somme suffisante pour cette rente. On est en
droit de penser que Pierre était trés sollicité chez Girard Audran avant 'édition de son
premier portrait, mais en I'état actuel des connaissances on est dans l'incapacité d’établir
une liste d’estampes présentant les marques de sa participation au travail de Girard
Audran.

Girard Audran a réalisé, en tout et pour tout, six portraits dont quatre pendant sa
période romaine et les deux autres avant les années 1680 22 Ces portraits ne sont non

A. M., Loire-sur-Rhéne, registres paroissiaux, f ° 139, voir annexes, vol. lll, p. 10, 1684.

208
Janand 1997, | p. 65, 66.
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Janand 1997, Il pp. 225-252.

21

0
Janand 1997, Il pp. 298-308.

21
Ms. fr. 27514, Pieces originales 1030, voir annexes, vol. lll, p. 14, 1702 ; p. 16, 1709-1710.
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seulement pas représentatifs du génie de Girard Audran, mais leur rendu est celui d’un
burin métallique pour les quatre premiers, approximatif et confus pour les deux autres qui
sont les portraits de Pierre Seguier " et de Guillaume de Limoges 21 , réalisés a
I'eau-forte retouchée au burin. Ces deux derniers portraits ne répondent pas au caractére
spécifique du portrait gravé de I'époque. lls n'ont donc certainement pas été une source
d’inspiration pour Pierre qui en avait appris davantage chez Germain Audran en ce qui
concerne cet art. On peut ainsi affirmer que ce n’est pas I'ceuvre de Girard Audran —
initiateur de I'eau-forte retouchée au burin — qui donne a Pierre le désir de se consacrer
au portrait et au burin pur.

En revanche, ce que Girard Audran lui transmet et qui sera inestimable pour ses
recherches, pour sa progression et finalement pour sa carriére, c’est I'esprit de liberté
dans le rendu, liberté outrepassant les contraintes de la technique mise en ceuvre a cette
époque. Girard Audran donne donc a Pierre Drevet— dont le tempérament et le penchant
s’accordaient probablement aux siens — dans une technique dissemblable, le go(t pour
une gravure libre offrant un espace au génie et a la création.

212 0s
Janand 1997, I, n  28-31, 49, 66.
213
BNF, Est., Ed 66b, rés., fol., CEuvre de Girard Audran.

214
BNF, Est., Ed 66b, rés., fol., CEuvre de Girard Audran.

Copyright CLAVEL Gilberte et Université Lumiére - Lyon 2 - 2005.Ce document est protégé 41



Pierre Drevet (1663-1738), graveur du roi et ses éléves Pierre-lmbert Drevet (1697-1739), Claude
Drevet (1697-1781)

42 Copyright CLAVEL Gilberte et Université Lumiére - Lyon 2 - 2005.Ce document est protégé



Deuxiéme partie. Le déroulement de la carriére de Pierre Drevet, les incidences sur la vie et la
carriére de Pierre-Imbert et de Claude Drevet

Deuxiéme partie. Le déroulement de la
carriere de Pierre Drevet, les incidences
sur la vie et la carriére de Pierre-Imbert
et de Claude Drevet

l. la carriére de Pierre Drevet : les débuts, La réussite
sociale et artistique (1688-1698)

1. Les relations de Pierre Drevet avec Hyacinthe Rigaud

A Paris, Pierre Drevet et Hyacinthe Rigaud confortent leurs liens d’amitié. La méme
sensibilité d’artiste, la méme ardeur au travail et la méme amabilité, leur jeunesse et la
complémentarité de leur art les lient profondément. Longtemps le peintre croit étre né le
25 juillet 1663 218 , le méme mois et la méme année que Pierre Drevet, ce qui accentue
probablement leur complicité. L’abbé Pernety 218 et Mariette ' , indiquent que Drevet a
recu d’excellents conseils de Rigaud. Leur jugement est vraisemblablement fondé sur
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l'inscription que Pierre a fait graver en marge du portrait de Rigaud a la palette réalisé en
1700 (cat. P. Dr., n° 117) : eeri incidit Petrus Drevet Lugdunensis Calcographus Regius ;
perenne grati animi monumentum, quod illum in artis peritia sapientibus consiliis juvenit
[sic], ce qui signifie « Pierre Drevet de Lyon, graveur du roi, a gravé ce portrait de Rigaud
d’aprés lui-méme ; souvenir durable d’'un cceur reconnaissant, en échange de 'aide que
celui-ci lui apporta dans I'apprentissage de son art par ses sages conseils ».

Pierre fera d’ailleurs don de cette planche a Rigaud puisque I'on apprend dans le
compte-rendu de I'Académie du 22 ao(t 1744, que Rigaud a laissé par testament a
I’Académie « le portrait de M. Rigaud, peint par lui-méme avec sa bordure. Le portrait de
sa Mere, aussi peint par lui. Le buste de la méme, en marbre, par M. Coisevaux. Son
ceuvre gravée d’aprés lui, en un volume reli€ en maroquin rouge, contenant tous ses
portraits. Une planche, gravée par M. Drevet, d’'aprés M. Rigaud, qui le représente en

bonnet et tenant sa palette 218y,

Les deux artistes concrétisent leur collaboration en 1688 avec le portrait de Pierre
Vincent Bertin, (cat. P. Dr., n° 54) que Girard Audran a la bonne intuition d’éditer. Pierre a
trouvé sa voie ; il se destine désormais a l'interprétation du portrait par le burin pur. De
son cbté, Rigaud a trouvé en cet ami un graveur prét a répondre a toutes ses exigences
pour pérenniser, par l'interprétation sur le cuivre, I'éclat de sa peinture.

Dans un premier temps, les conseils de Rigaud sont rapidement suivis de résultats
concluants. lls incitent Pierre a rechercher de nouvelles maniéres pour un rendu au plus
prés du modéle. Le peintre lui remet généralement mais pas obligatoirement 219 , un
dessin trés élaboré, dans un format se rapprochant de celui du cuivre. Lorsque le portrait
doit étre réduit a mi-corps ou placé dans un ovale, Rigaud produit la plupart du temps le
dessin du décor *° . Van Hulst signale chaque fois le fait et les cas sont indiqués dans le
catalogue de cette étude. Il s’ensuit une collaboration étroite entre le graveur et le peintre.
De cette collaboration naissent, dés 1689 et 1690, ses premieres belles estampes éditées
par Girard Audran. Pour les piéces les plus délicates destinées a la cour ou a des
personnages importants, il est certain que Pierre avait soit accés a I'atelier de son ami
Rigaud, soit la possibilité de se faire apporter, pendant quelque temps, le tableau ou une

215
Van Hulst, 1854, Il, p. 127. [En fait, Hyacinthe Rigaud est né le 18 juillet 1659 et baptisé le 20 juillet suivant. Il était fils de

Mathias Rigau y Ros]

21

6
Pernety 1757 a, Il p. 139.

217
Mariette 1740-1770, I, f° 48, n° 93.

21

219
Aucun dessin de Rigaud concernant les portraits gravés par Pierre n’a été retrouvé. Seul, le dessin de Jean-Marc Nattier, son

8
Annexes, vol. lll, n° 16, p. 65.

éléve, pour le Portrait de Louis XIV en tenue d’apparat existe aujourd’hui. Cependant, des portefeuilles de dessins figuraient a la

vente Collin de Vermont.

(0]
C’est le cas, par exemple, pour les portraits du Grand Dauphin (cat. n° 27), du Duc de Bourgogne (cat. n° 28), du Comte de

0s
Toulouse (cat. n 36, 37).
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copie, étant ainsi en mesure d'examiner I'ceuvre peint : plusieurs tableaux originaux ou
leur copie, reproduits par les Drevet, étaient encore en la possession de Claude Drevet a
sa mort en 1781 % . Les Salons de 1699 et de 1704 Iui ont également donné l'occasion
d’étudier les tableaux du peintre. Le dessin de Rigaud, aussi abouti soit-il, ne pouvait
remplacer I'examen attentif des coloris et des nuances permettant l'interprétation du
graveur. Ce dessin, copie du tableau, était pour le graveur une sorte d’Ekphrasis
incomparable de l'ceuvre peint — la qualité des dessins de Rigaud reproduisant ses
tableaux est bien connue — d’aprés laquelle Pierre, jetant ses premiers traits sur le
cuivre, mettait le sujet en espace avec les indications des ombres et des lumiéres, des
tonalités et des matiéres. Cependant, ce dessin demeurait insuffisant pour faire naitre tant
de finesses et de nuances dans I'ouvrage du graveur 222

On ne peut manquer de remarquer le soin particulier apporté par Pierre aux
interprétations des portraits de Rigaud, par rapport a celles qu'il fait des portraits exécutés
par d’autres peintres, excepté pour les portraits peints par Largillierre et quelques-autres
peints par Francgois de Troy, dont il sera question plus loin. En ce qui concerne Rigaud,
cela tient tant a la qualitt du modéle — ressemblance assurée du personnage,
exubérance des drapés, diversité des matieres, pléthore de reflets, profusion de nuances
dans les ombres et les lumiéres — qu’a lintransigeance du peintre pour I'interprétation
gravée de son tableau. Rien n’échappe au peintre dans le rendu gravé de la planche,

comme rien n’échappe a Drevet des nuances et des coloris du portrait peint.

Dezallier d’Argenville va jusqu’a dire, concernant Rigaud : « Il avait un art particulier a
faire valoir la gravure en retouchant les épreuves avec une patience et une intelligence
surprenantes ; on peut méme dire qu’il a formé les graveurs de son temps » 2% )l est
probable que Pierre Drevet transmettait les premiéres épreuves a Hyacinthe Rigaud et
que celui-ci les lui retournait corrigées ou avec des anotations. On peut imaginer
également une entrevue entre le peintre et le graveur. Toutefois, peu nombreux sont les
premiers états, avant la lettre ou non, dont le dessin a été retouché. On peut citer les
portraits du Maréchal de Villars (cat. P. Dr., n° 53), du Marquis de Dangeau (cat. P. Dr., n°
58), de Christian de Guldenleu (cat. P. Dr., n° 40), de Léonard Delamet (cat. P. Dr., n°
71), de Jean-Balthazard Keller (cat. P. Dr., n° 108), et peut-étre celui de Hyacinthe Rigaud
au porte-crayon (cat. P. Dr., n° 118). Il s’agissait plutét d’'une collaboration étroite. Drevet
avait le regard et la sensibilité d’un peintre, d’'ou cette compréhension qui unira longtemps
les deux artistes.

Rigaud donnait ses tableaux a graver a Pierre ainsi qu’a d’autres graveurs, laissant
vraisemblablement le réglement du prix de la gravure a la charge de son client, car rien
n’a été retrouvé dans le livre de raison du peintre, sauf omission, laissant supposer qu'il

221
Voir Catalogue de la vente de Claude Drevet 1782, p. 6-7.

222
On remarque, a plusieurs reprises, dans I'ceuvre de Pierre et de son fils Pierre-imbert — puisque trois dessins bien connus de

Rigaud ou supervisés par Rigaud ont, sans doute, servi a la gravure des portraits de Louis XIV, Bossuet et de Samuel Bernard —

que le portrait gravé, son expression, sa ressemblance sont plus proches du portrait peint que du dessin.

22

3
Dezallier 1745, 11, p. 412.
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s’acquittait du prix de la planche auprés de ses graveurs. Cependant, Pierre avait
conservé des cuivres de portraits d’aprés Rigaud d’une grande valeur et que I'on retrouve
inscrits dans le catalogue de la vente de Claude Drevet 224 , tels que Philippe V d’Espagne
(cat. P. Dr., n° 17), Louis le Grand Dauphin (cat. P. Dr., n° 27), le duc de Bourgogne (cat.
P. Dr., n° 28), le prince de Guldenleu (cat. P. Dr., n° 40), le cardinal de Noailles (cat. P.
Dr., n° 50)... Existait-il, pour certains portraits, une entente tacite ou un contrat entre le
peintre et le graveur, laissant ce dernier tirer les bénéfices de I'exploitation de la planche a
défaut de la rétribution de son travail soit par le commanditaire, soit par le peintre ?
Madame Ariane James, qui seule aurait pu donner un éclaircissement sur les pratiques
de Rigaud avec ses graveurs, n’a pas répondu a la demande qui lui a été faite. Toujours
est-il qu’il est certain que Pierre a regu le paiement des cuivres ne figurant pas dans
I'Inventaire aprés décés de Pierre-Imbert en 1739 et a fortiori dans le catalogue de la
vente de Claude Drevet en 1782.

2. Les premiéres gravures de Pierre Drevet éditées chez Girard
Audran

22

La carriere de Pierre Drevet commence, sans conteste, chez Girard Audran dés 1688
avec la gravure du portrait, cité plus haut, de Pierre-Vincent Bertin, trésorier général du
Sceau (cat. P. Dr., n° 54), d’'aprés Hyacinthe Rigaud. Il y a cinq ans que Pierre travaille
chez Girard Audran. Il a acquis toute la slOreté de burin nécessaire et propre a la
réalisation d’'un portrait. Si le maitre décide d’éditer le travail de son éléve sous la
signature de celui-ci, c’est qu’il a reconnu en lui un véritable talent. D’autre part, Rigaud
commence a se faire un nom parmi les bourgeois de Paris et ce portrait, agrémenté des
drapés du rideau et du manteau, présente une certaine originalité par rapport aux portraits
plus austéres présentés en ovale ou en frontispice ou encore en téte des théses. Audran
ne prend donc aucun risque en éditant ce portrait. Bien au contraire, encouragé par le
succes de ce travail, il réalise les tirages entre 1689 et 1691 de cinq autres portraits
gravés par Drevet, dont quatre d’aprés Hyacinthe Rigaud : Madame Desjardins, épouse
du sculpteur du roi Martin Desjardins (cat. P. Dr., n° 104), et Madame Keller, épouse de
Jean-Jacques Keller, fondeur du roi (cat. P. Dr., n° 109) en 1689, Maximilien Titon,
secrétaire du roi et de ses finances, directeur de la manufacture royale d’armement (cat.
P. Dr., n° 64) en 1690, le Duc de Lesdiguieres, dernier représentant de l'illustre famille
des Bonne de Créqui (cat. P. Dr., n° 47) en 1691. La nouveauté apportée par cette étude
consiste a faire observer qu’un sixieme portrait a été tiré par Girard Audran : il s’agit du
premier état du portrait de Louis XIV (cat. P. Dr., n°® 18), d’aprés Charles-Francois
Poerson.

Si la technique est déja excellente pour le portrait de Pierre-Vincent Bertin, on la
trouve nettement améliorée en 1689 dans les portraits de Madame Desjardins et de
Madame Keller par des tailles plus assurées et plus adaptées au sens du dessin, jusqu’a
atteindrela perfection pour le portrait du Duc de Lesdiguiéres et surtout pour celui de
Maximilien Titon *° . L’étude attentive de cette derniére estampe révéle, d’aprés les

4
Catalogue de la vente de Claude Drevet, p. 24-25.
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tailles, les contretailles et les coups de burin divers qu’on y distingue, animés et nuanceés,
la progression du savoir-faire du graveur depuis le portrait de Pierre-Vincent Bertin en
1688 en passant par ceux de Madame Desjardin et de Madame Keller. C’est
probablement a la suite des conseils et des encouragements de Rigaud que se fait
véritablement jour et pour la premiére fois, non le savoir-faire du graveur de reproduction,
mais le godt de l'artiste pour rendre la couleur. En gravant le portrait de Maximilien Titon,
Pierre Drevet sait qu’il a désormais en lui la faculté non pas de copier servilement le
modeéle, mais de traduire sur le cuivre les émotions ressenties a 'examen du tableau, en
bref, d’interpréter.

Le Mercure Galant de février 1692 rapporte le succés obtenu, pour sa ressemblance,
par le portrait de Louis XIV peint par Poerson. |l signale que ce portrait a été gravé « par
le Sieur Drevet, qui loge rie S. Jacques, prés S. Severin, et qui en donne les Estampes
pour un écu. Les curieux qui souhaiteront avoir des premiéres tirées, ne doivent point
perdre de temps, s’ils veulent satisfaire leur curiosité sur le peu qui en reste » % La
shreté du burin est éclatante ; on peut toutefois regretter quelques lourdeurs dues aux
tailles et contretailles appuyées dans certaines parties de 'armure. Cependant, il ne peut
étre reproché a Drevet de faire de I'armure un objet métallique.

En dehors de ces six portraits, Girard Audran édite encore une piéce d’histoire
religieuse gravée par Drevet, d’aprés Antoine Coypel : le Calvaire ou les trois Croix (cat.
P. Dr., n° 7), a I'adresse « a Paris chez Audran rue S'. Jacques a la Ville de Paris ». |l
s’agit d’'une piéce de grandes dimensions (0,780 m x 0,530), qui doit étre un morceau
d’exception mais dont I'estampe n’a pas encore été retrouvée.

3. L’'indépendance : les différentes adresses

Pierre quitte Girard Audran et se met & son compte en 1692. A partir de cette date et
jusqu’en 1697, on ne dénombre pas moins de cinq adresses différentes sur les estampes
qu’il édite. Il semble que Pierre, ne possédant pas encore de matériel approprié pour
obtenir de bons tirages de ces portraits gravés d’aprés Charles-Frangois Poerson
(1653-1725), Hyacinthe Rigaud, Nicolas de Largillierre (1656-1746) et Francois de Troy
(1645- 1730), louait ou se faisait préter les locaux et les presses appartenant a des
confréres et amis mieux pourvus que lui.

En 1692, Pierre Drevet édite « rue Saint Jacques au Point de France attenant
Saint-Severin », le second état du portrait de Louis XIV d’aprés Poerson (cat. P. Dr., n°
18). On retrouvera cette adresse en 1696 sur le portrait de Christian de Guldenleu,
d’aprés Rigaud (cat. P. Dr., n° 40). Or, a la fin du xvii® siécle, le « Point de France » est
I'enseigne de Louis Boissevin, puis de Hollier 2" La méme année 1692 voit Pierre Drevet
« rue Saint Jacques au Cocq devant les Mathurins »pour le portrait de Mitantier d’aprés

25 e
Voir lll partie, Il, Pierre Drevet interprete des trois grands portraitistes, p. 157.

22

6
Mercure Galant Février 1692,pp. 212-214.

227 1 54
Grivel 1986, pp. 62-63, Plan de la rue Saint-Jacques vers 1700, Arch. Nat., Q 1099
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Largillierre (cat. P. Dr., n° 97). L’adresse et I'enseigne sont celles d’'Henri Il Bonnart,
graveur, peintre, éditeur et marchand d’estampes 28 Toujours en 1692, le graveur inscrit
une autre adresse « Et se Vend a Paris Chez ledit Dreuet Rue Saint Jacques Vis a Vis les
Mathurins a I'ilmage Saint Prosper », sur le premier état du portrait de Louis XIV enchassé
dans un ovale, d’aprés Rigaud (cat. P. Dr., n° 20). La méme adresse apparait sur le
second état du portrait de Louis-Alexandre de Bourbon, gravé en 1695 d’aprés Francois
de Troy (cat. P. Dr., n° 35). L'lmage Saint-Prosper est I'enseigne du libraire et imprimeur
du roi Guillaume Desprez, au 182 de la rue Saint-Jacques, d’aprés le plan de cette rue a
la fin du xvii® siecle “° . Nous savons que Guillaume Desprez était présent au contrat de
mariage de Pierre le 31 mai 1696 2% Ce fait établit que des relations réguliéres étaient
entretenues entre Pierre Drevet et I'imprimeur-libraire qui devait étre en possession de
plusieurs presses, en raison de I'importance de son imprimerie. Cependant Ambroise
Firmin-Didot °" et madame Marie-Caroline Janand ** indiquent que I'enseigne « rue S
Jacques a I'lmage Saint-Prosper » correspond a 'adresse de Girard Audran a son déces.
Effectivement Audran, a cette époque, y louait un appartement a usage d’habitation
uniguement 2% Ainsi, il n’a pu effectuer des tirages pour Pierre Drevet a cette adresse.
Ces tirages ont donc été exécutés chez Guillaume Desprez.

Entre 1694 et 1696, Pierre Drevet occupe un nouveau local, probablement pour un
court laps de temps, car I'adresse ne parait plus ensuite : « Se vend a Paris Chez ledit
Drevet Sur le Quay des Augustins atenant I'hostel de Luyne proche le Pont S.” Michel »,
adresse inscrite dans la lettre du portrait de L ouis XIV en armure devant un champ de
bataille, d’aprés Hyacinthe Rigaud (cat. P. Dr., n° 19). Cette adresse semblerait
corresp2o3£1dre a celle des imprimeurs-libraires Charles Clousier, Pierre 1l Aubouyn et P.
Emery 7.

Le 31 mai 1696, son contrat de mariage le situe « rue Saint Jacques Paroisse St
Benoist », mais il s’établit rue du Foin entre cette date et 1697 car on le trouve a cette
adresse en juin 1697, sur l'acte de baptéme de son fils Pierre-Imbert 2% et sur les
estampes représentant le portrait daté de Francois de Montholon (cat. P. Dr., n° 98) ainsi
que sur le second état du portrait de Louis XIV gravé dans un ovale, d’aprés Drevet (cat.
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A. N., m. c., ET/LXIX/163, Blanchard et Le Febure not., voir annexes, vol. lll, p. 12, 1696.

231
Firmin-Didot 1876, pp. VII-VIII.

232
Janand 1997, | p. 67.

233
Janand 1997, |, p. 67.

23

23

4
Renouard 1995, p. 441.

5
Herluison, 1873, p. 118, voir annexes, vol. lll, p. 13, 1697.
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P. Dr., n° 20). Son adresse n’étant plus celle de la rue principale des libraires, imprimeurs
et graveurs qu’est la rue Saint-Jacques, mais celle de la petite rue du Foin, Pierre ajoute,
a plusieurs reprises, des précisions a cette adresse pour étre certain, sans doute, que les
amateurs d’estampes trouveront sa boutique. En effet, dés la fin 1696 et 'année 1697, il
inscrit aprés son adresse « Vis a Vis les Mathurins »sur le second état du Portrait de
Louis X1V, d’aprés Drevet dont il a été question plus haut. Par la suite, on trouvera cet
ajout a plusieurs reprises. En 1698, une autre précision est apportée a I'adresse de la rue
du Foin, sur le portrait de Nicolas Lambert (cat. P. Dr., n° 92): « Se vend a Paris chez
Drevet rue du Foin au coin du College de Maitre Gervais » % La boutique du graveur se
trouvant a deux pas de l'enseigne de Girard Audran, Les deux pilliers d’or, rue
Saint-Jacques 237 , il est permis de penser que Pierre peut encore compter sur le soutien
et 'aide de son maitre, si besoin est. Pierre ne quitte plus la rue du Foin jusqu’au début de
lannée 1703 puisque, a Noél 1702, il a la jouissance d'une grande maison rue
Saint-Jacques a laquelle il donne pour enseigne A I’Annonciation % Son dernier
changement d’adresse sera pour les Galeries du Louvre en 1726 2% , mais I'essentiel de
son ceuvre aura été grave ailleurs qu’a cette adresse.

4. Les premieéres commandes, la notoriété

Entre 1688 et 1693 déja, Hyacinthe Rigaud avait entrainé Pierre Drevet dans sa
recherche de perfection artistique et dans sa réussite sociale, favorisée par les cinq
portraits de personnages influents ou connus édités par Girard Audran et dont il a été
question précédemment. A ceux-1a, il faut ajouter en 1693, le portrait de Jean-Balthazard
Keller, célébre fondeur de Louis XIV(cat. P. Dr., n° 108). Si Pierre acquiert une notoriété
manifeste a la suite de ces premiéres commandes, force est de constater qu’elles
concernent des particuliers évoluant dans I'entourage du roi et non des personnages de
sang royal. Les commandes dues a Hyacinthe Rigaud pour le roi et la cour n’apparaitront
que plus tard, a partir de 1700.

Tout comme celle de Rigaud, la notoriété de Charles-Frangois Poerson due au
portrait de Louis XIV, peint en 1691 et cité plus haut, avait rejailli sur Pierre Drevet qui en
avait réalisé la gravure la méme année (cat. P. Dr., n° 18). Dans cette méme logique,
entre 1692 et 1696, on peut citer, d’aprés Largillierre, le portrait de Jean Martin Mitantier,
greffier en chef de I’'Hétel de ville de Paris(cat. P. Dr., n° 97)

De 1694 a 1696, deux gravures d’aprés Frangois de Troy lui offrent la possibilité de

236
Situé rue du Foin, le College royal de Notre-Dame de Bayeux, dit de Maitre Gervais, portait le nom de son fondateur, Gervais

Chrétien, originaire de la paroisse de Bayeux, chanoine des églises de Paris et de Bayeux. Premier médecin et physicien du roi
Charles V, il fonda le college en 1370. A I'’époque de Pierre Drevet, on y enseignait les mathématiques, la médecine, le droit, la

théologie et la philosophie. Voir Moreri 1759, a Colleges.
237 . . 3 .
Voir les plans de la rue Saint-Jacques entre 1660 et 1700 relevés par Grivel 1986, pp. 62-63.
8
Voir vol. |, L’installation de son atelier, p. 66.

239 1 1
A. N., m. c., ET/XLIX/517, Doyen not. ; et Maison du Roi, O , 1087, p. 292 ; O , 70, p. 281. Annexes, vol. lll, pp. 22-23.
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24

se faire connaitre de la cour avec les portraits des enfants légitimés de Louis XIV : Louis
Auguste de Bourbon, duc du Maine (cat. P.Dr., n° 32), commandé par Nicolas de
Malézieu (1650-1729) son précepteur, professeur de mathématiques du duc de
Bourgogne, et celui de Louis Alexandre de Bourbon, comte de Toulouse (cat. P. Dr. n°
35), commandé pour la thése de philosophie soutenue & Bordeaux par Etienne Denis, fils
du Procureur Général du Parlement de Guyenne. Le Mercure Galant du mois de
septembre 1695 relate ainsi le succés obtenu a Bordeaux par ce portrait : « ... La thése
gravée exprés par le sieur Drevet, estoit magnifique. Elle representoit au naturel, la
personne du Prince en buste sur un beau Piedestal, et elle avoit esté gravée d’aprés un
Portrait fait par M. de Troye. Les Dames a I'exemple de Madame la Procureuse Générale,
ont fait enchéasser ce buste dans un Cadre dorré, de sorte qu’a I'’heure qu’il est, il N’y a
point de Maison de qualité a Bordeaux ou I'on ne voye le Portrait de cet aimable Prince...
240 ».

Toujours d’aprés Francois de Troy, on trouve le portrait du Cardinal de Bouillon, (cat.
P. Dr., n® 45) — connu pour ses frasques et qui sera, plus tard, exilé a Rouen sur ordre
du roi — commandé par le clerc parisienJean-Jacques Le Vaillant, suivi de celui de
linfluent Frangois Brunet de Montferrand (cat. P. Dr., n°® 85), chef du conseil du duc
d’'Orléans.

En outre, en 1693, Pierre recoit la commande d’un certain Joannes Farely, prétre
anglais, pour la gravure du portrait du Duc de Berwick , (cat. P. Dr., n° 38), fils naturel de
Jacques I, d’aprés Benedetto Gennari (Cento 1633-Bologne 1715). A I'’époque, Jacques
Il d’Angleterre se trouvait en exil avec sa famille au chateau de Saint-Germain-en-Laye.

L’année 1696 voit huit réalisations dont trois approcheront la perfection : le portrait du
prince danois Christian de Guldenleu d’aprés Rigaud(cat. P. Dr., n° 40), celui de Frangois
Girardon (cat. P. Dr., n° 107) d’aprés Joseph Vivien (1657-1734/35),et la Nativité, sujet
religieux d’aprés Rigaud (cat. P. Dr.,, n° 5). C’est une année de pleine effervescence,
pendant laquelle Pierre recueille le fruit de son travail depuis 1688. Certains des plus
grands artistes de ce temps sont devenus ses amis — outre le portrait de Francgois
Girardon d’aprés Joseph Vivien, il grave celui de Frangois De Troy d’aprés lui-méme (cat.
P. Dr., n° 119) — il se fait connaitre des prélats et du clergé en général avec les portraits
des célébres cardinaux Louis-Antoine de Noailles (cat. P. Dr.,, n~~ 48, 49) d’aprés
Augustin Oudard dit Justina (" 1743), et Emmanuel Théodose de la Tour d’Auvergne,
cardinal de Bouillon d’aprés Frangois de Troy, cité plus haut, avec celui du non moins
célébre théologien Antoine Arnauld (cat. P. Dr., n°® 65), d’aprés Jean-Baptiste de
Champaigne (Bruxelles 1631-Paris 1681).Excepté le portrait du cardinal Antoine de
Noailles commandé pour la thése du clerc Pierre-Jérdme Deschiens soutenue en 1696,
aucun nom de commanditaire n’a été retrouvé pour le travail de cette année.

Les papiers de Pierre Drevet mentionnés dans linventaire aprés décés de
Pierre-imbert et notamment un « grand r$gistre in-folio relié et couvert de parchemin
concernant le commerce dud. deffunt S Drevet pére », ont été malheureusement
. . 241 . TSR TP
dispersés et sont probablement perdus = . Ce registre aurait été d’un grand intérét pour
'analyse de la production de Pierre Drevet, et pour la connaissance des commanditaires

0
Mercure Galant, septembre 1695, pp.132-134.
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et des prix pratiqués par le graveur.

De vingt-cinq a trente-trois ans, du moins de 1688 a la fin de 1696, période pendant
laquelle il se fait connaitre, Pierre grave vingt-quatre portraits et un sujet religieux. Parmi
les portraits, douze sont en pied et les autres sont, soit en buste inclus dans un ovale, soit
présentés a mi-corps. Ces premiéres commandes sont honorables pour un graveur qui
n’a pas encore obtenu son brevet de « graveur du roi » ou qui vient a peine de I'obtenir.

5. Le premier environnement artistique

Pierre Drevet a probablement déja bénéficié chez Girard Audran, de I'appui bienveillant
de son maitre auprés d’autres artistes graveurs, peintres et sculpteurs de ’Académie, de
sorte que, lorsqu’il prend son indépendance en 1692, sa connaissance du milieu artistique
est déja étendue. Hyacinthe Rigaud, qui était en relation avec I'’Académie de Peinture et
de Sculpture pour en avoir regu le premier prix en 1682, a vraisemblablement parlé du
talent de Pierre Drevet aux artistes cités plus haut, le faisant connaitre, en outre, par les
six premiers portraits gravés d’apreés lui.

En définitive, les signatures inscrites dans le contrat de mariage de Pierre Drevet en
1696 ** , reflétent bien le milieu artistique dans lequel Pierre travaille et vit déja durant les
dix derniéres années du XVII® siecle. Les signatures a ce contrat parlent d’elles-mémes :
le monde de la gravure est représenté par Girard Audran et son épouse Héléne Licherie,
ses deux neveux, Benoit et Jean Audran, sa sceur Antoinette Audran. Appartenant a la
corporation des imprimeurs, on trouve le trés fortuné Guillaume Desprez, libraire et
imprimeur du roi 243 ; la sculpture et la peinture sont représentées par Francgois Girardon,
qui vient d’étre nommé chancelier de I'’Académie royale, accompagné de son épouse,
Catherine Duchemin, peintre de fleurs et académicienne, Nicolas de Largillierre, Francgois
de Troy et son épouse Jeanne Cotelle. Notons que Pierre gravera les portraits de
Frangois Girardon et Francgois de Troy la méme année. L’architecture a également sa
place puisque Pierre Lepautre, architecte et graveur du roi, appose aussi sa signature. I
ne manquait a ce mariage que la présence de Hyacinthe Rigaud encore en voyage
auprés de sa mére, a Perpignan.

Les meilleurs graveurs de ce temps Iui sont connus, tels que Etienne Picart le
. 244 . 245 . . . , .
Romain ou Jean-Louis Roullet . Pierre admire aussi Gérard Edelinck, car non

241
A. N. m. c,, ET/LX/266, 26 juin 1739, Inventaire aprés décés de Pierre-Imbert Drevet, transcription Weigert 1938, pp. 223-246,

voir annexes, vol. lll, pp. 48-57.

242
A. N., m. c. ET/LXIX/163, voir annexes, vol. I, p. 12.

243
Martin 19609, I, p. 730.

244
Nous verrons plus bas que Pierre Drevet a travaillé pour lui pendant quelque temps.

Pierre Drevet a terminé gratuitement le Portrait de Frangois de Poilly que Roullet avait commencé et n’avait pas achevé avant
sa mort (cat. P. Dr., n° 115)
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seulement il a acquis dans les premiéres années du xviNn® siécle des planches du
graveur #® mais aussi des estampes, dites d’'une grande beauté, gravées d’aprés
Léonard de Vinci, Raphaél, Guido Reni, Le Brun... ainsi qu'un recueil de
trois-cent-quatre-vingt-huit estampes en deux volumes de portraits et de sujets gravés par
Edelinck **’ . Pierre Drevet manifeste deux autres marques d’estime et d’amitié envers
Edelinck. La premiére est 'achévement de I'estampe en deux cuivres de la Famille de
Darius aux pieds d’Alexandre (cat. P. Dr., n° 12), d’aprés Pierre Mignard, qu’Edelinck n’a
pas eu le temps de terminer % La seconde est le don & I'Académie, qui était dans
I'attente de son morceau de réception, du cuivre du Portrait de Charles Le Brun gravé par
Gérard Edelinck, d’aprés Nicolas de Largillierre, que Pierre Drevet avait acquis aprés la
mort du graveur 29

Pierre Drevet a donc bénéficié a cette époque, de la fréquentation de cet éminent
entourage. En outre, a partir de 1703, année pendant laquelle Pierre est agréé a
’Académie royale de Peinture, de Sculpture et de Gravure, il agrandira le cercle de ses
connaissances et fréquentera a I’Académie les meilleurs artistes de son temps.

6. Les événements familiaux, le mariage de Pierre Drevet « Graveur du
Roi », les parrainages

Les événements familiaux les plus marquants concernant Pierre avant son mariage, sont
la mort de sa mére, Catherine Charnoud et celle de son frére ainé, Antoine, qui avait été
son tuteur > . Quelques années apres, Pierre épouse Anne-Marie-Béchet, orpheline
majeure, demeurant rue de la Grande Truanderie, paroisse Saint-Eustache, fille d’'un
bourgeois de Paris, Francois Béchet, et de Marie Boctoist.Le contrat de mariage passeé a
Paris le 31 mai 1696 devant les notaires Blanchard et Le Febvre > , hous apprend que
Pierre est « graveur du roi », qu’il demeure « rue Saint Jacques Parroisse S - Benoist », et
qu’il est fils d’Etienne Drevet « marchand de Lion » et de Catherine Charnoud 292

246

Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 21, n° 216
247

Cat. vente Claude Drevet 1782, pp. 8-16.

248
Voir cat. P. Dr., n° 12.

249
Montaiglon 1878, IV, pp. 47-48-49.

250
Catherine Charnoud décéde a Loire a soixante-six ans le 25 décembre 1686, non sans avoir testé le 25 aolt 1685. Pierre a

vingt-trois ans et travaille a Paris depuis deux ou trois ans. Antoine Drevet, son frére ainé et tuteur, décéde a son tour le 25
novembre 1691. La signature de Pierre Drevet n’apparait ni sur I'acte de décés de sa mere, ni sur celui de son frére. D’autre part, il
n’'a été retrouvé aucune trace de la présence de Pierre a Loire au moment de ces deux décés. Les sources concernant les
événements de la vie familiale a Loire, principalement naissances, mariages, décés des fréres et sceurs de Pierre Drevet, sont

mentionnées dans le volume Il de Levallois-Clavel, 1998, pp. 4-26.

251
A. N, m. c., ET/LXIX/163, voir annexes, vol. Ill, p. 12.
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252

C’est sur ce contrat qu’apparait pour la premiére fois sa qualité de « Graveur du
Roi ». Pierre a donc recu ce brevet avant le 31 mai 1696. A cette période, il n’a gravé
gu’une petite vingtaine de planches dont, il est vrai, trois portraits du roi % et les portraits
des deux princes légitimés 254 . Ces gravures lui ont mérité, sans doute, la
reconnaissance du roi et de recevoir son brevet de « Graveur du Roi », probablement en
1695 ou au début de 'année 1696. Cependant, on n’en trouve I'indication sur aucune des
estampes de I'année 1695 2% Cette mention est également portée en 1697 sur I'acte de
baptéme de Pierre-imbert cité plus bas. Le brevet n’a pas été retrouvé. Les recherches
entreprises aux Archives N1ationales par 'un des conservateurs et 8 ma demande,
notamment dans la série O 1049, anciens brevets du roi, années 1693 a 1696, dont
certains ne sont pas consultables, n’ont rien donné.

D’autre part, un lien de parenté, proche ou éloigné, existerait-il entre Marie-Anne
Béchet et le libraire Denys Béchet dont 'adresse se situe depuis 1650, rue Saint-Jacques,
au Compas d’Or et qui décéde en 1701 %% 2 se pourrait que Pierre Drevet ait rencontré
sa future épouse dans le monde des libraires et imprimeurs de la rue Saint-Jacques,
d’autant plus que sa belle-sceur, Marie-Philippe Béchet épousera, peu de temps aprés,
Imbert de Bats, imprimeur-libraire rue Saint-Jacques.

En outre, les six parrainages retrouvés viennent accroitre ou plutét consolider le
cercle des amis de Pierre Drevet et de son épouse ; le terme « consolider » conviendrait
mieux a ces relations tissées dans un méme milieu, celui de la gravure et de la librairie.
Le 3 aolt 1697, Pierre est parrain de Marie, fille d’imbert de Batz, libraire et imprimeur et
de Marie-Philippe Béchet, sceur de sa femme 7 Le 3 octobre 1698, Marie-Anne Béchet
est marraine d’iImbert-Francois, second enfant De Batz 258 . Le 19 février 1701, paroisse
Saint-Gervais, « Marie-Anne Béchet femme de Pierre Drevet, aussy graveur du Roy,
demeurant rue du Foin, paroisse Saint-Séverin », est marraine de Michel Audran ° ,

En ce qui concerne la liste des témoins, voir plu haut, n° 5, Le premier environnement artistique.

253
Il s’agit des portraits de : Louis XV, d’aprés Charles-Frangois Poerson (cat. P. Dr., n° 18) ; Louis XIV, par Drevet (cat. P. Dr.,n°
19) ; Louis X1V, d’apres Drevet et Rigaud (cat. P. Dr., n° 20).

254

Portraits de Louis-Auguste de Bourbon, duc du Maine, d’aprés Frangois de Troy (P. Dr., n° 32) ; Louis Alexandre de

Bourbon,comtede Toulouse,d’apres Frangois de Troy (cat. P. Dr., n° 35).

255 os
Voir cat. P. Dr. n  : 35, Portrait de Louis-Alexandre de Bourbon, comte de Toulouse d’aprés Frangois de Troy ; 84, Portrait de

Jean-Baptiste de Verthamon d’apres Philippe Vignon ; 105, Portrait d’André Félibien d’aprés Charles Le Brun ; 85, Portrait de

Francois Brunet de Montferrand, d’apres Frangois de Troy.

256
Renouard 1995, p. 26.

257
Jal 1867, p. 506.

258
Jal 1867, p. 506.

25

9
Herluison 1873, p. 12.
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sixieme enfant de Jean Audran et de Marguerite Dossier 260 , sceur de I'éléve de Pierre
Drevet, Michel Dossier, également parrainde Michel Audran. Le 10 ou le 11 février 1716,
Pierre Drevet tient sur les fonts baptismaux de Saint-Etienne-du-Mont, Pierre-Louis
Surugue, fils ainé de Louis Surugue, graveur du roi (1686-1762) et de Cornelia Bauwens
261 . Le 29 juin 1720, le parrainage par Pierre de Marie-Perrette Tardieu, quatriéme enfant
de Nicolas Tardieu, graveur du roi demeurant rue Saint-Jacques, paroisse Saint-Benoit et
de Marie-Anne Horthemels, scelle I'amitié entre deux graveurs dont le savoir-faire
excellait dans une technique différente pour deux genres différents 2 La famille
Horthemels liée, elle-méme, par Louise Horthemels a Charles-Nicolas Cochin le pére
(1688-1754), son mari. Le six mai 1728, un autre parrainage de Pierre Drevet, qui semble
étre le dernier, concerne Pierre Garnier, fils d’Antoine Garnier, graveur demeurant rue

Saint-Jacques, paroisse Saint-Benoit 23

7. La naissance de Pierre-Imbert, son éducation

Pierre-Imbert voit le jour le 22 juin 1697. |l est baptisé le lendemain a Saint-Séverin |
sera l'unique enfant du couple. On lui donne pour parrain son oncle par alliance, Imbert
de Batz, époux de la sceur de Marie-Anne Béchet et marchand libraire rue Saint-Jacques.
La marraine est Marie Housy, épouse d’un maftre-chirurgien de la paroisse Saint-Nicolas.
Aucune source ne l'indique, mais on peut supposer, a l'instar de la coutume en vigueur a
cette époque parmi les peintres et les graveurs, que I'avenir du petit Pierre-imbert était
inscrit dans le sillage de son pére. Il n’a certainement pas eu le choix : élevé dans I'atelier
paternel, ses premiers divertissements ont probablement été le maniement des crayons
puis des burins. On ne s’étonnera donc pas de la précocité de son talent. Néanmoins,
Pierre-imbert aurait « fait ses humanités » dans I'un des colléges de Paris, selon 'avocat
général Joly de Fleury 265 , peut-étre dans I'un des établissements situé dans les environs
de la rue Saint-Jacques, tels que le collége de Navarre, rue des Amandiers % ou le
Collége Royal de Notre Dame de Bayeux dit de Maistre Gervais, rue du Foin 7 Aucune
autre source ne donne la preuve de cet enseignement. Les quelques phrases
manuscrites qu’il nous a laissées témoignent d’'une écriture aisée, bien qu’elle ait été

260
Janand 1997, lll, p. 2.

261
Jal 1867, p. 1159.

262
Herluison 1873, p. 421.

263
Herluison 1873, p. 151.

4
Herluison 1873, p. 118, voir annexes,vol. lll, p. 13.

265
Ms. fr., 2331, Joly de Fleury, plaidoyers 115, janvier-mars 1742.

26

267

6
Perroud-Christophle 1985, p. 132.

Voir plus haut, Les premiéres commandes, la notoriété, p. 58.
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réalisée sur le cuivre a la pointe séche ou au burin *% De plus, la supplique adressée a
Orry le 12 ao(t 1738 pour obtenir la survivance du logement au Louvre — supplique dont
la signature semble de la méme main que le texte — atteste d’'une grande facilité tant
pour I'écriture que pour le style 268

Toutefois, s'il na pas fréquenté de collége, du moins a-t-il bénéficié d’'un premier
enseignement familial et plus tard d’une certaine culture, ayant probablement accés a la
bibliothéque paternelle comportant cent trente-neuf volumes %" Somme toute, le jeune
garcon trouve auprés de son pére, estimé par de nombreux artistes et fréquentant des
notables, un terrain favorable au développement du go(t pour les arts et les lettres.

Il. Papdgée de la carriére de Pierre Drevet (1698-1714)
et de son atelier (1703-1730)

1. L’installation de I’atelier de Pierre Drevet en 1702-1703

Les locaux de la rue du Foin, sans doute trop exigus et ne correspondant plus a son
activité ou désirant simplement s’installer rue Saint-Jacques, Pierre Drevet signe le 20
octobre 1702, un transport de bail a son profit, pour une durée de quatre ans a compter
de Noél de cette méme année. Ce bail concerne une maison située sur la paroisse
Saint-Benoit, attenante a I'église-chapelle Saint-Yves. Les administrateurs de cette église
en sont les bailleurs, alors que le curé de la paroisse Saint-Cosme et Saint-Damien en est
le responsable spirituel. C’est ce dernier qui donne son consentement. Pierre devra payer
quatre-cent-trente livres de loyer annuel. La maison est vaste. Elle comprend une
boutique sur la rue et une « salle » a l'arriére, six chambres sur trois étages, le tout, sur
271 . . . N , . .
cave . Le bail est reconduit le 16 mai 1706 pour le méme loyer, néanmoins Pierre
. . N . 272 P . .
obtient le prolongement de sa durée a six ans . Le 5 juin 1712, Pierre signe pour la
troisiéme fois le renouvellement de son bail, encore pour six ans et sans changement du
. 273 . - .
prix du loyer . Le quatriéme renouvellement du bail intervient le 22 novembre 1718
, . L s . 274
avec 'augmentation du loyer porté a cinq cents livres annuelles

8
Voir catalogue P.-I. Dr, numéros 8, 9, 10.

269

Voir annexes, vol. lll, p. 34.

0
Le contenu de la bibliotheque sera analysé, au chapitre V, n° 6 de cette seconde partie.

271

272

273

A. N., m. c., ET/XLIX/425, Barbar et Doyen, notaires, voir annexes, vol. lll, p. 14, 1702.
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Les dernieres archives retrouvées concernant cette maison sont consécutives a
I'attribution a Pierre Drevet d’un logement aux galeries du Louvre. En effet, on trouve a la
date du 16 juillet 1726, un transport de bail par Pierre Drevet et son épouse au profit du «
sieur Antoine Léger maitre patissier a Paris » %% C'est dans ce dernier acte notarié que
la description de la maison de la rue Saint-Jacques est la plus compléte. La boutique
ouvrant sur la rue permet a Pierre de faire le commerce de I'estampe, qu’il s'agisse des
tirages des cuivres qu’il a gravés ou fait gravé par ses éléves ou de I'édition de cuivres
acquis %% La salle située sur I'arriére de la maison sert probablement d’atelier. Les six
piéces réparties sur trois étages sont les lieux de vie de sa famille et de ses éléves. L’acte
indique que Pierre réclame a Antoine Léger la somme de cent-quatre-vingt livres pour les
installations qu’il a fait réaliser dans ces chambres : armoires, porte-manteaux,
chambranles de cheminées avec « coutisses ». Deux chambres situées aux second et
troisieme étages renferment chacune deux armoires « toutes lesdites armoires garnies de
bonnes serrures et loctaux ». La location par Pierre Drevet et son épouse, a la fin de
lannée 1702, de cette grande maison, indique que le graveur doit — en dehors de sa
famille composée de trois personnes en 1702 — loger des éléves qui peuvent s’installer
et mettre en sécurité ce qui leur appartient, dans des armoires fermées a clef 21

2. Les types de relations avec les différents peintres avant I’'agrément
de Pierre Drevet a I’Académie en 1703

Pierre Drevet a gravé quarante-deux portraits d’aprés Hyacinthe Rigaud ce qui représente
le tiers de I'ceuvre du graveur. Ses relations avec le peintre ont été évoquées plus haut,
de méme que les premiéres gravures, jusqu’en 1696. Ce qui peut étre considéré comme
la premiére période de collaboration avec Rigaud se termine donc en 1698 avec le portrait
de Jean-Antoine de Mesmes (cat. P.Dr. n° 96) et celui de I'évéque Hippolyte de Béthune
(cat. P.Dr. n° 68). Entre 1688 et 1698, Drevet réalise dix gravures d’aprés Rigaud. La part
la plus importante de leur collaboration reste a venir et s’établit donc entre les années
1699 et 1730, période de production qui sera évoquée plus loin.

Si les relations entre Pierre Drevet et Hyacinthe Rigaud sont connues, il n’en est pas
de méme pour celles concernant le graveur et Jean Jouvenet (1644-1717), Francgois de
Troy (1645-1730), Nicolas de Largillierre (1656-1746), Antoine Coypel (1661-1722),
peintres d’aprés lesquels Pierre a gravé vingt-neuf planches.

Le premier de ces quatre peintres dont Pierre ait reproduit une ceuvre, est Nicolas de
Largillierre, avec en 1692, le portrait déja cité de Jean-Martin Mitantier. Huit autres
portraits du méme peintre suivront, parmi lesquels sont a remarquer, pendant cette
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A. N., m. c., ET/XLIX/485, Louis Doyen, notaire, voir annexes, vol. lll, p. 18, 1718.
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période initiale, ceux de Nicolas Lambert de Thorigny (cat. P. Dr., n° 92), de son épouse
Marie Lambert de Thorigny (cat. P. Dr., n° 93), de leur fille Héléne de Motteville(cat. P.
Dr., n° 99) et de Jacques-Francgois-Edouard Stuart, prince prétendant au tréne
d’Angleterre (cat. P. Dr., n° 15), tous gravés entre 1697 et 1700. Comment Nicolas de
Largillierre et Pierre Drevet collaboraient-ils et collaboraient-ils vraiment ? A ce jour,
aucune biographie n’a rapporté de faits nous renseignant sur ces questions. Nuls dessins
finis et connus, destinés au graveur par Largillierre, n'ont été retrouvés % On peut
néanmoins penser que Drevet a relevé des éléments de travail devant les tableaux — en
ce qui concerne les grands formats — soit dans I'atelier du peintre, soit chez lui, devant
des copies. Il se peut également qu’il ait transmis pour correction les premiéres épreuves
a Nicolas de Largillierre, comme il le faisait, sans doute, pour Hyacinthe Rigaud. En effet,
on observe que la réalisation par Pierre des gravures d’aprés Nicolas de Largillierre, est
comparable en finesse et en beauté a celle des gravures d’aprés Hyacinthe Rigaud, en
tout cas pour les portraits cités plus haut, ainsi que pour deux portraits dont I'exécution
intervient en 1699 et 1701 et qui seront évoqués plus bas.

Onze portraits, brossés par Francois de Troy, ont été gravés par Pierre Drevet entre
1694 et 1713, dont cinq avant 1698. Des relations amicales, on I'a constaté plus haut lors
du contrat de mariage de Pierre, existaient entre les deux artistes, mais aucune source
n’a été retrouvée concernant leurs relations professionnelles. Bien que I'ceuvre de Drevet
soit exempt de portraits en pied d’aprés Frangois de Troy, on remarque, parmi les
portraits en buste inscrits dans un ovale, le portrait de Philippe V d’Espagne en 1701 (cat.
P. Dr., n° 16), celui du maréchal Adrien-Maurice de Noailles en 1704 (cat. P. Dr., n° 51)
ou celui de Louis-Auguste de Bourbon, duc du Maine, en 1706 (cat. P. Dr., n° 34). Doivent
étre également signalés, d’aprés ce peintre, son portrait (cat. P. Dr., n° 119) et le portrait
de Boileau Despréaux (cat. P. Dr., n° 103). Ces gravures appartiennent a 'ensemble des
excellents ouvrages de Pierre.

S’agit-il d’'une coincidence, mais les premiers travaux de Pierre Drevet d’aprés Jean
Jouvenet commencent en 1703-1704, lorsque le graveur fréquente I'Académie et peut
cétoyer les grands maitres. Citons I'Education de la Vierge (cat. P. Dr., n° 2), Saint Bruno
en priere (cat. P. Dr., n° 9), le Mariage de la Vierge, commencé par Michel Dossier et
terminé par Pierre Drevet (cat. P. Dr., n° 3), et le portrait de Camus de Pontcarré (cat. P.
Dr., n° 86). Ces quatre gravures des années 1703-1704 sont suivies en 1708 et 1713 de
deux portraits, celui de Louis Le Gendre (cat. P. Dr., n° 111) et celui de Dom Arnoul de
Loo (cat. P. Dr., n° 78). Les ceuvres de Jouvenet reproduites par Drevet sont donc peu
nombreuses.

D’autre part, on ne peut passer sous silence les trois sujets religieux gravés d’aprés
Antoine Coypel, dont le Calvaire ou les trois Croix (cat. P. Dr., n° 7), entre 1692 et 1696,
I’Annonciation a la Vierge entre 1703 et 1715 (cat. P. Dr., n° 4) et le Sacrifice d’Abraham
en 1707 (cat. P. Dr., n° 1). Les relations entre Antoine Coypel et Pierre Drevet nous sont
inconnues. On ne peut que supposer leur existence, si 'on observe que Pierre-imbert a
également gravé par la suite, soit d’aprés Antoine Coypel, soit d’aprés son fils

8
Il faudra attendre la publication du catalogue raisonné de I'ceuvre de Nicolas de Largillierre par Dominique Bréme pour

confirmer ou infirmer cet état de fait.

Copyright CLAVEL Gilberte et Université Lumiére - Lyon 2 - 2005.Ce document est protégé 57



Pierre Drevet (1663-1738), graveur du roi et ses éléves Pierre-lmbert Drevet (1697-1739), Claude
Drevet (1697-1781)

Charles-Antoine Coypel (1694-1752).

Parmi les trente-trois peintres, autres que ceux cités précédemment, et dont Pierre a
reproduit un ou deux tableaux, doivent étre mentionnés Charles Le Brun, (1612- 1695),
pour le portrait d’André Félibien peu aprés 1695 (cat. P. Dr., n° 105), Pierre Mignard
(Troyes 1612-Paris 1695) pour le portrait de Claude Le Peletier en 1711 (cat. P. Dr., n°
61), la Famille de Darius aux pieds d’Alexandre, planche commencée par Gérard Edelinck
et terminée par Pierre Drevet peu aprés 1707 (cat. P. Dr., n° 12), Joseph Vivien pour le
portrait de Francois Girardon en 1696 (cat. P. Dr., n° 107). Ajoutons a ces trois éminents
peintres Antoine Dieu (1662- 1727) pour le Repentir de Saint-Pierre (cat. P. Dr., n° 6),
Pierre Gobert (1662-1744) pour le portrait du marquis de La Vrilliére vers 1700-1701 (cat.
P. Dr., n° 60) et celui de Louis-Henri de Bourbon, prince de Condé en 1724(cat. P. Dr., n°
29).

Le reste de la production de Pierre est réalisé, soit d’aprés des peintres étrangers tels
que Benedetto Gennari (1633-1715) en 1693, avec le portrait de Jacques Fitz-James, duc
de Berwick (cat. P. Dr., n° 38), Godfrey Kneller (1646-1723) entre 1703 et 1710, avec le
portrait de Montague (cat. P. Dr., n° 63), Adriaen van der Werff (1659- 1722) en 1697,
pour la série des portraits en %rsisaille de Charles Il d’Angleterre, d’Olivier Cromwell et de
Thomas Fairfax (cat. P. Dr., n~~ 14, 57, 59), soit d’aprés des peintres moins connus tels
que de Saint-Jean 279 , pour le portrait de Jean de la Bruyére en 1697 (cat. P. Dr., n° 110),
Jean André pour le portrait d’Alexandre Piny (cat. P. Dr., n° 81) en 1710, Gabriel Revel
(1642-1712) en 1698, pour le portrait de Pierre Palliot, historiographe du roi et
généalogiste du duché de Bourgogne (cat. P. Dr., n° 114), Augustin Oudard, dit Justina
(mort en 1743), pour les portraits du Cardinal de Noailles en 1696 et 1700 (cat. P. Dr., n°°
48, 49).

3. Les relations de Pierre Drevet avec I’Académie royale de peinture et
de sculpture

27

Nous savons par les procés-verbaux de I'’Académie royale de peinture et de sculpture,
que Pierre Drevet recoit son agrément le 28 septembre 1703 280 , et que le 6 octobre
suivant, Coyzevox, Directeur de I’Académie, lui désigne pour sujet de réception le portrait
de l'architecte du roi Robert de Cotte 281 . Le 7 juin 1704, Pierre Drevet demande un délai
de six mois pour remettre la planche, délai que ’Académie lui accorde 2 En 1707,
Pierre n'ayant pas terminé — et encore moins commencé — son sujet de réception,
propose le 30 juillet « de pouvoir suppléer a son devoir de réception en donnant a

9
Le Thieme et Becker ne connait qu'un « de Saint Jean » actif vers 1770-1777, peintre de portrait, miniaturiste et peintre sur

émail, admis a I'académie de Saint-Luc. Il ne peut s’agir de celui-ci.

280 o]
Montaiglon 1878, Ill, p. 373, voir annexes, vol. lll, p. 62, n 3.

28

28

1
Montaiglon 1878, lIl, pp. 374-375, voir annexes, vol. lll, p. 63, n° 4.

2
Montaiglon 1878, lll, p. 394, voir annexes, vol. lll, p. 63, n° 6.
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I’Académie la planche du portrait de M. Le Brun, gravé par Edelinck % . Ce portrait de
Le Brun avait été brossé par Nicolas de Largillierre %4 L’Académie accepte cette
proposition et demande cent tirages. Le cuivre d’Edelinck acquis par Pierre et offert a
I’Académie, représentait probablement un don d'une grande valeur aux yeux des
académiciens, pour au moins trois raisons. La premiére était la considération unanime
dont Le Brun faisait I'objet, la seconde concernait 'auteur du portrait peint, Nicolas de
Largillierre, membre de I'Académie, trés apprécié de ses confréres, la troisiéme était en
rapport avec la notoriété dont jouissait Gérard Edelinck dans le milieu artistique, alors qu'il
venait de décéder **°

Pierre est donc recu académicien le 27 aolt 1707 « a la charge de graver le portrait
de M. de Cotte dés qu'il le pourra ».Le graveur promet a 'assemblée qui accepte, de «
travailler a graver le portraict de Mr De Cotte aussittdét qu'il le pourra ou a un autre tel que
la Compagnie le luy ordonnera, supposé que I'on puisse obtenir du temps de M. De Cotte
286 ». Il préte donc serment « entre les mains de Monsieur Jouvenet, président
aujourd’huy ». Le procés verbal est revétu des signatures de Jouvenet, Girardon, Barrois,
De la Fosse, Houasse, C. Van Cleve, De Launay, Lauthier, De Corneille, Boullongne
l'aisné, Legros, De Troy, Flamen, Hallé, Magnier, Vernansal, Colombel, L. Silvestre le
jeune, Cornu, De Vaurose, Marot, Frémin, Fontenay, J. Vivien, Bouys, Drevet.

Pierre devait avoir de sérieuses raisons pour, le 30 juillet 1707, proposer a
'Académie le portrait de Charles Le Brun, gravé par Edelinck d’aprés Nicolas de
Largillierre. Il est indéniable que, désirant offrir un chef-d’oeuvre a I’Académie, il a attendu
que Rigaud exécute le portrait de Robert de Cotte. Les lourdes fonctions de I'architecte ne
lui permettaient probablement pas de prendre le temps de poser pour un peintre et
Rigaud, lui-méme, assailli de commandes, devait étre peu disponible.

Il semble évident qu’un portrait peint par Rigaud offrait au graveur la possibilité de
mettre en valeur ses remarquables qualités de dessinateur et de buriniste, beaucoup plus
que ne l'aurait fait un peintre moins brillant. En outre, 'amitié exceptionnelle liant le peintre
et le graveur, leur compréhension mutuelle et les chefs-d’ceuvre gravés antérieurement
par Drevet d’aprés Rigaud, ne pouvaient qu’inciter le graveur a offrir, pour sa réception a
’Académie, un portrait de Robert de Cotte d’aprés Hyacinthe Rigaud, portrait qui
consacrerait 'ensemble de son oeuvre.

Cette hypothése est corroborée par deux faits. Le premier intervient au Salon de
1704, ou Tortebat expose un Portrait de Robert de Cotte, portrait sans doute peu
convainquant pour Drevet qui a du le voir %7 Une estampe, d’aprés ce portrait, gravée
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Montaiglon 1878, IV, p. 49, voir annexes, vol. lll, p. 64, n° 10. Portrait gravé de Le Brun, BNF, Est., Da 39b, in-fol., annexes, vol.
I, A 3, p. 100.
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Paris, ENSBA, MU 1434.
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En outre, ce portrait avait été, en 1677, le morceau de réception d’Edelinck et le graveur n’avait jamais remis le cuivre a

I’Académie. Voir Préaud 1982, p. 13, n° 4.
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par Antoine Trouvain en 1707, se trouve au Département des estampes de la
Bibliothéque nationale %% En effet, a I'examen de cette gravure, Robert de Cotte n’y
parait pas a son avantage, le visage offrant peu d’expression et sans doute peu de
ressemblance **° . En supposant que Pierre Drevet ait eu connaissance du portrait de
Tortebat, il 'aura probablement écarté. Cependant, un autre portrait de Robert de Cotte
existait qui aurait di satisfaire Pierre en raison de ses qualités d’exécution : il s’agit de
celui peint par Joseph Vivien pour sa réception a 'Académie royale de Peinture en 1701
200 . Il N’en a rien été. Incontestablement, Pierre Drevet attendait un portrait peint par son
ami Hyacinthe Rigaud pour réaliser son morceau de réception a I'’Académie.

En 1710, le portrait de Robert de Cotte n’est toujours pas gravé.Le 3 mai de cette
méme année, Pierre Drevet remet a 'Académie « une estampe du portrait de Madame de
Nemours, mise sous un verre avec sa bordure dorée, gravée et donnée par Mr Drevet
pour sa réception le 27 aoust 1707 ». Cette remise est consignée dans un manuscrit
conservé a 'Ecole des Beaux-Arts > . En effet, Pierre n’ayant pas, dans le temps imparti,
présenté a I'Académie le portrait de Robert de Cotte imposé par Coysevox pour les
diverses raisons évoquées plus haut, offre a 'Académie ce qu’il considére probablement
étre la somme de son savoir-faire, le Portrait de la Duchesse de Nemours d’aprés Rigaud
(cat. P. Dr., n° 31).

En définitive, Rigaud brosse le portrait en 1713 ?%2 etDrevet en réalise la gravure en
1717 *** . Prenant son temps, le graveur parachéve la planche jusqu’en 1722, ne la
remettant a I'Académie que le 28 février 2 (cat. P. Dr., n° 56). Les membres de
I’Académie lui rendent, le jour méme, la planche d’Edelinck « par une grace spécialle
qu’Elle luy accorde, a charge par luy d’en faire tirer cent épreuves, pour étre gardées dans
I’Académie, a quoy il s’est engagé ». Un mois plus tard, Pierre remet a nouveau a

I’Académie le cuivre du Portrait de Le Brun par Edelinck 2%
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Ces différents retards et rebondissements relatifs a la remise par Pierre Drevet a
I’Académie de son sujet de réception, suscitent plusieurs remarques et des interrogations.
En premier lieu, Coyzevox n’exige de Pierre Drevet qu'un seul portrait, celui de Robert de
Cotte, alors qu’il est généralement dans la coutume de I’Académie, en tous cas depuis
1704, de demander deux sujets. En second lieu n’ayant toujours pas remis son morceau
en 1707, Pierre offre pour faire patienter '’Académie, un cuivre gravé par un autre artiste
que lui. Etait-ce une pratique courante ou non ? Aucune trace de cet usage n'a été
trouvée dans les procés-verbaux de I'’Académie. On remarque encore, qu’en 1710, dans
la logique d’un unique morceau requis pour sa réception, Pierre ne remet pas le cuivre du
portrait de la Duchesse de Nemours — qu'il ne posséde certainement plus d’ailleurs —
mais en offre un tirage sous verre et encadré. Pour finir, il remettra le cuivre du portrait de
Robert de Cotte dix-neuf ans aprés son agrément, tout en ayant été recu a ’Académie en
1707. Nous restons confondus devant l'attitude tolérante de I'Académie a I'égard de
Pierre Drevet, alors que régulierement, elle priait les graveurs retardataires de s’exécuter
dans les délais accordés > . Pourtant il est arrivé a plusieurs reprises, dans I'histoire de
I’Académie, que des peintres ne remettent jamais leurs morceaux de réception, ainsi
Michel Dorigny, Pierre Mignard... mais ils ne sont pas nombreux. En revanche, certains
autres les remettent mais avec beaucoup de retard, comme Hyacinthe Rigaud qui a
présenté le Portrait de Martin Desjardins seize ans aprés sa réception et son morceau
d’histoire, Saint André 297 , un an avant sa mort, en 1742... Si 'Académie a été parfois
clémente envers les peintres, il semblerait qu’elle n’ait pas été coutumiére du fait pour les
graveurs, car, sauf erreur, on ne trouve pas a cette époque, de relation concernant un
retard aussi important apporté par un graveur pour la remise de son sujet de réception.

De ces faits, il ressort en filigrane, d’'une part le tempérament opiniatre du graveur qui
passe calmement outre aux réclamations de ’Académie pour attendre 'occasion de lui
offrir un chef-d’ceuvre, d’autre part, la bienveillance de I'’Académie qui sait reconnaitre son
talent, enfin, le réle probablement joué par les amitiés solides que Pierre avait nouées au
sein de 'Académie.

Il est également nécessaire de faire remarquer que Pierre avait déja fait 'objet de la
sollicitude de I'Académie au début de I'année 1705, alors qu'il devait faire face aux
attaques des maitres imprimeurs en taille-douce qui lui reprochaient de profiter des
privileges accordés aux Académiciens, alors qu’il n’était qu’agréé. Le 31 janvier de la
méme année, un compte-rendu de I’Académie rapporte le fait et le certificat qui lui est
accordé, mentionnant que « la qualité d’agréé n’étant accordée qu’en vertu d’'un premier
jugement fondé sur la connoissance d’un mérite suffisamment académique, rend I'agréé
dés lors participant de tous les droits et privileges de ’Académie... 2% .
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4. La production de Pierre Drevet a I'apogée de son talent (1698-1714).
Pierre Drevet expert.

29

299

I ne sera étudié dans cette partie, que les ceuvres majeures qui ont marqué
'enchainement des années laborieuses et glorieuses de la vie de Pierre Drevet. Si les
années 1696 et 1697 ont vu la réalisation de portraits notoires tels que ceux du Prince de
Guldenleu d’aprés Hyacinthe Rigaud (cat. P. Dr., n° 40) et de Frangois Girardon d’aprés
Joseph Vivien (cat. P. Dr., n° 107), chaque année, a partir de 1698 et jusqu’en 1714, est
ponctuée par la réalisation de deux ou trois portraits marquants. Ici se situe I'apogée du
talent de Pierre Drevet.

Lorsque 'on se référe a la qualité qu’il apporte aux portraits de cour, aux portraits des
prélats, des abbés et des magistrats présentés en buste dans un ovale ainsi qu’aux sujets
religieux gravés pendant les années allant de 1698 a 1707, force est de constater que le
travail de Pierre est intense pendant cette période de neuf années. Il réalise
quarante-deux gravures dont on connait la date d’exécution et parmi lesquelles on
compte trente-huit portraits et quatre sujets religieux. A cela, viennent en complément
celles dont |la date est incertaine ou inconnue.

Dans le style des portraits de Maximilien Titon (cat. P. Dr., n° 64) et du prince de
Guldenleu (cat. P. Dr., n° 40) décrits précédemment, trois beaux portraits a mi-jambes,
interprétés avec encore plus de recherche, sont exécutés en 1698 et 1699, en
'occurrence ceux de Nicolas Lambert de Thorigny (cat. P. Dr., n° 92) et de son épouse
Marie de L’Aubespine (cat. P. Dr., n° 93), d’aprés Nicolas de Largillierre, ainsi que celui
du théologien Léonard Delamet, d’aprés Hyacinthe Rigaud (cat. P. Dr., n° 71) % Non
seulement Pierre y confirme sa maitrise du burin, affinant son go(t pour les nuances,
mais traite aussi, avec une grande sdreté de main, les accoudoirs en bois. La maniére
dont sont traités ces accoudoirs met en valeur le reste de I'estampe et génére un « fini »
que I'on n’avait pas encore vu dans 'ceuvre de Drevet. Cette matiére n’avait pas encore
été représentée par le graveur avant ces portraits, parce-qu’elle ne se trouvait sans doute
pas dans les tableaux interprétés.

En 1700, le portrait de Jacques-Francgois-Edouard Stuart d’aprés Nicolas de
Largillierre (cat. P. Dr., n° 15), pour lequel le burin de Pierre a su ménager la fraicheur
d'un visage d’enfant, et celui de Rigaud a la palette (cat. n° 117), d’aprés lui-méme, le
placent déja au sommet de son art.

Gravés en 1701, les portraits de Philippe V d’Espagne (cat. P. Dr., n° 16), d’aprés
Francois de Troy et surtout ceux du dauphin Louis de France (cat. P. Dr., n° 27), d’aprés
Rigaud, d’Hélene Lambert-de Motteville (cat., P. Dr., n° 99), d’aprés Nicolas de
Largillierre, laissent stupéfait devant les tailles a la fois denses et légéres, épousant
chaque élément du dessin et du coloris. De méme en 1702, les portraits de Philippe V
d’Espagne (cat. P. Dr., n° 17) et de Madame Rigaud (cat. P. Dr., n° 116), d’aprés

8
Montaiglon, P. V., IV, pp. 2-3, voir annexes, vol. lll, p. 63, n° 8.

e
Voir lll  partie, Pierre Drevet interpréte des trois grands portraitistes frangais, p. 157.
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Hyacinthe Rigaud, sont autant de chefs-d’ceuvre.

Outre ses occupations habituelles, I'énorme travail que représentent les drapés
brodés du portrait du Marquis de Dangeau, d’aprés Rigaud (cat. P. Dr., n° 58), occupe
Pierre durant toute 'année 1703. Les travaux de tailles effectués lors des quatre états
différents ont eu pour effet d’atténuer I'éclat par endroits métallique du premier état. Il en
résulte plus de velouté et de délicatesse. Probablement aux alentours de 1704, Pierre
grave I'Annonciation, d’'aprés Antoine Coypel, tableau brossé en 1702 pour une petite
chapelle de I'église de Meudon (cf. cat. P. Dr., n® 4). Inexactement attribuée par certains
auteurs a Pierre-imbert , cette estampe est un exemple complémentaire de I'aptitude
de Pierre a graver aussi bien portraits que sujets religieux et d’histoire %1

En dehors des cing ou six gravures annuelles dont les caractéristiques sont moins
significatives de son talent, Pierre réalise encore un a trois chefs-d’ceuvre par an. |l
termine, probablement en 1705, la gravure du portrait du peintre Jean Forest, d’aprés son
gendre Nicolas de Largillierre, (cat. P. Dr., n° 106), gravure qui peut étre considérée
comme l'archétype de l'art de Pierre Drevet pour un portrait gravé a la fois sobre et vivant,
a la technique raffinée qui sait se faire oublier. Le soin particulier que prend Drevet pour
faire de cette planche un chef-d’ceuvre, atteste de l'admiration et de I'estime que lui
inspire Largillierre. On peut avancer, sans risque, que Nicolas de Largillierre a lui-méme
passé la commande de la gravure a Pierre Drevet, car, en 1722, étant en possession de
la planche gravée et connaissant sa valeur artistique, il I'offre a '’Académie lors de la
séance du 18 mars °*

Tandis qu’il achéve en 1706 le portrait de Boileau (cat. P. Dr., n° 102), d’aprés
Rigaud, dont la technique est estompée par le rendu velouté du visage, des mains, de la
chemise, des livres, des feuilles de papier, et ne nuit en rien a I'expression vivante du
portrait, Pierre entreprend le Sacrifice d’Abraham, d’aprés Antoine Coypel (cat. P. Dr., n°
1) qu’il édite en 1707. Il s’agit de la troisieme piéce a sujet religieux, tentée par Pierre,
aprés le Repentir de Saint Pierre (cat. P. Dr., n° 6), d’aprés Antoine Dieu, grave vers 1692
et la Nativité, gravée en 1696 d’aprés Rigaud (cat. P. Dr., n° 5). Cette derniére et le
Sacrifice d’Abraham illustrent la capacité de Pierre, essentiellement graveur de portraits, a
s’adapter au sujet imposé, comme il a été observé plus haut et ainsi que nous I'étudierons
dans la troisieme partie de ce travail. Néammoins, on remarque qu’il n’emploie que son
burin sans préparation a I'eau-forte.

Deux autres gravures tout a fait remarquables ont été tirées en 1707, qui ont renforcé
la notoriété de Pierre et consacré son talent : le portrait de Marie d’Orléans duchesse de
Nemours (cat. P. Dr., n° 31), dont il donne une estampe encadrée a ’Académie pour sa
réception % et le portrait du Duc de Bourgogne (cat. P. Dr., n° 28), gravés tous les deux
d’aprés Rigaud. Si ces deux portraits sont l'illustration évidente de I'étroite collaboration

300
Gravure attribuée a Pierre-imbert d’abord par Huber et Rost 1804, P-I. Dr. p. 9 n° 9, puis par Nagler 1836, I, p. 477 et enfin par
Le Blanc 1856, Il P-I. Dr. n° 5.

301
Voir Pierre Drevet et les sujets d’histoire profane et religieuse, p. 183.

30

2
Fontaine 1910, p. 247, 2400-2 ; voir aussi Montaiglon, IV, p. 330, cf. annexes, vol. Ill, p. 65.
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entre le peintre et le graveur, ils sont aussi I'expression de la sensibilité de I'artiste Pierre
Drevet, sensibilité proche de celle du peintre. Infatigable, Pierre prend le temps, entre
1707 et 1708, d’achever la planche commencée par Gérard Edelinck, la Famille de Darius
aux pieds d’Alexandre, d’aprés Pierre Mignard (cat. P. Dr., n® 12).

Excepté pour le portrait de Lillienstedt d’aprés Schild (cat. P. Dr., n° 62), gravé en
1710, qui peut étre compté parmi les meilleures piéces de Pierre Drevet et hormis le
portrait de I'abbé Jean Polinier, général des Génovéfains, (cat. P. Dr., n° 82), unique
portrait gravé par Pierre pour cette congrégation, les années allant de 1708 a 1712 ne
sont pas prolifiques. En effet, le graveur se garde du temps pour la commande royale qu'il
a recue, qui sera une piéce capitale de son oeuvre et a laquelle il a probablement
consacré toute son énergie. |l s’agit du portrait de Louis X/V en piedd’aprés Rigaud (cat.
P. Dr., n° 21). Le dessin de Jean-Marc Nattier (1685-1766), d’aprés lequel Pierre doit
graver le portrait, ayant été payé au peintre en 1713 % __ on connait les retards apportés
aux reglements par 'administration royale — Pierre a du recevoir ledessin entre 1710 et
1711 et se mettre immédiatement au travail. En 1712, le travail est largement avancé car
Van Hulst date la planche de cette année la. En 1714, Pierre recoit le 30 janvier, un
premier acompte de mille cing cents livres « pour la graveure qu’il fait du portrait du Roy
en pied d’aprés le sieur Rigault %% ». Le 6 ao(t de la méme année, un second acompte
de mille livres lui est attribué 306 . Enfin, le 16 février 1716, le graveur recoit le solde : « A
Drevet, autre, parfait payement de 5,005 I. pour la graveure qu’il a faite du portrait en pied
du feu Roy Louis XIV d’aprés le s Rigault pendant 1714-1715, 2.505 1 °”" ». Comme il est
souligné plus haut, si I'on tient compte des retards apportés aux réglements des travaux,
on peut, sans trop d’erreur, dire que Pierre a achevé la gravure entre 1712 et 1713.
Mariette nous informe que la planche a été gravée« par ordre de sa majesté tres
Chretienne et pour estre mise dans Son Cabinet %8y Legraveur afaitde ce portrait un
exemple de burin parfait comme était parfait le portrait peint par Rigaud. La dignité et la
souveraineté royales exigeaient cette trés grande perfection qui rend I'observateur
admiratif au premier coup d’ceil.

L’année 1713 est tout aussi importante, pendant laquelle, Pierre, rattrapant le retard
occasionné par la réalisation du portrait de Louis XIV, n'’exécute pas moins de huit
gravures, parmi lesquelles on remarque notamment le portrait de Pierre Gillet (cat. P. Dr.,
n° 89), d’aprés Hyacinthe Rigaud. L’expression du vieux magistrat est d’'une finesse
piquante et le traitement des cheveux argentés est tout aussi remarquable. Ce portrait

3
Voir Les relations de Pierre Drevet avec I'’Académie, p. 70.
304
Guiffrey 1901, V p. 693.
305
Guiffrey 1901, V p. 697.
306
Guiffrey 1901, V p. 789.
307
Guiffrey 1901, V p. 876.

308
Mariette 1740-1770,111 f° 46 v°, n° 31.
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appartient aux meilleures planches gravées par Pierre.

L’année suivante voit trois réalisations. La premiére, le portrait de Hyacinthe Rigaud
au porte-crayon (cat. P. Dr., n° 118), d’aprés lui-méme, dont le commanditaire est Louis
Dassenet. Le cinquiéme état du cuivre nous offre un portrait fini équilibré, présentant des
effets de clair-obscur générés par les tailles et les contretailles serrées et appuyées sur
les épaules, dans le pan du manteau, dans les ombres placées en diagonale du haut et
du bas de l'estampe. La seconde réalisation concerne le portrait du prince Louis
Alexandre de Bourbon, second fils légitimé de Louis XIV, d’aprés Hyacinthe Rigaud (cat.
P. Dr., n° 36), beau portrait au rendu velouté saisissant. Puis, en troisiéme réalisation,
Pierre grave ce qui sera, outre le portrait de Robert de Cotte étudié plus haut, et les
portraits gravés par la suite en collaboration avec Pierre-imbert, son dernier portrait en
pied, celui du Maréchal de Villars d’aprés Hyacinthe Rigaud (cat. P. Dr., n° 53). Ce
morceau dans lequel Pierre met en oeuvre un burin fougueux et incisif, n’est cependant
pas dénuéd’'une grande sensibilité.

Pierre Drevet a été sollicité, probablement a de nombreuses reprises, pour des
estimations lors d’inventaires généralement demandés par des graveurs ou leur famille,
s'il s’agissait d’'un inventaire aprés déceés.

Le 5 février 1703, Pierre, domicilié « rue Saint-Jacques paroisse Saint Benoist »,
estime la collection d’estampes de Jean Beix de Rochebrune. Cette collection est
suffisamment fournie pour que son recensement occupe trois pages des cing que contient
linventaire des biens de Jean Beix. En raison du nombre important d’exemplaires de
chacune des estampes, on peut penser que cette collection est celle d'un marchand
d’estampes ; si c’est le cas, elle illustre les golts de 'amateur d’estampes de I'époque %08

Aprés la mort d’Etienne Gantrel (v. 1645-1706), graveur, éditeur et marchand
d’estampes a Paris, rue Saint-Jacques, a I'lmage Saint-Maur 310 , et a la demande de son
épouse Marguerite Boudan, Pierre estime les cuivres et en acquiert un certain nombre,
particulierement ceux graves d’aprés Poussin. L'inventaire est dresseé a partir du 15 février

1707 *" .

Le 24 novembre 1715, en compagnie de Charles Simonneau, Pierre procéde, a la
demande de Nicolas Bonnard « marchand, graveur, bourgeois de Paris » et de son
épouse, a l'estimation des planches gravées et de leurs épreuves, a l'occasion du
mariage de leur fils Nicolas %12 Les 480 cuivres et leurs épreuves sont estimés a trois
mille livres. L’ensemble comprend des planches de dévotions, dont les sujets sont divers
ou tirés de I'ancien testament, ainsi que des sujets de mode et de chasse.

Le 24 janvier 1720, c’'est au tour du graveur Louis Simonneau, de requérir un
309
A. N., m. c., ET/XCI/555, Carnot not., transcription Rambaud 1964, |, pp. 505-506. Voirannexes, vol. lll, p. 15.

310
Préaud 1987, pp. 132-133.

311
A. N., m. c., ET/XLIII/264. Meyer 2002, p. 257, et Préaud 1996. M. Maxime Préaud procede actuellement a la transcription et la

e
publication de cet inventaire. Voir aussi Il partie, p. 112.

312
A. N., m. c., ET/XI/431, Valet not., voirannexes, vol. lll, p. 17, 1715.
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inventaire de ses biens lors du décés de son épouse Geneviéve Galland. Pierre Drevet et
Jean Audran estiment les « planches de cuivre » qui sont d’ailleurs fort peu nombreuses
313 .

5. La réussite de ’atelier familial

313

314

Le parti a été pris de placer la globalité de cette étude dans l'optique de souligner
limportance de Pierre Drevet comme maitre et fondateur d’'une véritable école de
gravure. Bien que la réussite de Pierre-Imbert soit due a un labeur intense, le talent de ce
graveur — qui pourtant a dépassé son pére techniquement — reléve assurément de la
science de Pierre Drevet, et le travail de Claude Drevet — lui aussi un excellent graveur
— découle de la science de son oncle et, plus tard, de celle de son cousin.

Selon les suppliques adressées par Claude le 28 avril 1739 au contrdleur général des
batiments du roi et le 30 avril 1739 au cardinal de Fleury, alors premier ministre, pour
conserver le logement aux galeries du Louvre aprés la mort de Pierre-Imbert, nous
apprenons qu’il travaille chez son oncle depuis I'dge de neuf ans « pour se rendre habile

, 314 . . N
dans l'art de la gravure » . Or, dans son dernier testament, Floris Drevet, pére de
Claude, prend soin de faire mentionner « Claude Drevet I'ainé graveur », pour le
iy . \ ~ . 315 PO
différencier de son frére cadet portant le méme prénom . Cette précision permet de
rejeter les erreurs que I'on trouve encore dans certains dictionnaires concernant la date
. . . , . \ . " 316 ,
de naissance de Claude : il est bien né le 24 avril 1697 a Loire-sur-Rhéne =~ . C’est donc
en 1706 que Claude Drevet est envoyé a Paris par son pére, frére de Pierre, pour y
apprendre le métier de graveur.

Ce sont les deux seules sources permettant de dater I'arrivée de Claude a Paris ou il
trouve son cousin, également 4gé de neuf ans. Il jouira probablement d’'un bon accuelil
familial et de la méme éducation que Pierre-Imbert car, dans son testament, I'épouse de
Pierre Drevet spécifie, au sujet de Claude, « graveur neveu dud. sieur son mary qu’elle a
élevé auprés d’elle et dont elle connoit la bonne conduitte ... »

Ces deux enfants apprentis copient dés leur pré-adolescence, vers 1710, des
oeuvres religieuses qui seront commentées au chapitre Il de cette seconde partie. Ces
estampes sont certainement mises en vente par Drevet, soit revétues de son adresse «
chez Drevet rue Saint-Jacques a I’Annonciation », soit nanties de son excudit, car, sans
étre exceptionnelles, elles sont suffisamment convenables pour paraitre a la devanture de

la boutique d’'un graveur, marchand d’estampes, a lattention d’un public amateur
d’estampes religieuses.

Il s’agit bien, a partir des années 1715-1716 — années pendant lesquelles sont

A. N., m. c., ET/XXXVI/374, Touvenot not., transcription Rambaud 1964, |, p. 554. Voir annexes, vol. lll, p. 18, 1720.

1
A. N., maison du roi, O , 1088, fol. 80, voir annexes, vol. lll, p. 46.

315
Brébion 1891, VII, p. 273.

316

A. M., Loire-sur-Rhoéne, registres paroissiaux, fol. 319, voir annexes, vol. lll, p. 13, 1697.
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éditées et gravées respectivement par Pierre-imbert et Claude, la Présentation de la
Vierge au Temple d’aprés Charles Le Brun (cat. P.-I. Dr., n° 4) et la Déposition de Croix
d’aprés Jean Jouvenet (cat. Cl. Dr.,, n° 3) — d'une entreprise familiale placée sous
'autorité de Pierre Drevet, méme si Pierre-Imbert répondra, ultérieurement et a plusieurs
reprises, a la demande de commanditaires. Néanmoins I'ceuvre gravé de Pierre Drevet
présentant cent-vingt-huit planches cataloguées, est autrement plus important que celui
de Pierre-Imbert et, plus encore, que celui de Claude.

Cet atelier familial voit son apogée entre les années 1718 et 1730 pendant lesquelles,
Pierre, Pierre-Imbert et Claude, travaillant seuls ou en collaboration, offrent de trés belles
estampes. En 1726, pour manifester son contentement — probablement a la suite de la
gravure de son portrait — le roi attribue a Pierre et a son fils, un logement aux galeries du
Louvre. Cet événement sera certainement source de satisfaction pour Pierre Drevet dont
l'origine était provinciale et terrienne. Le 16 juillet de cette méme année, ayant di
apprendre verbalement 'attribution qui lui était faite par le roi de ce logement, Pierre signe
chez maitre Doyen, notaire a Paris, un acte qui indique que le graveur et son épouse
opérent un transport de bail au profit du « sieur Antoine Léger maitre patissier a Paris 7

». Pierre Drevet va donc quitter la maison de la rue Saint-Jacques et délaisser son
enseigne a l'’Annonciation. Le 27 juillet suivant, Louis Antoine de Pardaillan de Gondrin
d’Antin, directeur général des batiments, certifie que le roi a « accordé aux sieurs Pierre
Drevet et Pierre-imbert Drevet son fils Graveurs de sa Majesté », en égard a leurs
services rendus, un logement aux galeries du Louvre %% Le brevet de logement au
Louvre vient confirmer ce certificat le 10 aoQt suivant, signé par le duc d’Antin le 16 ao(t
319 . L'appartement, situé au premier guichet du Louvre, avait été occupé antérieurement
par Israél Silvestre puis par Jean Bérain (1639-1711), architecte, dessinateur et graveur.
Brice rapporte que « Silvestre, dessinateur qui a montré a dessiner a messeigneurs les
princes [...] a un cabinet orné d’un plafond peint par Boulogne %% 5. Les Drevet ont donc
jouit d’un beau logement décoré %21

N’ayant non seulement plus aucun souci de logement, et ne pouvant espérer mieux
que d’habiter aux galeries du Louvre, Pierre Drevet et Anne-Marie Béchet achétent
néanmoins, le 27 septembre 1729 32 , aux héritiers du sieur Antoine Armand, architecte

317
A. N., m. c., ET/XLIX/517, voir annexes, vol. lll, p. 22.

318 1
A. N., Maison du roi, O . 1087, p. 292, annexes, vol. lll, p. 23.

319 1
A. N., Maison du roi, O . 70, p. 281, annexes, lll, p. 23. Il est utile de rappeler que Pierre Drevet grava en 1725 le Portrait de

Pierre de Pardaillan de Gondrin d’Antin, évéque-duc de Langres, parent de Louis-Antoine de Pardaillan de Gondrin, duc d’Antin,

Directeur général des Batiments, jardins, arts et Manufactures du roi qui signa son brevet de logement au Louvre.
320
Brice 1684, |, pp. 34-35
321 1
A. N., Maison du Roi, O , 1087, folio 281. Ce méme 10 aodt, le roi accorde une pension de six cents livres a Madeleine Hérault,

veuve de Jean Bérain « en considération des Services qu’il a rendu en qualité de dessinateur de sa Chambre

322
A.N., m. c., ET/I/344, 345, 348, voir annexes, vol. I, p. 24-29.
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du roi, une maison située a Paris, 6, rue du Sépulchre %2 pour la somme de quarante
mille livres. Cette maison a la superficie importante est bien placée, prés de I'abbaye
Saint-Germain-des prés. Elle comprend « caves, caveau au bout, deux boutiques et deux
salles ensuite, un escalier entre eux, au rez-de-chaussée, cour puis le jardin, cinq étages
composés le premier de cing piéces de plain pied et cheminées, d’'un cabinet ». Le couple
Drevet s’est endetté ainsi que le révélent les nombreuses quittances retrouvées et une
condamnation pour un retard de paiement 2

Entre le 2 juin et le 13 juillet 1730 Pierre Drevet s’acquitte auprés des héritiers
Armand de plusieurs réglements « en louis d’or et d’argent ». Ceux-ci atteignent la somme
de douze mille huit cent onze livres vingt-neuf sols et trente-deux deniers et le couple
promet de verser une pension annuelle de quatre cents livres au principal de douze mille
livres *%° . Les baux, dont cette maison a certainement fait I'objet n’'ont pas été retrouvés.
Cependant, le contrat de mariage de Claude Drevet fait état dans la liste des biens du
futur époux, d’'une « maison scise a Paris rie du sépulchre louée dix sept cents livres au
sieur Chapelet %% 5. Madame Perroud-Christophe mentionne néanmoins I'existence d’'un
bail sans citer ses sources. Sans doute, comme nous, tient-elle I'information de la lecture
du contrat de mariage de Claude %2

Pourquoi Pierre Drevet et son épouse ont-ils acheté cet immeuble en s’endettant ?
Ce n’est certainement pas pour placer quarante mille livres puisqu’ils ne disposaient pas
immédiatement de la totalité de cette somme. On sait que les premiers signes de la
maladie de Pierre-Imbert sont apparus a cette époque. Il est probable que son pére et sa
meére vieillissants ont voulu, en achetant cet immeuble de rapport, lui assurer un revenu
pour le cas ou, dans l'incapacité de graver apres leur déces, il ne puisse plus vivre du fruit
de son travail. Cette hypothése se vérifie avec le testament en 1736 de Pierre Drevet,
dans lequel il reconnait que Pierre-imbert a été atteint pendant un temps d’une « faiblesse
d'esprit » et entend qu'a sa mort, les immeubles dépendant de sa succession,
appartiennent a son fils unique pour lui permettre de jouir des revenus %% Dautre part,
nous trouvons la confirmation de la maladie de Pierre-Imbert en 1730 dans I'annotation
que fait Van Hulst au sujet du portrait du Cardinal de Fleury, d’aprés Rigaud (cat. P. Dr.,
n° 125/1V), « gravé par Pierre Drevet pére et fils mais plus par le premier ; la démence du
fils étant tres forte alors °>° ». Cependant, 'examen attentif de 'estampe témoignera de la

323
Actuellement rue du Dragon depuis 1806. Voir Weigert 1938, p. 245.

324
A. N., m. c., ET/I/348, voir annexes, vol. lll, p. 28, § 2.

325
A.N., m. c., ET/I/345, 348, voir annexes, vol. lll, p. 25-29.

326
A.N., m. c., ET/CXVIII/437.

327
Perroud-Christophle 1985, p. 134.

328
A.N., m. c., ET/LX/257, 02-06-1736, voir annexes, vol. lll, pp. 29-30.

329
Van Hulst cf. Dussieux et coll. 18541l p. 197.
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participation effective de Pierre-Imbert a ce portrait. Toujours est-il que le paiement de
cette maison n’est pas terminé en 1749 car I'on trouve plusieurs quittances remises a
Claude Drevet. En outre, en décembre 1781, a la mort de Claude Drevet, le réglement de
cette maison n’est toujours pas conclu puisque I'extrait du dépouillement de I'inventaire
aprés décés de Claude révéele que la rente de quatre cents livres au principal de douze
mille livres n’est pas épuisée 30

6. La production propre de Pierre-lmbert Drevet

Avant d’aborder la production de Pierre-Imbert, il est nécessaire d’évoquer ses différentes
signatures qui, a de rares exceptions, ne sont pas distinctes de celles de son pére. La
signature habituelle de Pierre-imbert est P. Drevet. Cependant, douze planches
présentent six dénominations différentes : Drevet ; Petr S Drevet ; Petrus Drevet ; Pierre
Drevet et P. D. Néanmoins Pierre-Imbert a laissé son nom a plusieurs reprises : on
trouve l'inscription Gravé par P. Drevet le fils sur le grand et le petit format d’Adam et Eve
chassés du Paradis (cat. P.-I. Dr, nos 1, 2), d’aprés Antoine Coypel en 1716. D’autre part,
a quatre reprises, Pierre-Imbert a inscrit son nom dans I'image : une premiéere fois en
1723 dans le portrait de Bossuet, sur un signet dépassant d’un livre, en bas a gauche, sur
lequel on peut lire graué // par P. // Dreuet. f.s. (cat. P.-l. Dr., n° 29) ; plus tard, lorsqu’il
sera atteint par la maladie, il inscrira dans la composition de trois planches, la mention
suivante, dans des orthographes, a peu de chose prés analogues, Gravé Par Pierre
Dreuet fils, Priez Dieu Pour Luy (voir cat. P.-l. Dr., n~~ 9, 10, 11). Il faut bien admettre
gu’excepté ces cinqg mentions, les seules signatures ne permettent pas a un amateur qui
ne connait pas I'ceuvre des Drevet, de distinguer une estampe de Pierre-Imbert d’'une
estampe de son pére. De nombreux auteurs de catalogues du xviN® sieécle et du début du
x1x® siecle parmi lesquels on trouve Huber et Rost et surtout Nagler — qui attribue a
Pierre-imbert 'ensemble des plus belles estampes signées « Drevet » — ont commis des
erreurs d’attribution, sans avoir consulté les notes de Mariette. Ambroise Firmin-Didot a,
en 1876, a partir de sa collection et des notes de Mariette, rectifié bien des erreurs.

Antérieurement a l'année 1716, date de la gravure de la Résurrection de
Jésus-Christ, d’aprés Jean André (cat. P.-. Dr, n° 12), Pierre-Imbert s’est fait la main sur
le cuivre avec des sujets religieux, tels que la Sainte Famille, ditele Parfait modele de
toutes les familles chrétiennes, d’aprés Antoine Dieu (cat. P.-I. Dr, n° 6) ou la Présentation
de la Vierge au Temple, d’aprés Charles Le Brun (cat. P.-l. Dr, n° 4), ou encore la
Derniere Scéne de Raphaél, d’aprés une estampe de Raimondi (cat. P.-I. Dr, n° 8). Il a
probablement réalisé certaines des grandes gravures qui seront évoquées plus loin, au
chapitre des planches destinées a I'apprentissage des éléves de Pierre Drevet. On trouve
également quelques estampes, non signées et portant I'excudit de Pierre Drevet, dont
certaines pourraient étre de lui étant encore enfant, et avoir servi par la suite a l'illustration
de certains grands missels, tels que le Missel de Troyes, dédicacé a I'évéque
Jacques-Bénigne Bossuet, neveu de Bossuet, ou le Missel de Paris dédicacé a
Monseigneur de Vintimille, ou encore le Missel de Rouen 1

330
Archives Vaganay, Loire-sur-Rhéne, Extrait du dépouillement de l'inventaire aprés décés de Claude Drevet, voir annexes, vol.
11, pp. 60-61.
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Le prélude a la carriére de Pierre-Imbert est le tirage de sa premiére planche signée
et dédicacée, la Résurrection de Jésus-Christ, d’aprés Jean André, réalisée en 1716 (cat.
P.-I. Dr, n® 12). A dix-neuf ans, Pierre-Imbert posséde une maitrise du dessin et du burin
incontestable, et le confirme avec cette gravure. Son pére, sans doute fier de son fils, lui
donne l'autorisation d’inscrire son nom et son &ge au bas du cuivre : Sculpebat P. Drevet
eetatis suae 19. L'estampe est dédiée par Pierre-imbert a Jérdbme d’Argouges, Chevalier,
Seigneur de Fleury, lieutenant civil au Chatelet de Paris. On ignore si le dédicataire est le
commanditaire du travail ou si, ami de la famille, il I'a regu en présent de la part du
graveur. Toujours est-il que ce magistrat devait le 24 janvier 1739, suite a la demande de
Claude Drevet, constater le mauvais état de santé mentale de Pierre-Imbert et entériner,
par sentence du 9 avril 1739, la demande d’interdiction de la famille a son encontre %2

Cette réussite est rapidement suivie du grand format d’Adam et Eve chassés du
Paradis d’aprés Antoine Coypel (cat. P.-I. Dr., n° 1), puis, peu aprés 1717, du petit format
du méme sujet, également gravé d’aprés Antoine Coypel (cat.P.-/. Dr., n° 2). La premiére
de ces deux estampes affermit le début de notoriété de Pierre-imbert, puisque le graveur
la dédie auMarquis de Beringhen, Chevalierdes ordres du Roi et Premier Ecuyer.

En 1718, la réputation de Pierre-imbert se confirme avec le portrait de Louis
Lavergne de Tressan, évéque de Rouen (cat. P.-I. Dr., n° 30), d’aprés I'un des trois Van
Loo, connu pour étre son premier portrait. Cette estampe, figurant dans le grand missel
imprimé aux frais de I'évéque, a été divulguée dans les paroisses du diocése de Rouen
pour servir a la liturgie. Il est probable, mais aucun document ne permet de le confirmer,
que le commanditaire en a été I'évéque lui-méme ou ses services. En second lieu, dans
les années 1720, le portrait de Marie-Clémentine Sobieska-Stuart(cat. P.-I. Dr., n° 15),
d’aprés Antoine David (1698-1750) et les trois portraits de Louise-Adélaide d’Orléans,
abbesse de Chelles (cat. P.-I. Dr., nOS 17, 18, 19), d’'aprés Pierre Gobert (Fontainebleau
1662-Paris 1744), marquent définitivement 'engagement de Pierre-imbert sur la voie du
portrait, bien qu’il démontrera ultérieurement sa capacité a graver des sujets religieux
avec autant de génie. Le commanditaire du portrait de Marie-Clémentine n’est pas connu.
Il faut se souvenir que Pierre Drevet le pére avait, en 1700, gravé pour la cour
d’Angleterre et d’aprés Nicolas de Largillierre, le portrait de Jacques-Frangois-Edouard
Stuart , prince de Galles, (cat. P. Dr., n° 15), prince qui devait épouser cette princesse a
Rome. Les trois portraits de Louise-Adélaide d’Orléans d’aprés Pierre Gobert, indiquent
chacun dans leur lettre, un commanditaire différent. Le premier portrait figure sur la thése
d’Antoine Dejean, clerc a Chalons, conservée au Département des estampes et de la
photographie de la Bibliotheque nationale de France (cat.P.-I. Dr., n° 17). En revanche,
aucune thése n’a été retrouvée concernant le second portrait commandé par Frére
J.-Prosper d’Anthenaize, moine bénédictin de la congrégation de Saint-Maur (cat. P.-/.
Dr., no 18). Les moines bénédictins de Nevers commandent le troisiéme portrait gqu’ils font
suivre d’'un poéme de six vers, probablement en vue de I'édification des religieux ou de
leurs novices (cat. P.-I. Dr., n° 19).

Voir annexes, vol. lll, Reproductions, pp. 95-96.

2
A. N., archives du Chatelet, Y 4562. Voir aussi seconde partie, p. 132.

70

Copyright CLAVEL Gilberte et Université Lumiére - Lyon 2 - 2005.Ce document est protégé



Deuxiéme partie. Le déroulement de la carriére de Pierre Drevet, les incidences sur la vie et la
carriére de Pierre-Imbert et de Claude Drevet

La puissance de travail de Pierre-imbert est telle, pendant les années allant de 1717
a 1721, qu'outre les planches qui viennent d’étre présentées, le graveur prend le temps
de collaborer avec son pére ainsi qu’il a été évoqué plus haut. En 1720-1721, voit le jour
une estampe dont la perfection servira grandement sa notoriété augrés des
collectionneurs : Eliezer et Rébecca, d’aprés Antoine Coypel (cat. P.-I. Dr., n~ 3), bien
gu’elle ait été critiquée plus tard par Charles-Nicolas Cochin %3 Parmiles sujets religieux
qu’il a abordés, cette gravure reste, comme on le verra en troisi€me partie, 'une de ses
plus belles réussites.

En 1721 Antoine Coypel lui donne encore a graver Minerve guidant Louis XV au
Temple de la Mémoire (cat. P.-I. Dr., n~ 14), estampe dédicacée par le peintre au premier
maréchal de France, Francois de Neufville, duc de Villeroy.L'interprétation de cette
composition allégorique qui manque d’attraits, semble avoir demandé un certain labeur a
Pierre-imbert, pour un rendu final d’ou la poésie est peu présente, malgré la finesse des
tailles et la technique irréprochable.

Les années 1722 et 1723 marquent a jamais la gravure au burin de I'empreinte de la
perfection avec le portrait de Jacques-Bénigne Bossuet (cat. P.-I. Dr., n° 29), — salué par
les amateurs de I'époque comme l'excellence encore jamais atteinte en matiere de burin
— alors que Pierre-imbert n’a que vingt- six ans %% Le siécle des Lumiéres admirait la
figure d'un prélat — d’aprés le portrait que Rigaud en avait réalisé vers 1702 —
entiérement liée a celle d'un Louis XIV vieillissant : image d’'un autre siécle dont
interprétation en 1723 aurait pu nous étonner si la commande n’avait été passée par le
neveu de Bossuet lui-méme, évéque de Troyes, Jacques-Bénigne Bossuet. Dans le
méme temps, Pierre-imbert grave, pour I'édition de son oraison funébre, le portrait
d’Elisabeth-Charlotte de Baviére (cat. P.-l. Dr., n° 16),d’aprés Rigaud, portrait d’'une
réalisation trés fine, enchassé dans un médaillon environné d’un riche décor. Un an
aprés, en 1724, Pierre-Imbert nous offre un nouveau chef-d’ceuvre avec le portrait du
premier ministre, le Cardinal Dubois (cat. P.-I. Dr., n° 21 ), d’aprés Rigaud. Sans avoir a se
référer a Mariette ou aux catalographes qui ont attribué ce portrait a Pierre-Imbert, portrait
qui ne présente pour toute signature qu’un simple Gravé par P. Drevet 1724, |'attribution a
celui-ci est claire tant les caractéristiques de son burin sont évidentes.

A la méme époque, Pierre-imbert réalise la Présentation de I'Enfant Jésus au
o . 0
Temple, d’aprés Louis de Boullogne (cat. P.-I. Dr.é n- 5), gravure que les amateurs
. , . . . 335
contemporains de l'auteur ainsi que ceux du XIX~ siécle admireront et dont les
N 2 - . 336
estampes seront trés recherchées ultérieurement dans les ventes publiques

La derniére période laborieuse de Pierre-imbert se situe entre 1725 et 1728, période

333 e
Voir lll partie, Fortune critique, p. 220.

4
Mariette ajoute a sa note « L’'on ne peut rien désirer de plus accomply que cette admirable estampe », (Mariette 1740-1770, IlI,

f*45v°, n° 8, VII f° 113 v°) ; et selon Gori, 'estampe se vendait a Paris en 1771 a un prix exorbitant (Gori 1771, | p. 364).
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5
Annoncé par le Mercure de France dédié au Roy de Juillet 1726, pp. 1649-1650.

6
Mireur 1910, Il, pp. 541-46.
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pendant laquelle il réalise neuf portraits ainsi que les finititions des portraits de
Charles-Gaspard Dodun (cat. P. Dr., n° 126/V) et de René-Frangois Beauvau du Rivau
(cat. P. Dr., n° 124/Ill), tous deux d’aprés Rigaud et auxquels son pére avait travaillé.
Parmi ces neuf portraits, sont a remarquer celui de Pierre-Nolasque Couvay, d’aprés
Robert Tourniéres (cat. P.-I. Dr., n° 27()é les trois portraits de Louise Adélaide d’Orléans
d’aprés Pierre Gobert (cat. P.-I. Dr., n~~ 17-19), celui trés finement gravé de Louis, duc
d’Orléans (cat. P.-I. Dr., n° 20), d’aprés un pastel de Charles-Antoine Coypel que
Pierre-imbert connaissait certainement puisqu'en 1726, ils logaient I'un et l'autre aux
galeries du Louvre, et celui de Claude Le Blanc, ministre de la guerre, d’aprés Adrien Le
Prieur (cat. P.-I. Dr., n° 28). En 1729, il grave avec les mémes caractéristiques de
perfection et encore d’aprés Rigaud, le portrait de Samuel Bernard, avant de sombrer
dans des accés d’inhibition et de délires, dont I'alternance avec des périodes de calme
handicapera le restant de ses jours (cat. P.-[. Dr., n° 25). Le commanditaire de cette
gravure n’est pas connu. |l se pourrait que ce soit le portraituré par l'intermédiaire du
peintre. Il se pourrait que ce soit aussi Rigaud lui-méme, en raison du dessin trés abouti
qu’il a réalisé d’aprés son tableau, dans le but probable de le faire graver %7 Les
ceuvres composées pendant les neuf années de sa maladie précédant sa mort, seront
étudiées plus loin dans le chapitre consacreé a cette période.

7. Les relations de Pierre-Imbert avec I’Académie et son brevet de
« Graveur du Roi »

337

Pierre-imbert n’a pas encore regu son brevet de graveur du roi lorsqu’il est agréé, a I'adge
de vingt-sept ans, par I'Académie royale de peinture, de sculpture et gravure. Il se
présente une premiére fois a la séance du 26 octobre 1724 au cours de laquelle les
portraits de MM. Barois et Rigaud lui sont imposés pour sa réception. Le 30 décembre
1724, 'Académie confirme son agrément mais remplace le portrait de Frangois Barois par
celui de Nicolas Bertin >*° Cependant Pierre-Imbert ne présenta jamais a '’Académie les
deux portraits imposés et s’inscrit ainsi dans la liste des agréés qui ne furent jamais
académiciens > . Il avait gravé I'année précédant 1724, le portrait de Bossuet, d’aprés
Rigaud et venait de terminer, cette année la, celui du cardinal Guillaume Dubois,
également d’aprés Rigaud (cat. P.-I.Dr. n° 21), ainsi que la Présentation de I'Enfant Jésus
au Temple (cat. P.-I.Dr. n° 5), d’'aprés Louis de Boullogne, trois ceuvres majeures.
D’autres commandes devaient étre honorées puisqu’en 1725, il gravait les portraits de
Isaac-Jacques de Verthamon, évéque de Consérans, d’aprés Francois de Troy (cat.
P.-1.Dr. n° 34), de Charles Jéréme Cisternay du Fay, d’aprés Rigaud (cat. P.-I.Dr. n° 26),
et de Pierre Nolasque Couvay, secrétaire du roi d’aprés Robert Tourniéres (cat. P.-.Dr. n°
27). Ces travaux pourraient expliquer que Pierre-Imbert n’ait pu répondre immédiatement
aux exigences de I'Académie et qu’ensuite n’étant plus en mesure d’assurer un travalil

Dessin conservé aux U. S. A, Kansas City, Nelson Gallery-Atkins Museum. Voir Bréme 2000, p. 51.
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Montaiglon, 1881-1883, IV, p. 386, et V, p. 17.
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Chennevieres, Montaiglon 1851-1852, |, p. 398.
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constant en raison de sa maladie, il ait abandonné I'idée de devenir académicien. D’autre
part, on peut concevoir que I'exemple de son pére présentant son morceau de réception
dix-neuf ans aprés son agrément, n’ait pas été pour Pierre-imbert source d'incitation a
répondre dans les délais aux vceux de l'académie. Par ailleurs, dix ans plus tard,
'Académie royale, dans sa séance du 26 juin 1734, fait état de la maladie de
Pierre-imbert en proposant a Francois-Bernard Lépicié le sujet de réception de celui-ci,
excepté le portrait de Frangois Barois qui est remplacé par celui de Nicolas Bertin 0

La nomination de « Graveur du Roi » de Pierre-imbert intervient cinq ans plus tard,
en 1729. Pour obtenir le titre de graveur du roi, il fallait que Pierre-Imbert attende la
libération d’'une charge par la mort d’'un graveur du roi. Cest la mort prématurée de
Francois Chéreau, excellent graveur et ancien éléve de Pierre Drevet, le 15 avril 1729, qui
a permis a Pierre-Imbert d’obtenir cette charge le 21 avril suivant *1 A trente-deux ans,
Pierre-imbert a donné I'essentiel de son ceuvre et de ses chefs-d’ceuvre, ce qui explique
cette nomination par le roi plutét que celle d’un autre graveur.

8. La production propre de Claude Drevet, son brevet de « Graveur du
roi »

Alors qu'’il a gravé pendant toute sa vie chez son oncle, on ne peut attribuer véritablement
a Claude Drevet que quatorze estampes. C’est seulement par neuf portraits qu’il a été
connu et apprécié de ses contemporains. Incontestablement, il a bénéficié de la notoriété
de Pierre et de celle de Pierre-Imbert Drevet, mais on ne peut lui enlever son habileté,
voire son talent, illustrés par les cing portraits gravés d’aprés Rigaud.

Comme son cousin, Claude, étant adolescent, a d’abord gravé des piéces
religieuses, sans sa signature et avec I'excudit de son oncle. On suppose que certaines
d’entre elles, en plus du Christ aux anges, peuvent étre repérées dans certains grands
missels que nous avons évoqués plus haut pour le cas de Pierre-imbert 2 En outre, il
existe a Vienne (Autriche), au cabinet des estampes de I'’Académie des Beaux-Arts s ,
I'épreuve tirée d’un cuivre attribué par Mariette a Claude, mais inédite a ce jour et qui
présente toutes les caractéristiques d’un travail d’apprentissage réalisé avant le Christ aux
Anges dont il sera question ensuite. Il s’agit de la Déposition de Croix (cat. Cl. Dr., n° 3),

de Jean Jouvenet, gravée d’aprés le cuivre d’Alexis Loir (1689 ?-1775) ¥ Cette

0
Montaiglon, 1883, V, p. 141. « Aujourd’hui, samedi 24éme de juin 1734, M. Lépicié, graveur, a présenté a ’Académie plusieurs

estampes qu’il a gravées. Les voix ayant été prises a I'ordinaire, elle agrée sa présentation et il lui a été ordonné les portraits de

Rigaud et Bertin que M. Drevet devoit faire, ce qu’il n’a pu a cause de son indisposition ».

34

342

34

344

1 1
A. N., Maison du Roi, O , 73, p. 131, voir annexes, vol. lll, p. 24
Voir annexes, vol. lll, Reproductions, pp. 95-96.

3
Vienne ABK, Kupferstichkabinett.

Pierre Drevet avait acquis le cuivre d’Alexis Loir puisqu'il figure dans le catalogue de la vente de Claude Drevet, p. 22, n° 230.
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estampe est la seule connue de Claude avant qu’il n’appose sa signature pour la
premiére fois en 1718, alors qu’il avait vingt et un ans, sur le cuivre dit du Crucifix aux
Anges ou Jésus-Christ sur la croix adoré par les anges, d’aprés la planche gravée en
deux cuivres de Gérard Edelinck, d’aprés le tableau de Charles Le Brun (cat. CI. Dr., n°
2).

Pendant ce méme temps et dans tous les cas avant 1726, année de l'installation aux
galeries du Louvre, a été réalisé le Couronnement d’épines (cat. Cl. Dr., n° 1), d’aprés
Anton Van Dyck (Anvers 1599-Londres 1641), cuivre signé par Claude, dans lequel
I'adresse de Pierre Drevet rue S. Jaques a I'anontiation [sic] , est inscrite.

On ignore la date a laquelle a été gravé le Saint Jean de Dieu, d’aprés Claude-Guy
Hallé (cat. Cl. Dr., n° 4). Il s’agit d’'un petit format réalisé probablement pour un recueil.
Cette estampe est a classer dans les sujets d’histoire religieuse car elle n’est pas un
portrait ; il s’agit d’'une représentation non ressemblante.

Ce n’est qu’en 1723, a I'dge de vingt-six ans, qu’'un début de notoriété s’annonce
pour Claude, avec la commande pour le trés beau recueil du Sacre de Louis XV, du
portrait de Michel-Robert Le Pelletier des Forts (cat. Cl. Dr., n° 14) 348 ,en habit de
Conseiller d’Etat assistant, d’aprés les dessins de Pierre Dullin et de Perrot.

Aprés ce qui a été, il faut bien le dire, une belle réussite sur le plan de la gravure et
un succes pour Claude, s’écoulent cing années jusqu’au portrait de Madame Le Bret de la
Briffe, d’aprés Hyacinthe Rigaud (cat. Cl. Dr., n° 13). Claude grave ainsi a trente et un
ans, le premier des cinq portraits d’aprés Rigaud qu’il réalisera. Il a trente-trois ans en
1730, lorsqu'il réalise un second portrait d’aprés Rigaud, celui du comte Philippe-Louis de
Zinzendorf (cat. Cl. Dr., n® 9), portrait important dans un oeuvre si restreint. Six ans apreés,
en 1736, il effectue, avant la mort de son oncle en 1738 et avant celle de Pierre-Imbert en
1739, un troisitme portrait daprés Rigaud. Il s'agit de celui de
Charles-Gaspard-Guillaume de Vintimille (cat. Cl. Dr., n° 6), archevéque de Paris. Ce
portrait, comme ceux de Madame Le Bret de la Briffe et de Philippe-Louis de Zinzendorf
qui précédent, aurait d0 mériter a Claude plus de notoriété du vivant de son oncle et de
son cousin.

Viendra ensuite le temps de la solitude pendant lequel il gravera encore deux
portraits d’aprés Rigaud dont il sera parlé plus loin. Une interrogation demeure quant a la
date de la gravure de trois portraits signés par Claude : d’une part, celui du baron
Jean-Victor de Besenval (cat. Cl. Dr., n° 7), ambassadeur de Louis XIV auprés du roi de
Suéde en 1707 et commandant des gardes suisses en 1722, d’aprés Juste-Auréle
Meissonnier (Turin 1695-Paris 1750), portrait d’'un format pouvant étre inséré dans un

345
Ce recueil comprenant soixante-douze planches dont la soixante-deuxiéme est celle gravée par Claude Drevet, décrit les

différentes parties de la cérémonie ainsi que les titres, qualités et fonctions des personnages formant obligatoirement le cortége du
roi le jour de son sacre a Reims. Ces figures portent les traits de personnes appartenant a la cour ou proches d’elle. Elles sont
vétues des habits correspondants & une fonction précise dans I'organisation des institutions de I'Etat et prennent place dans le
cortége suivant l'importance de cette fonction. Quinze graveurs ont ceuvré pour les portraits, qui sont Cochin, Larmessin,
Duchange, Tardieu, Beauvais, Desplaces, Dupuis, Edelinck, Chéreau le jeune, Audran, Petit, Haussard, Jeaurat, Claude Drevet,
Simonneau. On trouve les noms de Berey pour I'écriture, Baillieul I'aisné et Puthau pour les bordures. Voir BNF, Est., PD. 139,
in-4°, fac-similé du Sacre de Louis XV Roy de France et de Navarre, dans I'Eglise de Reims, le Dimanche XXV Octobre MDCCXXI.
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in-quarto et témoignant d’'un grand métier ; d’autre part le portrait de I'abbé de I'abbaye
cistercienne de Pontigny, Francois-Pierre Calvairac, d’aprés Adrien Le Prieur (cat. CI. Dr.,
n° 10) ; enfin, celui de Christophe Steiger (cat. Cl. Dr., n° 8), consul de la République de
Berne, d’aprés Johannes-Rudolff Huber, au style austére et auquel I'expression fait
défaut.

Un autre probléeme, non encore résolu, est celui de la date de son brevet de
« Graveur du Roi » qui n'a pas été retrouvé. En 1739, a la mort de Pierre-Imbert,
'ensemble des papiers officiels ne lui donne pas ce titre. En revanche, entre janvier et
mars 1742, les mémoires et plaidoyers des avocats plaidant pour ou contre lui au procés
intenté par les héritiers de Pierre et Anne-Marie Drevet, indiquent qu’il est graveur du roi
346 . De méme, dans le contrat de mariage du 18 octobre 1745 qui le lie a Catherine
Guillemette Baudry, il est qualifi¢ de « graveur ordinaire du roi » ¥ Claude a
certainement regu cette charge dans les années qui ont suivi la mort de Pierre-Imbert,
pour motiver son brevet de logement aux galeries du Louvre en survivance de son oncle
et de son cousin.

Néanmoins, si Claude a obtenu facilement son brevet de logement au Louvre en
survivance de Pierre-Imbert, il n’a pu obtenir la charge de graveur du roi laissée vacante

par son cousin. Cette charge a été dévolue a Simon Thomassin le 19 mai 1739. e

L’ceuvre de Claude Drevet est donc trés restreint. L’explication peut en étre donnée
par le fait qu’il a beaucoup gravé pour son oncle et son cousin, qui terminaient
probablement les planches et les signaient. Il était cependant bien traité par son oncle qui
le considérait comme « un enfant d’adoption, de fagon que quand il fut en état de travailler
seul, son oncle lui donna des meubles et six mille francs qu’il plaga sur le College d’Autun
& dont il jouit encore actuellement » % Plus tard, le temps ne lui a cependant pas
manqué — puisqu’il a vécu jusqu'en 1781 — pour graver encore d’excellentes planches ;
est-ce le go(t, est-ce le courage ou les commandes qui lui ont fait défaut aprés la mort de
Pierre et de Pierre-Imbert ? Aucun élément ne permet de répondre a ces interrogations. I
est regrettable que cet excellent graveur ait arrété de travailler. On ne peut dire qu'il
s’agisse d’'un changement radical de mode —raréfiant les commandes de portraits au
burin — qui soit a 'origine de cet abandon, car on trouvera pendant de longues années
encore, aprés la mort de Pierre et de Pierre-Imbert, de trés bons graveurs au burin dans
la maniére des Drevet, graveurs qui seront évoqués plus loin dans ce travail.

lll. Pierre Drevet et ses éléves pensionnaires

34

347

348

6
BNF, Ms fr. 2331, Joly de Fleury, plaidoyers 115, janvier-mars 1742.
A.N., m. c., ET/CXVIII/437.

1
A. N., maison du roi, O 83, 149, voir annexes, vol. lll, p. 47-48.

349
BNF, Ms fr. 2331, Joly de Fleury, plaidoyers 115, janvier-mars 1742. Plaidoirie de Joly de Fleury 1742, p. 2.
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1. Les productions de Simon Vallée (1680-apr. 1730), Frangois
Chéreau (1680-1729), Michel Dossier (1684-1750) chez Pierre Drevet

Pierre Drevet a eu trois éléves attestés par Pierre-Jean Mariette qui a dressé la liste de
leur ceuvre respectif, en ayant soin de noter pour chacun d’entre eux — parmi les
estampes signées ou non, portant I'excudit de Drevet — celles exécutées avec son aide
350 . Ce document fiable nous a permis de réparer les erreurs d’attribution qui ont été
commises jusqu’a aujourd’hui.

Francois Chéreau et Simon Vallée étaient de quatre ans plus agés que Michel
Dossier. Des trois éléves de Pierre Drevet, seul Frangois Chéreau atteindra I'habileté et la
dextérité de son maitre et sera ainsi regu a '’Académie royale de peinture, de sculpture et
de gravure en 1718 B gravera pour Rigaud et ne manquera pas de commanditaires
352 . Il aurait fait une brillante carriére si la mort n’avait interrompu ses activités en 1729 38
. Frangois Chéreau avait été formé par Girard Audran %4 avant d’entrer dans latelier de
Pierre Drevet ou il devait rester peu de temps, sans doute, car seuls deux cuivres gravés
par Chéreau portent I'excudit de Drevet. L'un est le Christ aux Anges d’aprés I'estampe de
Gérard Edelinck sur un modéle de Charles Le Brun > dont Mariette dit qu’il a été gravé
« par Francois Chéreau I'aisné dans le temps qu’il demeurait chez Pierre Drevet » 396 ,
l'autre Jésus en Croix, avec la Vierge et St Jean a ses c6tés et la Madeleine agenouillée a
ses pieds, d’apres Guido Reni. Cette estampe est signée par Frangois Chéreau et Pierre
Drevet y a inscrit son excudit et son adresse rue Saint Jacques a I’Annonciation 7 1l est
ainsi possible d’affirmer que Frangois Chéreau travaillait encore chez Pierre Drevet aprés
Noél 1702, date du début de son bail de la maison de la rue Saint-Jacques a
I'annonciation. Mariette n’inscrit pas ce travail dans ses notes, bien qu’il soit signé.

Ces burins sont finement conduits, et présentent les marques de I'enseignement de
Drevet pour l'obtention du velouté final : multitude de petites tailles diversement
puissantes ou légéres, et de coups de burin ; les mains et les visages sont adroitement
gravés et I'anatomie du Christ est bien restituée. Outre les conseils recus de Drevet,
350 2
BNF, Est., Mariette1740-1770, Ya .4, petit fol., tome .
351
BNF, Est., Aa 300, folio, p. 19. Voir vol. lll, Reproductions, A 4, p. 101.
352 e
Voir 'IFF, XVIII s., IV, pp. 317-331.
353
Voir Préaud 1987, pp. 79-84.
354
Janand 1997, |, p. 70.
Rappelons que Claude Drevet a également gravé ce sujet d’aprés Le Brun mais dans un format réduit ; Cf. cat. CL.Dr., n° 2.

356
Mariette 1740-1770, ll, fol. 51 r°, n° 65.

357
BNF, Est., Ed 90, in-fol., p. 3 ; dimensions : H. 0,723, L. 0,521 m.
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Frangois Chéreau a probablement eu de bons rapports avec celui-ci puisqu’il grave son
portrait d’aprés Rigaud en 1710. Le cuivre se trouverait a la chalcographie du Louvre sous
le numéro 2167 >*° .

La date précise a laquelle Simon Vallée ou Valé — dont le vrai nom est Simon de La
, 359 . . STV EAT
Vallée ™ — entre chez Pierre Drevet, est inconnue. Comme cela a déja été dit, la « rue
du Foin vis a vis les Mathurins » a été la premiére adresse stable de Pierre Drevet lui
permettant d’accueillir un apprenti a partir de 1696. En étudiant I'ceuvre de Simon Vallée,
on note I'existence d’un Saint Frangois en Extase d’aprés Philippe Lauri, présentant sous
le cadre a gauche, la mention : « Simon Valé sculpsit » suivie de I'adresse de Pierre
. 360 , . ’
Drevet rue du Foin . Cette estampe témoigne donc, non seulement de la présence de
Simon Vallée en apprentissage chez Pierre Drevet a cette adresse, mais encore que son
maitre le laissait déja signer les planches qu'il considérait comme réussies. Elle sera la
seule signée par Simon Vallée a cette adresse, retrouvée a ce jour.

Les nombreuses autres estampes qui seront gravées chez Pierre Drevet par Simon
Vallée porteront I'adresse de la « rue Saint Jacques a I'Annonciation ». Elles seront
signées ou non. Il faut, semble-t-il considérer que les estampes non signées par Simon
Vallée ont été exécutées alors que Pierre Drevet estimait que le jeune homme n’avait pas
terminé son apprentissage. C’est ce qui ressort de I'examen de certaines d’entre elles,
telles que La Vierge embrassant I'Enfant Jésus couché sur ses genoux, d’aprés Antonio
Corregio %1 ce burin, dont la technique traitant de la Vierge et de I'enfant, est peu inspiré
de celle de Pierre Drevet : il s’agit d’'un beau burin aux tailles franches et bien conduites,
attaché a la maniére des maitres graveurs antérieurs dont il est indispensable pour un
éléve de posséder la technique. Le second plan est traité avec maitrise et nuances %2
Parmi les gravures signées par Vallée lorsqu’il travaillait chez Pierre, gravures qui portent
le nom et I'adresse de Pierre Drevet « rue Saint Jacques a ’Annonciation », peuvent étre
citées les réductions de quatre planches gravées en 1684 par Etienne Baudet
(1643-1671) d’aprés Poussin, qui sont le Voyageur se lavant les pieds a la fontaine,
I’Homme puisant de I'eau, une Femme de Mégare recueille les cendres de Phocion, et les
Funérailles de Focion **°

Simon Vallée est encore autorisé par Pierre a signer deux portraits d’apparat qu’il a
gravées sous sa conduite et dont son maitre effectue les tirages = . Il s’agit des portraits

58 e
Voir I'IFF, XVIII s., IV, p. 324, n° 32. Apres recherches a la Chalcographie du Louvre, il s’avere que le numéro inscrit dans

I'Inventaire du Fonds Francais est inexact. Ce cuivre n’a donc pas été retrouvé.

359 e
Voir IFF XVIII s. 1974, vol. XIII.

36

361

362

0
BNF, Est., AA3, n° 12.
Voir annexes, vol. lll, p. 82.

A. N., m. c., ET/LX/266, 1739, Inventaire aprés déces de Pierre-Imbert Drevet, transcription Weigert 1938, p. 237 ; Catalogue

e
de la vente de Claude Drevet 1782, p. 19, n° 191 ; BNF, Est., Ed 99b, rés. ; IFF, XVIIl s., XIll, p. 50, n°® 5.

36

3 os
Voir BNF, Est., AA3 a Vallée. Voir aussi Georges Wildenstein,1957, pp. 243-248,n  183-185.
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de Madame Pécoil sous la figure de Flore, d’aprés Rigaud et de Madame Catherine de
Loyson, d’aprés Francois de Troy %% Chacune de ces estampes présente le nom de P.
Drevet et son adresse rue S . Jacques a I’Annonciation. Les deux cuivres conservés par
Pierre, sont mentionnés dans le catalogue de la vente de Claude Drevet en 1782 %6
Pierre a donc considéré qu'’il s’agissait du travail d’'un éléve conseillé par son maitre,
éléve certes en fin d’apprentissage, mais dont le patron restait propriétaire du cuivre qu’il
avait, sans doute, retouché. D’autre part, en nous aidant de la liste dressée par Mariette
qui recense vingt planches gravées par Vallée lorsqu’il travaillait chez Pierre Drevet, et en
la comparant au catalogue de la vente de Claude, il apparait que Pierre avait gardé de
son éléve, en plus des deux portraits précédemment cités, douze planches gravées a
sujets religieux et probablement, plusieurs autres dont on pense qu’elles auraient pu étre
exécutées par Vallée %

Simon Vallée serait resté longtemps chez Pierre Drevet, peut-étre jusqu’en 1720.
Dans tous les cas il N’y est plus en 1721, puisqu’il fait effectuer le tirage chez Diacre de la
suite des Surprises de I'Amour, d’aprés Pierre-Jacques Cazes A partir de cette
époque, excepté les deux portraits gravés chez Drevet, Simon Vallée grave encore, ceux
de Pierre Taisand, Barras de la Penne, d’aprés Louis-René Viali (Aix-en Provence
1680-Paris1770) %% _ Jontle traitement du visage et de la perruque aurait pu étre bon si
les tailles n’avaient pas été trop incisives, au détriment de I'expression — et ceux de
Jean-Francgois Savary et Jean-Baptiste de Troy %% L'ensemble de ces portraits gravés
au burin illustre I'habileté de Simon Vallée. Par la suite il exécute surtout des pieces
religieuses et méle I'eau-forte au burin. L’abbé de Fontenai analyse ainsi le meilleur de
I'ceuvre de Vallée : « il puisa dans I'école de Pierre Drevet le pére, les excellents principes
auxquels il dut sa réputation ; son burin est pur, & son dessin correct » o

364 0s
Mariette 1740-1770, lll, fol. 50 r°, n  42-43.

365
Voir dans ce travail Catalogue des estampes achevées par Pierre Drevet ou exécutées sous sa conduite.

366
Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 24, n° 262 et p. 25, n° 286.

o Il s’agit de Jésus chez Marthe et Marie et de Sainte Thérése, piéces cintrées d’aprés Jean André, (Cat. vente Claude Drevet
1782, p.17, noS 160 et 163) ; Jésus recevant les petits enfants, piéce cintrée d’aprés Cazes, (Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 19,
n°® 184) ; le Sacrifice d’Abraham et '’Annonciation, piéces cintrées d’aprés Antoine Coypel et les planches de Pierre Drevet (cat.
P.Dr. de cette étude, nOS 1 et 4) ; Jésus-Christ sur la croix, piece cintrée d’apres Antoine Coypel (Cat. vente Claude Drevet 1782, p.
20, n° 208) ; Saint-Pierre, d’aprés L. de la Hire (Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 21, n° 223) ; I'Adoration des Rois, piéce cintrée
d’aprés C. Maratta (Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 23, n° 239) ; la Sainte Famille, piece cintrée d’aprés Raphaél (Cat. vente
Claude Drevet 1782, p. 24, n° 255) ; 'Entrée de Jésus a Jérusalem, piece cintrée, d’aprés Nicolas Vleughels (Cat. vente Claude
Drevet1782, p. 26, n° 289) ; Saint-Charles Borromée et Saint-Louis, piéces cintrées d’apres Charles Le Brun et les estampes
d’Edelinck (Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 18, n° 178).

368 e 0s
IFF, XVill ~ s., Xlll, p. 54,n 17-19.
369
Peintre admis a ’Académie de Saint Luc. Cf. Thieme et Becker 1940, XXXIV, p. 319.

370 e
Ces portraits sont conservés a la BNF, Est., AA 3,Vallée. Voir aussi I'lFF, XVIll  s., XIIl, pp. 60-62.
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37

37

On ignore tout sur le contrat qui liait Simon Vallée a Pierre Drevet, ce contrat n’ayant
pas été retrouvé. L’éléve logé, nourri, entretenu, une fois sa formation terminée, a
cependant di disposer d’avantages complémentaires sérieux pour travailler aussi
longtemps chez Pierre Drevet avant de prendre son indépendance vers quarante ans.
Simon Vallée devait aussi jouir chez Pierre d’'une certaine autonomie, puisque le 19 mars
1712, il obtient un privilege « pour faire graver et imprimer divers livres de Serrurerie,

’ . . L 372
d’'ornements, de figures et gravures au burin et a 'eau-forte ».

Simon Vallée qui, d’aprés Fontenai, ne s’était pas beaucoup préoccupé de sa
carriere, « toujours recueilli dans le silence du cabinet, éloigné du monde, comme les
. N 373
anciens sages », est mort dans l'indigence

Mon insistance sur cette partie de la vie de Vallée chez Pierre Drevet montre de
quelle maniére I'éléve, tout en se formant, a secondé son patron, permettant ainsi a Pierre
de se consacrer a la réalisation de ses commandes de portraits. Elle se veut également
une réponse aux affirmations des auteurs de la notice sur ce graveur dans I'lnventaire du
fonds francgais o , selon lesquelles Pierre Drevet a largement profité du travail de Simon
Vallée ainsi que Pierre-Imbert pour la gravure de la Résurrection d’aprés Jean André en
1716. Ces allégations ne sont pas véritablement justifiées en raison de ce qui a été
développé plus haut : il y a eu obligatoirement un contrat entre le maitre-graveur et le
disciple, déja formé, qui travaillait pour son patron. D’autre part, les auteurs attribuent a
Simon Vallée trois planches qui ne sont pas de lui et dont deux ont été réalisées par
Pierre Drevet > , et une par Michel Dossier *® Ence qui concerne la part apportée par
Simon Vallée a la gravure de la La Résurrection par Pierre-Imbert, ces assertions sont
encore moins crédibles en raison de la qualité des planches gravées par celui-ci peu
aprés ce travalil T justifiant ainsi du talent précoce de ce graveur — et en raison aussi
des tailles, coups de burins, et qualité d’exécution, visibles dans cette gravure et déja
caractéristiques de la maniére de Pierre-Imbert.

Pareillement a Simon Vallée, Michel Dossier est entré en apprentissage chez Pierre
Drevet probablement lorsque celui-ci était encore rue du Foin. Rappelons la présence et
la signature au contrat de mariage de Pierre le 31 mai 1696, de Marguerite Dossier, sceur
de Michel et épouse de Jean Audran. Michel Dossier avait douze ans a cette époque, age

1
Fontenai 1782, Il, pp. 669.

2
BNF, Ms. fr., 21950, p. 462.

373
Fontenai 1782, Il, pp. 669-670.

374 e
Sjoberg, Gardey, IFF, XVIIl s., XIll, pp. 47-48.

75
La Nativité ou I'’Adoration des Bergers, d’aprés Rigaud (cat. P .Dr., n° 5), et le Repentir de Saint-Pierre, d’'aprés Antoine Dieu
(cat. P. Dr., n° 6)

37

6
L’Education de la Vierge ,d’aprés Jean Jouvenet, cat. P. Dr., n° 2.

7
Voir plus haut, p. 85.
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conseillé, si ce n’est avant, pour I'entrée en apprentissage d’'un enfant chez un graveur 378
. Il dat certainement se plier a I'étude du dessin et de la gravure, comme Pierre-imbert et
Claude le feront plus tard en copiant et en réduisant des estampes de maitres. Michel
Dossier est assurément un éléve doué puisque Drevet l'autorise a I'dge de dix-neuf ans, a
graver trois planches que le maitre termine et qui sont tirées peu aprés 'emménagement
de latelier rue Saint-Jacques a I’Annonciation, au début de I'année 1703. Ces trois
cuivres ont été gravés d’aprés Jean Jouvenet. |l s’agit de I'Education de la Vierge (cat. P.
Dr., n° 2), de Saint Bruno en priere (cat. P. Dr., n° 9) du Mariage de la Vierge (cat. P. Dr.,
n° 3). Elles ne peuvent étre mises a I'actif de Michel Dossier car elles ont servi a
'apprentissage de I'éleve et Pierre Drevet a largement contribué a leur élaboration et a
leur finition. D’ailleurs Pierre, patron et éditeur de son éléve, a gardé les deux premiers
cuivres > . Il a cependant laissé Michel Dossier inscrire son nom au bas de la planche du
Mariage de la Vierge, estimant peut-étre que les progrés du graveur, 4gé d’une vingtaine
d’'années, étaient appréciables. Une autre gravure qui a di aussi servir a 'apprentissage
de Michel Dossier, et que Pierre a gardé, est le Baptéme de Notre Seigneur Jésus-Christ
d’aprés Pierre Mignard %% En 1704, le jeune graveur de vingt ans fait preuve déja d’'un
golt certain pour I'indépendance en gravant et signant le portrait de Mestrener d’aprés
Vivien dont il fait exécuter les tirages ailleurs que chez Drevet .

Michel Dossier obtient son brevet de graveur du roi avant 1706. En effet, héritant de
sa tante Toussainte Dossier, il signe une quittance de rente sur les Aydes et Gabelles
concernant le premier semestre 1706, quittance qui le qualifie de « sieur Michel Dossier

. . 382
graveur ordinaire du Roy ».

En 1709, le graveur démontre qu’il a acquis la technique du burin dans la maniére de

Pierre Drevet avec le portrait de Madame Neyret de la Ravoye d’aprés Hyacinthe Rigaud
. , . 384 . .

383 dont Pierre a gardé le cuivre . Il a bien rendu les reflets du taffetas de la robe, mais
les chairs sont un peu ternes et le modelé des bras ne « tourne » pas assez en raison
d’'une abondance de tailles égales, bien que légéres. Dossier a encore a apprendre pour
rendre les mains a la maniére de Drevet, cependant, ce travail demeure une belle
réalisation.

A la suite de cette gravure et dans tous les cas a partir de 1710 38 , Michel Dossier
quitte I'atelier de Pierre Drevet et fait réaliser ses tirages soit chez lui en 1711 %% soit

78
Voir Grivel 1986, p. 17, 18 et Le Bitouzé 1986,section I.

379 os
Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 22, n 225 et 226.

380
Ibid., p. 23, n° 243.

38

38

38

1
BNF, Est., Ed 52, in-fol. et N2portraits.
2 . s by .
A. N., Ms fr., 27502, piéces originales 1018, a Dossier, f° 6.
Voir dans cette étude : cat. Gravures réalisées par les éléves de Pierre Drevet sous sa conduite, p. 371.

4
Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 25, n° 275.
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chez Basan ou Berey ou chez tout autre graveur-imprimeur %7 Son désir
d’'indépendance I'a-t-il poussé a quitter Drevet trop t6t aprés le portrait de Madame Neyret
de la Ravoye et lui a-t-il ainsi fait manquer I'occasion de se faire connaitre en gravant
d’autres portraits de cour d’aprés Rigaud chez Drevet ? Toujours est-il que I'ceuvre de
Michel Dossier qui est un bon graveur au burin, est limité. Parmi les portraits inventoriés
par Mariette 368 , autres que celui évoqué plus haut, citons ceux dont les dimensions sont
notables : Eustache Bousselin, conseiller du Roy, d’aprés Tramblin, gravé, en 1710,
Jean-Baptiste Colbert gravé d’aprés Rigaud en 1711, Grégoire Gilbert gravé d’aprés
Francois de Troy en 1713 — sans doute I'un des meilleurs portraits de Michel Dossier,
pour lequel un regard expressif s’inscrit dans un visage bien mis en évidence par rapport
a la rusticité de la bure — Henry Baudrand, curé de Saint-Sulpice, gravé d’aprés Guerry,
et Nicolas Duval, secrétaire de la chambre du roi, gravé d’aprés Colleri 9 Lorsqu’il est a
son compte, Michel Dossier grave aussi quelques sujets religieux et des vignettes pour
rédition >

Au cours des sept années de son établissement rue du Foin, entre 1696 et le début
de 1703, Pierre a donc eu pour éléves Michel Dossier, Simon Vallée et Frangois Chéreau,
ce qui I'a déterminé a s’agrandir en louant une maison rue Saint-Jacques. Il est indéniable
que ces trois éléves ont vécu ensemble dans la grande maison de la rue Saint-dacques a
partir du début de I'année 1703 et pendant un temps. Francois Chéreau part le premier,
puis Michel Dossier quitte Drevet vers 1710. Simon Vallée travaillera encore pour Drevet
durant quelques années pendant que Pierre-imbert et Claude achéveront leur
apprentissage. Il parait évident que I'exigence de Pierre Drevet pour lui-méme et
inévitablement pour ses éléves, tant en ce qui concerne le dessin que la maniére de le
traiter sur le cuivre, a marqué de son empreinte le savoir-faire de ces trois graveurs. Cette
exigence a fait de Francois Chéreau — rejoignant ainsi les Drevet — I'excellent graveur
de portraits du premier tiers du XVIII™ siécle, recu a I’Académie. Simon Vallée aurait pu
atteindre I'excellence de Frangois Chéreau, s’il avait osé s’affranchir de Drevet aprés les
deux beaux portraits d’apparat réalisés chez lui, mais il a préféré continuer a graver des
sujets religieux chez son maitre et prendre sa liberté plus tardivement. Quant a Michel
Dossier, manquant au contraire de patience, il a pris son indépendance trop rapidement.

A partir des années 1719-1720, époque pendant laquelle Simon Vallée se met a son

385
Portrait d’Eustache Bousselin, conseiller du Roi, d’aprés Tramblin « Dossier Sculp. 1710 », BNF, Est., Ed 52, in-fol.

386
Portrait de Jean-Baptiste Colbert, d’aprés Rigaud, adresse : « A Paris chez M. Dossier rue de la Pelterie du cété du Pont Notre

Dame

», BNF, Est., Ed 52, in-fol.
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Voir I'lFF, XVl s., 1951, VII, pp. 296-302.

388
J.-

38
15, 17.
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P. Mariette 1740-1770, BNF, Est., Ya , 4, petit folio, Ill, f° 39.

9 e 0s
Ces portraits sont conservés a la BNF, Est., Ed 52, in-fol. Voir également I'lFF, XVIIl s. 1951, VII, pp. 299-302, n 10, 11, 13,

0
Voir Thieme et Becker-Saur 2001, XXIX, p. 158.
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compte, I'atelier de Pierre Drevet ne sera que familial, Pierre laissant de plus en plus
souvent les commandes de portraits a Pierre-Imbert et de temps a autre a Claude.

2. Les relations de Pierre Drevet avec Gaspard Duchange (1662-1757),
Claude Duflos (1665-1727) et Jean Audran (1667-1756)

Ces trois graveurs ont travaillé dans l'atelier de Girard Audran *" lls sont de la méme
génération que Pierre dont I'année de naissance s’intercale entre celle de Gaspard
Duchange et celle de Claude Duflos. lls se sont trés certainement rencontrés dans cet
atelier durant une ou plusieurs années.

Il semblerait que Gaspard Duchange soit passé par l'atelier de Pierre Drevet pour
plusieurs raisons. La premiére concerne deux planches gravées par lui d’aprés Jean
Jouvenet et inscrites dans l'inventaire aprés décés de Pierre-Imbert Drevet en 1739 %2
ainsi que dans le catalogue de la vente de Claude Drevet en 1782 *% . les Vendeurs
chassés du Temple * etle Repas chez le Pharisien %9 , mais elles ne portent ni 'excudit,
ni 'adresse de Pierre Drevet. Depuis la vente des collections des Drevet a la mort de
Claude, vente ou ces deux cuivres ont été adjugés au prix considérable de trois mille
soixante livres, ils se trouvent l'un et l'autre a % 1a chalcographie du Louvre. Pourquoi
Pierre Drevet gardait-il ces cuivres du vivant de Duchange si ce n’est en raison d’un
contrat passé entre eux ? Pour quelle raison Duchange n’a t-il pas réclamé ces trés beaux
cuivres a Claude Drevet aprés la mort de Pierre ? C’est, probablement, pour la raison
évoquée précédemment, plutdét qu’en raison de leur acquisition par Claude. En outre,
nous pouvons estimer la date de la réalisation de ces gravures autour de 1703-1704, le
Mercure de janvier 1705 annongant les tableaux de Jouvenet exposés au Salon de 1704
ainsi que et les gravures de Duchange *7 Cette période de la vie de Duchange précéde
directement celle qui va étre décrite maintenant et qui constitue le second motif de notre
hypothese.

Eléve de Guillaume Vallet (Paris 1633-id. 1704), chez qui il dit apprendre & manier
un burin bien conduit, moélleux mais plutét ferme et austére, accompagné d’un nombre

391
Janand 1997, |, p. 54.

392

A. N., m. c., ET/LX/266, 1939, Inventaire aprés déces de Pierre-Imbert Drevet, Weigert 1938, p. 233.

393
Cat. vente Claude Drevet1782, p. 21, n° 224.

39

39

4 e
BNF, Est., AA5 (a Duchange) et IFF, XVIIl , VIl 1951, p. 377, n° 6.
5 e
BNF, Est., AA5 (a Duchange) et IFF, XVIIl , VIl 1951, p. 377-378,n° 7.

Voir dans Mémoires inédits... Dussieux 1854, Il, pp. 406-407, la notice de Jérome Vallet sur son pere, a l'attention de

Duchange.

397

Le Mercure, janvier 1705, pp. 127,129.
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trés limité de contretailles pour le traitement des visages — contretailles souvent carrées
— Gaspard Duchange entre ensuite chez Girard Audran, ou il aura appris a utiliser
'eau-forte et le burin pour la réalisation de grands sujets bibliques ou mythologiques. Il
parait ainsi singulier que ce graveur execute deux portraits dans la maniére du burin de
Pierre Drevet, portraits d’'une grande qualité d’exécution qu’il présente pour son admission
a '’Académie en 1707 : le portrait de Frangois Girardon, d’aprés Rigaud %98 , et celui de
Charles de Lafosse, également d’aprés Rigaud %9 Ces deux portraits n’offrent aucune
trace de son apprentissage chez Guillaume Vallet : modelés du visage, perruque,
chemise et manteau sont traités dans la maniére de Pierre Drevet, a I'aide de minuscules
coups de burin, de tailles et de contretailles fines et en losanges. Il en ressort une grande
sensibilité dans I'expression, du relief et I'impression de coloris. |l s’était fait la main
auparavant, en 1702, avec le portrait d’Antoine Coypel par lui-méme “% I semble donc
plausible que Gaspard Duchange ait profité des conseils de Pierre pour mener a bien les
deux portraits au burin qui lui ont permis d’étre regu a I'Académie. Par la suite, |l
délaissera ce genre et vivra surtout de I'édition, gravant cependant en cinq planches la
Gallerie du Palais du Luxembourg, d’aprés Rubens, puis des sujets religieux et
mythologiques. Il est important de souligner que Gaspard Duchange a participé avec Jean
Audran a l'estimation des planches, estampes et matériel propre a la gravure lors de
linventaire aprés décés de Pierre-imbert Drevet en 1739 ' on pourrait en déduire qu’il
avait gardé des relations sinon amicales, du moins professionnelles avec Pierre Drevet.

En ce qui concerne Claude Duflos qu’il a connu chez Girard Audran, nous constatons
que Pierre Drevet a conservé de lui, six planches gravées a sujets religieux : La
Madeleine chez le Pharisien 402 , Jésus en Jardinier et la Madeleine 408 , la Descente du
Saint-Esprit oy, gravés tous les trois d’aprés Le Brun, Saint-Frangois de Sales 0

d’aprés Chevalard % ot Jésus-Christ en Croix, la Madeleine a ses pieds, grande piéce

398 e
BNF, Est., Da 64 in-fol., p. 97 ; IFF, XVIIl , 1951, pp. 375-395, n° 9. Voir annexes, vol. lll, A5, p.102.

399 e
BNF, Est., Da 64 in-fol., p. 71 ; IFF, XVIIl , 1951, pp. 375-395, n° 10. Voir annexes, vol. lll, A6, p. 103.

400 e
BNF, Est., Db 8 in-fol, p. 2 et IFF, XVIIl , 1951, pp. 375-395, n° 3.

401
L’inventaire aprés déces de Pierre-imbert sera analysé plus loin.

402
A. N., m. c., ET/LX/266, 1739, Invent. apres déces de Pierre-Imbert Drevet 1739 ;Weigert 1938,p. 240 et Cat. vente Claude

Drevet 1782, n° 174, p. 18.

403
A.N., m. c,, ET/LX/266, 1739 ; Weigert 1938, p. 234. Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 18, n° 175.

404
A.N., m. c., ET/LX/266, 1739 ; Weigert 1938, p. 234. Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 18, n° 176.

405
A.N., m. c., ET/LX/266, 1739 ; Weigert 1938, p. 234. Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 19, n° 189.

406 e

Antoine Chevalard, dessinateur et graveur amateur a Paris au début du XVIII siécle, était aussi prétre. Se reporter a Saur
1998, XVIII, p. 468. Nous ignorons si ce prétre est celui mort en odeur de sainteté gravé par Pierre Drevet, d’aprés G.B. (cat. P.Dr.,
n° 68).
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407

gravée d’aprés Antoine Coypel que Pierre Drevet fera exécuter en réduction “7 parmi
ces planches, deux portent I'adresse de Drevet, rue Saint-Jacques a I’Annonciation : la
Descente du Saint-Esprit “%® ot le Christ en Croix avec la Madeleine pleurant a ses pieds,
d’aprés Antoine Coypel. Une raison de plus qui permet de penser que Claude Duflos a di
bénéficier des conseils de Pierre Drevet pour ce qui concerne I'art du portrait, réside dans
'examen de la vingtaine d’estampes environ, qu’il a exécuté dans ce genre et dont
plusieurs sont inspirées du savoir-faire de Pierre. Citons le portrait du Duc Philippe I
d’Orléans, d’aprés Tourniéres 408 , celui de I'évéque de Troyes Denis-Frangois Bouthillier
de Chavigny, d’aprés Rigaud 1% ou encore celui du pére Natalis Alexandre, d’aprés L.
Herluyson 1 ainsi que celui de Louis Frangois, duc de Boufflers, sans le nom du peintre
412 , dont la technique employée pour le visage reléve particuliérement de la maniére de
Pierre Drevet tant pour la conduite des tailles que pour la liberté du burin. Bien que le
burin de Claude Duflos soit généralement sombre et parfois un peu dur, bien qu’il emploie
souvent les pointillés pour réaliser les modelés, I'étude des portraits réussis,
précedemment cités, ainsi que les cuivres gardés par Pierre, permettent de penser qu'il a
travaillé pendant un temps dans l'atelier de Drevet. On remarque également que leurs
relations sont cordiales puisque Pierre transmet a Claude Duflos le cuivre du portrait de la
Duchesse de Lesdiguiéres (cat. P. Dr., n° 46) pour lui permettre, en vieillissant le visage,
d’en effectuer un tirage, probablement lors du décés de la duchesse en 1716.

Un troisitme cas se présente en la personne de Jean Audran, neveu de Girard
Audran dont Pierre avait déja fait connaissance a Lyon, lorsqu’il se trouvait chez Germain
Audran et qu’il avait retrouvé a Paris, dans I'atelier de Girard Audran. Sans avoir été
nécessairement I'éléve de Pierre Drevet, il est possible que Jean Audran ait regu, lui
aussi, des conseils de Pierre en matiére de portrait, bien que I'on observe, parfois, un peu
de raideur dans certaines de ses tailles. Quelques uns d’entre eux, méritant notre
attention, révélent I'influence de Pierre Drevet, ou, s’il ne s’agit pas de son influence, s’y
manifestent la méme perception du dessin et le méme rendu des coloris. Citons les
portraits graves pour sa réception a '’Académie en 1708 : Noél Coypel, d’aprés un dessin
de lui-méme ** et Antoine Coysevox, d’aprés Rigaud % Ces deux portraits présentent

A.N., m.c., ET. LX, 266, 1739 ; Weigert 1938, p. 236. Voir aussi BNF, Est., Db 8, in-folio, Coypel, Mf. R107791, dimensions, H.

0,547, L. 0,457 au tr. c. ext.

408
BNF, Est., Da 35, in-fol., p. 90, dimensions : H. 0,323, L. 0,227.

40

41

41

41

9 e
BNF, Est., N2, in-fol., Mf. D 229826, vol. 1413 ; IFF, XVIll 1955, VIII, p. 35, n° 144.
0 e
BNF, Est., N3, in-fol., Mf. D 287105, vol. 18 ; IFF, XVIIl 1955, VIII, p. 22, n® 92.
1 e
BNF, Est., N3, in-fol., Mf. D 285818, vol. 2 ; Ed 88, in-fol, |, p. 43 ; IFF, XVIIl 1955, VIIl, p. 17, n° 73.

2 e
BNF; Est., Ed 88, in-fol, I, p. 62 ; IFF, XVIIl 1955 VIII, p. 21, n° 86.

413 e
BNF, Est., Ed 84, in-fol., Il, p. 24 ; IFF, XVIIl 1930, 1, p. 254, n° 27. Voir vol. lll, A 7, p. 104.

41

4 e
BNF, Est., Ed 84, in-fol., Il, p. 26 ; IFF, XVIIl 1930, |, p. 254, n° 28. Voir vol. lll, A 8, p. 105.
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un rendu nuance, argenté et velouté, conduit par un burin maitrisé dans la maniére de
Pierre Drevet. De méme, le portrait de Pierre-Clément Daffincourt, ingénieur ordinaire du
Roi, d’aprés Rigaud e , nous offre avec la profondeur de champ appropriée, une
expression vivante sous une perruque argentée ; ou encore celui du peintre Pierre-Paul
Rubens 416, d’aprés Anton Van Dyck (Anvers 1699-Londres 1641) qui peut étre considéré
comme l'un de ses meilleurs portraits ; celui du docteur en théologie et recteur de Saint
Eustache Frangois Robert Secousse, d’aprés Rigaud o , qui est néanmoins un bel
exemple de gravure au burin, malgré des défaillances pour I'obtention de reflets dans la
robe et les pans du manteau. Les cuivres de ces portraits ne sont inscrits ni dans
linventaire aprés décés de Pierre-Imbert ni dans le catalogue de la vente de Claude. En
revanche, six cuivres de grandes dimensions, gravés au burin sur préparation a
I'eau-forte par Jean Audran, étaient en possession de Claude Drevet a sa mort en 1782.
De méme que les portraits cités précédemment, ces cuivres n’apparaissent pas dans
linventaire aprés décés de Pierre-Imbert qui n’est pas toujours clair sur la qualité
« d’estampe » ou de « planche gravée » des ceuvres inventoriées. Il s’agit de quatre
sujets d’aprés Antoine Coypel, Athalie chassée du Temple 418 , Jacob et Laban 419 , La
Résurrection 420 , Esther devant Assuérus 421 , et de deux autres sujets d’aprés Jean
Jouvenet, La Péche Miraculeuse et La Résurrection de Lazare 2 On ne peut donc
affirmer que ces cuivres ont été en possession de Pierre Drevet a sa mort en 1738, car
Claude aurait trés bien pu les obtenir a la mort de Jean Audran en 1756. Cependant, les
relations entre Pierre et Jean étaient, non seulement amicales, mais aussi, d’ordre
familial, puisque I'épouse de Pierre, Marie-Anne Béchet, était marraine de Michel Audran,
sixiéme enfant de Jean “° . D'autre part, Jean effectuera pour le compte de Claude
Drevet et des héritiers Drevet, I'estimation des « Estampes, planches, desseins, roues et
ustanciles servant a l'art de la gravure... R aprés la mort de Pierre-imbert, Gaspard
Duchange estimant pour sa part au nom des libraires et imprimeurs De Batz, cousins

415 e
BNF, Est., Ed 84, in-fol., Il, p. 22 et Da 63, in-fol. ; IFF, XVIII 1930, |, p. 253, n° 25.

41

41

6 e
BNF, Est., Ed 84, in-fol., I, p. 34 ; Aa 34, in-fol., ; IFF, XVIII 1930, |, p. 256, n° 35.

7 e
BNF, Est., Ed 84, in-fol., Il, p. 35 ; Da 63, in-fol., ; IFF, XVIIl 1930, |, p. 257, n° 36.

418
Catalogue vente Claude Drevet, p. 20, n° 195.

419
Ibid., p. 20, n° 200.

420
Ibid., p. 20, n° 201.

421
Ibid., p. 20,n° 204.

422
Ibid., p. 22, n° 224.

42

424

3
Herluison 1873, p. 12. Voir plus haut, p. 64.

A.N., m.c., ET/LX/266, 1739, Weigert 1938.
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germains de Pierre-imbert. Excepté pour le petit nombre de portraits gravés au burin,
Jean Audran ne s’est jamais départi de la remarquable technique apprise de son oncle
Girard Audran, donnant ainsi des interprétations a I'eau-forte et au burin de sujets
mythologiques 2% ot de Watteau. On trouve encore de lui, dans le méme style, de
nombreuses estampes a sujets religieux. C’est pourquoi il est vraisemblable qu’il ait regu
des conseils de Pierre Drevet pour la réalisation de ses portraits.

3. Les cuivres gravés destinés a I’apprentissage des éléves de Pierre
Drevet, recensés dans l'inventaire de 1739 et le catalogue de la vente
de 1782

425
Voir la suite des quatre grandes estampes d’aprés Coypel, BNF, Est. Db. 8, in-fol.

42

Parmi la longue liste des cuivres portant I'excudit ou I'adresse de Pierre Drevet 426 , bon
nombre d’entre eux ont certainement servi a I'apprentissage de Simon Vallée, Michel
Dossier et, par la suite, a celui de Pierre-imbert et de Claude. Comme on le verra, le fait
que Pierre Drevet ait fait copier et graver par son atelier, en réduction ou non, de grandes
planches d’aprés des graveurs et des peintres connus, crédibilise cette supposition. Ce
sont généralement des sujets religieux qui doivent étre distingués des cuivres achetés par
Drevet et constituant la majeure partie de son fonds " En ce qui concerne Simon
Vallée, a été donnée plus haut une liste non exhaustive de planches gravées par lui chez
Drevet, signées ou non, qui ont pu servir a son apprentissage.

Pour ce qui touche a I'ensemble des éléves de Pierre, citons les Sept Sacrements
d’aprés Poussin, copiées sur les quatorze cuivres de la deuxiéme suite gravée par Jean
Pesne (Rouen 1623-Paris 1700) 28 , édités par Etienne Gantrel et que Pierre a fait réduire
sur sept cuivres 2% Une premiére suite avait été gravée par Jean Dughet (mort en 1657)
430 . |l est indiqué sur les estampes de Pesne qu’elles ont été gravées d’aprés le tableau
de Poussin se trouvant « ex musceo P. Freart D. de Chantelou Parisiis ». Les dimensions
moyennes des estampes vont de 0,565 a 0,570m pour la hauteur et de 0,865 a 0,870m
pour la largeur. Les cuivres sont mentionnés dans le catalogue de la vente de Claude
Drevet ©' . Il en est de méme pour les sept cuivres que Drevet avait fait copier et graver
dans son atelier, en les réduisant et en inscrivant son excudit et son adresse « rue
Saint-Jacques a '’Annonciation » 2 Les estampes, se rapportant a ces sept cuivres,

6
Voir annexes, vol. lll, pp. 82-96.

7
Voir vol. I, p. 111 et suivantes.

42

43

43

8

BNF, Est., AA 6.

Pierre Drevet avait estimé les cuivres du fonds ayant appartenu a Gantrel. Voir Préaud 1996 et Meyer 2003, p. 257.
0

Wildenstein 1957, p. 151.

1
Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 23 n° 249. Voir aussi BNF, Est., AA6 a Pesne.
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étudiées au département des estampes de la Bibliothéque nationale, sont de grandes
dimensions : la hauteur dépasse généralement 0,500m et la largeur va au-dela de
0,700m. Les tailles sont bien conduites mais les visages sont traités avec trop de lourdeur
~ . . 433 .
pour étre de la main de Pierre Drevet . Par rapport aux estampes de Pesne, le dessin
de l'atelier de Drevet est plus net, les personnages plus vivants, Pesne n’ayant pas
suffisamment soutenu son travail a I'eau-forte par un burin épousant modelés, drapés, en
un mot le dessin, ce qui donne une impression de flou.

A cela, on doit adjoindre les neuf gravures évoquées plus-haut, portant I'excudit de
Drevet *** et éxécutées pour les grands missels dont celui de I'évéque de Rouen, Louis
Lavergne de Tressan en 1718. Ces cuivres ont également servi a I'édition en 1736 du
missel de Jacques Bénigne Bossuet, évéque de Troyes et neveu de Bossuet “°  Dans
leur ensemble, hormis de rares exceptions, ces travaux ont un rendu plutot métallique.
Certaines gravures sont de Claude Duflos. Outre ces neuf planches portant I'excudit de
Drevet, figurent aussi dans le missel de Rouen, le portrait de Louis Lavergne de Tressan
(cat. P.-I. Dr., n° 30), gravé par Pierre-imbert Drevet et le Christ aux Anges (cat. CI. Dr., n°
2), gravé par Claude Drevet, gravures qui ont déja été l'objet d’'une étude dans les
chapitres précédents. Ces deux ceuvres ne doivent pas étre considérées comme des
travaux d’apprentissage en raison de la qualité de leur burin. Elles présentent par rapport
a ces neuf gravures un métier plus élaboré.

Si Pierre Drevet a fait graver ses éléves d’aprés Poussin, ces cuivres I'ont surtout été
d’aprés ceux réalisés par des maitres de la gravure au burin tels que Etienne Picart le
Romain (1632-1711) ou d’aprés le graveur Jean Pesne employant I'eau-forte et le burin.
Les planches suivantes portent I'excudit de Drevet et son adresse : la copie réduite et en
contre-partie de I'Adoration des Bergers, probablement d’aprés la gravure qu’en a fait
Etienne Picart, dédicacée a Jean-Baptiste Colbert mort en 1690 %8 ; la copie du Christ et
de la Samaritaine, d’aprés la gravure de Jean Pesne ;le Jugement de Salomon, d’aprés
Nicolas Poussin **’ , que Drevet a fait copier dans le méme sens que la gravure de Jean

432
A.N., m. c, ET/LX/266, 1739, Weigert 1938, p. 241. Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 23 n° 251

433
BNF, Est. AA5 a Drevet et Grands s.n.r., a Drevet.

434

L’Annonciation : H. 0,298, L. 0,194 au tr.c. ; La Nativité : H. 0,299, L. 0,196 au tr.c. ; L'Eucharistie :dim.H. 0,300, L. 0,195 au
tr.c. La Crucifixion : H. 0,300, L. 0,197 au tr.c. ;La Résurrection : H. 0,298, L. 0,194 au tr.c. ; La Pentecéte : H. 0,300, L. 0,195 au
tr.c. ; L’Ascension :H. 0,300, L. 0,195 ; L’Assomption : H.0,298, L. 0,194 au tr.c. ;L’Assemblée des Saints : H. 0,299, L. 0,195 au

tr.c. ; voir annexes, vol. lll, p. 95-96.

435
Missale ecclesiee Rotomagensis authoritate lllustrissimi et Reverendissimi in Christo Patris DD.Ludovici de Lavergne de

Tressan Rotomagensis archiepiscopi, Primatis Normanise de consensu venerabilis Capituli, Jori pére et fils édit., Rouen, 1718.
Bibliotheque Sainte Geneviéve, BB fol. 132. Rés., inv. 141et Missale Sanctae Ecclesiae Trecensis, illustrissimi ac reverendissimi
D.D. Jacobi Benigni Bossuet Trecensis episcopie auctoritae et ejusdem Ecclesiae Capituli, consensu, editum. Trecis : Typis Petri

2
Michelin 1736 cum privilegio Regis. Bibliotheque Sainte Genevieve, BB fol. 139 . Rés. inv. 147.

436
A. N, m. c., ET/LX/266, 1739 ; Weigert 1938, p. 241. Le cuivre gravé par Picart avait été conservé par les Drevet puisqu’il se

trouvait encore en la possession de Claude a sa mort : Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 23, n° 250.
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Dughet %8 ;uneautre planche d’aprés Poussin, gravée chez Drevet, le Miracle de
Saint-Francgois Xavier ressuscitant une femme % est attribuée par Le Blanc a Pierre
Drevet **° ; le Repas chez Simon le pharisien, d’aprés Le Brun “ , Saint Francgois Xavier,
d’aprés Locatelli w2 ,0u encore Saint-Pierre martyr de I'Ordre de Saint-Dominique, d’aprés
Le Titien (1488-1576) “* On trouve aussi de nombreuses réductions que Pierre a fait
exécuter dans le but certainement de les vendre tout en exercant ses éléves. Elles se
présentent généralement dans un format cintré, sans le nom du graveur, I'adresse de
Drevet rue Saint-Jacques figurant au bas de I'estampe. Mariette attribue certaines d’entre
elles a Simon Vallée dont le Christ en croix, sans la Madeleine, d’aprés la planche de
Claude Duflos évoquée plus haut, gravée d’aprés Antoine Coypel. Cette piéce offre un
titre identique a celui de Duflos « Sic Deus dilexit Mundum ». Le paysage de l'arriére-plan
a été copié tel quel mais le premier plan a été di étre recomposé en raison de I'absence
de la Madeleine 444 . Sont attribuées également par Mariette a Simon Vallée, les deux
planches qui suivent et que Pierre Drevet a fait également copier et réduire d’aprés les
planches de Gérard Edelinck qu’il avait acquises aprés la mort du graveur en 1707,
comme il avait acquis le portrait de Charles Le Brun d’aprés Largillierre, gravé par le
méme artiste.ll s’agit en premier lieu de la copie en contrepartie de Saint-Charles
Borromée, d’aprés Le Brun, dont la lettre a été changée : Sous la Cendre, et sous le
Cilice ; ICharles tendre Pasteur, détourne le supplice./Que ses Peuples ont merité - Et de
Dieu, contre-eux irrité,/S’expose seul, a la justice, [Pour leur obtenir sa bonté. On
remarque aussi des modifications dans le pan de la draperie en haut de I'estampe “ En
second lieu, Saint-Louis en priére, également d’aprés Le Brun. La dédicace d’Edelinck en
a été enlevée **°

Ce cuivre inscrit dans l'inventaire aprés déces de Pierre-imbert (Weigert 1938, p. 240), ne se trouve plus dans le catalogue de

la vente de Claude Drevet. Voir BNF, Est., Da 18 b, format 5 a Poussin.

438
Voir Wildenstein 1957, p. 54, n° 25.

439

Le cuivre figurait dans l'inventaire aprés déces de Pierre-imbert, A.N., m.c., ET. LX, 266, 1739 ; Weigert 1938, p. 238. Il est

absent du catalogue de la vente de Claude. Les références données dans Wildenstein 1957, pp. 138-139 sont inexactes : elles

concernent La Présentation au Temple d’aprés Louis de Boullogne.

44

0
Le Blanc 1854, Il, p. 142, n° 9.

441
BNF, Est., Grands s.n.r., a Drevet.

442
BNF, Est., N2, portraits in-fol., mf. D145448.

443

44

Tours, musée des Beaux-Arts, inv. 947-830-1.

4
BNF, Est., Db. 8, in-fol., Coypel, p. 118, Mf. R 107879 ; dim. H. 0,322/1, L. 0,226/7 au tr. c. ext. Voir aussi Catalogue de la vente

de Claude Drevet 1782, p. 20, n° 208.

44

5 e
BNF, Est. Da. 35, in-fol., vol. 1, p. 117; dim. H. 0,326/7, L. 0,231 au tr. c. ext. ; IFF, XVIIl ~ Xlll, 1974, p. 50, n° 7. Voir aussi Cat.

vente de Claude Drevet 1782, p. 20, n° 178.
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Des biographes ont attribué soit a Pierre, soit a Pierre-imbert des planches non
signées, sorties de l'atelier de Pierre Drevet : L'Entrée de Jésus-Christ a Jérusalem,
d’aprés Antoine Dieu, attribuée a Pierre-imbert par Hubert et Rost et Le Blanc ;
Jésus-Christ en Croix d’aprés Antoine Dieu, grand in-folio, en deux cuivres attribués aussi
a Pierre-Imbert par Hubert et Rost ; Saint Frangois-Xavier ressuscitant une jeune fille au
Japon, d’aprés Poussin, attribué par Le Blanc et Villot a Pierre Drevet ; Jésus-Christ chez
Marthe et Marie, d’aprés Eustache Le Sueur attribué par erreur a Simon Vallée par
Firmin-Didot, la confusion étant favorisée par le fait que le méme théme d’aprés Jean
André est inscrit dans le catalogue de la vente de Claude Drevet au nom de Vallée ; la
Transfiguration, grand in-folio d’aprés Raphaél pour lequel Fissli “7 assure que l'un des
Drevet aurait travaillé a cette planche gravée par Simon Thomassin.

Il est possible d’avancer, sans trop d’erreurs, que les cuivres qui viennent d’'étre
dénombrés ont servi au perfectionnement des éléves de Pierre Drevet. Une énnumération
plus poussée porterait a se fourvoyer, en commettant des erreurs, dans le nombre
important d’estampes présentant soit 'adresse de Drevet, soit seulement son excudit, et
dont les planches n'ont pas pour autant servi a I'apprentissage de ses éléves, tout en
oubliant qu’il a été également éditeur.

4. Les estampes au rendu médiocre, signées par Pierre Drevet

L’étude de I'ceuvre de Pierre Drevet révéle I'existence de certaines estampes portant donc
la signature de Pierre tout en n’étant cependant pas représentatives de son talent. On
reste confondu devant le manque de métier qu’offrent le Frontispice du Volume Juris
Civilis Institutiones (cat. P. Dr., n° 10), le portrait de Jean de la Bruyere (cat. P. Dr., n°
110), le petit format du portrait de la Révérende mere Catherine de Bar (cat. P. Dr., n° 67)
et le portrait de Frangois Brunet de Montferrand d’aprés Frangois de Troy (cat. P. Dr., n°
85). Certes, les formats sont réduits, mais Pierre nous a habitués a un burin plus
rigoureux et sensible dans les petits formats, le portrait d’Armand Jean de Rancé gravé en
1702 d’aprés Rigaud (cat. P. Dr., n° 83), en étant un exemple. Nous devons constater que
ces petites gravures ont, pour la totalité, été exécutées pour I'édition. Pierre Drevet
considérait-il ce travail comme subsidiaire et peu intéressant ? A-t-il laissé des éléves
graver ces planches sans prendre le temps de les retoucher ?

Le portrait, en grand format (cat. P. Dr., n° 66), de la Révérende mere Catherine de
Bar, d’aprés le peintre C. Courtin dont nous ignorons tout “e , présente une surprenante
faute de perspective au premier plan de la composition : le dossier sculpté de la chaise
n'est pas a I'aplomb du sol. Aucune faute de ce genre n’a été trouvée a ce jour dans

446
BNF, Est., Da. 35, in-fol., vol. 3, p. 119 ; Mf E 081284 ; dim. H. 0,329, L. 0,231 au tr. c. ext. ; dimensions de I'estampe

d’Edelinck : H. 0,510, L. 0,400 au tr. c. ext. ; BNF, Est., Da. 35, in-fol., vol. lll, p. 120, Mf E081285.Voir aussi Catalogue de la vente
de Claude Drevet 1782, p. 20, n° 178.

447
Fissli 1805, I, p. 125.

448
Il existe un Jacques Courtin (1672-1752), mais on ne trouve rien sur un C. Courtin.
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I'ceuvre de Drevet. Il est possible que, copiant fidélement le modéle mais a I'envers, il n’ait
pas détecté la faute — ce qui serait étonnant — et qu’au tirage, pressé par le temps
puisqu’il s’agissait de I'édition d’un in-quarto, il ait effectué le tirage de sa planche sans
apporter de correction.

En outre, pour des raisons relevant probablement de la qualité du modéle peint,
Pierre n’a pas été en mesure de montrer pleinement I'’étendue de son savoir-faire dans au
moins six portraits de personnages importants. Il s’agit en premier lieu du portrait du roi
Charles Xl de Suéde (cat. P. Dr., n° 25) et de son épouse Ulrique-Eléonore de Danemark
(cat. P. Dr., n° 26) d’apres David KlockerEhrenstrahl (Hambourg 1629-Stockholm 1698).
Le burin de Pierre y est tout a fait correct mais sans inspiration en raison de la raideur et
du manque d’expression et de beauté des sujets représentés. Les tableaux 9 , les copies
— voire les miniatures — qui ont servi de modéles, ont certainement proposé au graveur
peu de possibilités pour une bonne interprétation. Viennent ensuite trois planches gravées
par Drevet pour [I'Histoire d’Angleterre d’Ecosse et d’lrlande par lIsaac de Larrey
(1697-1707-1713), d’aprés Adriaen Van der Werff (1659-1722) : Charles Il, roi
d’Angleterre (cat. P. Dr., n° 14), lord Olivier Cromwell (cat. P. Dr., n° 57), et le général
vivant a la méme époque, lord Thomas Fairfax (cat. P. Dr., n° 59). Adriaen Van der Werff
avait exécuté une série de cinquante portraits en grisailles sur soixante-six que contient la
série, pour permettre leur gravure dans 'ouvrage d’'lsaac de Larrey 0 Les grisailles de
Van der Werff sont probablement imparfaites pour un graveur reproduisant un portrait : le
rendu grave des traits des visages est dur, les regards, dans des yeux beaucoup trop
grand ouverts, sont inexpressifs, la stature est raide. Pierre n’a pas pu rendre avec son
burin le moélleux et le chatoyement des couleurs. Cependant son talent se lit dans dans
le travail des trois armures et le rendu des attributs de deux personnages : la couronne et
la cravate de dentelle de Charles Il, la peau de renard de Cromwell. Le portrait d’'un
sixitme personnage étranger, brossé par un peintre anglais reconnu, vient accroitre le
nombre des portraits plutét ordinaires gravés par Pierre. Il s’agit du portrait de lord
Charles de Montague, comte d’Halifax (cat. P. Dr., n° 63), d’'aprés Godfrey Kneller
(1646-1723). Drevet a interprété le modéle peint avec exactitude, mais en contrepartie.
Assurément, la composition du tableau aurait mérité plus d'imagination : le manteau, traité
a l'aide de grands aplats et qui s’étale sur les deux tiers de la hauteur du tableau et sur
toute sa largeur, s'impose immédiatement au regard, occultant la téte. Le tableau en
lui-méme, n’offre pas les éléments essentiels a l'interprétation d’un beau portrait graveé.
Les tailles et les contretailles serrées exécutées par Drevet pour obtenir des reflets ou des
ombres profondes ne feront pas émerger ce portrait de sa platitude. Pour étayer ce
propos, comparaison est faite avec le portrait d’André Félibien d’aprés Le Brun (cat. P.Dr.,
n° 105), de présentation semblable, qui aurait pu tomber dans ce travers, mais les plis du
manteau qui se déploient naturellement, la main qui tient un feuillet et surtout I'expression
de Félibien au regard rieur en font un portrait vivant.

449 3
Stockholm, Nationalmuseum, Swedish National Portrait gallery ; Charles X/ : inv. NM Grh. 2265/1965 : 18 ; Ulrique-Eléonore
de Suéde : inv. NM Grh. 1388/1926 : 65 et NM Grh 323/D 1104.

450
Ces grisailles (huile sur toile marouflée) sont conservées a La Haye, Koninklijk Huisarchief (Archives Royales).
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Deuxiéme partie. Le déroulement de la carriére de Pierre Drevet, les incidences sur la vie et la
carriére de Pierre-Imbert et de Claude Drevet

IV. Pierre Drevet éditeur et marchand d’estampes

Deux précieux documents ont permis de rendre compte de I'activité marchande de Pierre
Drevet : I'lnventaire aprés déces de Pierre-Imbert Drevet de 1739 et le Catalogue de la
vente de Claude Drevet de 1782. Une grande partie du premier, consacrée aux cuivres,
aux estampes et aux dessins, comporte néanmoins de nombeuses imprécisions : les
auteurs, peintres, graveurs ou dessinateurs ne sont souvent pas indiqués. C’est en le
comparant minutieusement avec le catalogue de la vente de Claude Drevet que des
éclaircissements ont été obtenus et que des noms ont pu étre restitués a de nombreuses
ceuvres inventoriées. D’autre part, cet inventaire n’est pas seulement une énumération :
chaque objet est prisé. Ces prix peuvent donc étre comparés a ceux du catalogue de la
vente de Claude, quarante-trois ans plus tard, lorsque ces derniers sont lisibles, ainsi qu’'a
ceux de différentes ventes, permettant, de ce fait, d’évaluer les changements intervenus
dans les goUts.

1. L’éditeur : le fonds de cuivres constitué par Pierre Drevet, figurant
dans I'inventaire de 1739 et dans le catalogue de la vente de Claude
Drevet de 1782

Pierre Drevet avait acquis et constitué un important fonds de cuivres émanants de
différents graveurs et destinés au tirage d’estampes, revétues de son excudit o1 , qu'il
revendait en feuilles, d’abord dans sa boutique de la rue du Foin, puis dans celle de la rue
Saint-Jacques, et plus tard, aux Galeries du Louvre. On trouve en effet, ces trois adresses
sur les nombreuses estampes déja étudiées. Son droit d’excudit était subordonné, comme
pour tous les éditeurs, a un privilege délivré par le roi, mention que I'on retrouve aprés ses
différentes adresses.

Ces cuivres sont mentionnés dans l'inventaire aprés décés de Pierre-Imbert ainsi que
dans le catalogue de la vente de Claude sous la dénomination de « planches » ou de
« planches gravées ». Cette appellation sera parfois conservée dans cette étude,
lorsqu’elle ne soulévera aucune ambiguité sur la qualité de « cuivre » ou « d’estampe »
de l'ceuvre dont il sera question. Ces cuivres ne concernent pas seulement des sujets
religieux, mais également des sujets profanes et quelques portraits. Les grandes et les
belles planches provenant de graveurs reconnus comme des maitres ou simplement
connus — dont les estampes sont destinées aux connaisseurs — doivent étre distinguées
de celles au format plus modeste, généralement a sujets religieux dont la demande est
forte & la fin du XVII® siécle et au début du XVIII®,

De I'’époque antérieure a celle de l'activité marchande de Pierre Drevet, on retiendra

1
« L'excudit s’applique donc au propriétaire de la planche, qu'il en soit le graveur ou non, ou a celui qui en a l'usufruit ». Voir
Grivel 1986 p. 8.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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le Jugement dernieren douze cuivres, gravé par Pierre 1*"de Jode (1570-1634) 402 ,

d’aprés Jean Cousin le jeune (1522-1594) 408 , — cuivres que Pierre aurait retouchés

— Jésus-Christ couronné d’épines, un roseau dans les mains, d’aprés Francesco Albani
455 , et Jésus et Saint-Jean, d’apres le peintre et graveur Guido Reni 496 , gravés par Gilles
Rousselet, fameux graveur au burin classique ; par Claudine Bouzonnet-Stella (Lyon
1636-Paris 1697), Jésus-Christ guérissant les malades, d’aprés Poussin 47 . En outre,
excepté les quatorze cuivres de grand format représentant les Sept Sacrements, gravés
d’aprés Poussin par Jean Pesne et édités par Etienne Gantrel o8 , Pierre possédait
encore au moins cing grands cuivres de ce graveur % 1l avait procédé a I'estimation des
cuivres de Gantrel vendus a la mort de sa veuve et en avait acquis plusieurs 400

Mariette indiquant que Pierre a travaillé quelque temps pour le graveur du roiEtienne
Picart le Romain (1631-1721) o1 , il N’est pas étonnant de trouver quatre planches de ce
graveur dans l'inventaire de Pierre-imbert et dans le catalogue de la vente de Claude 402
Du graveur du roi Etienne Baudet (1638-1711), trois cuivres figurent dans ce méme
catalogue de vente, dont deux d’aprés Albani : Jésus-Christ et la Samaritaine et la Vierge
montrant a lire a I'Enfant Jésus, la troisieme d’aprés Annibal Carrache, Jésus-Christ
descendu de la croix ** . Une estampe dont le cuivre n’a jamais été cité et qui ne figure
pas dans le catalogue de la vente de Claude, est gravé par Etienne Baudet et porte

2
Pierre de Jode était non seulement graveur au burin, mais également dessinateur et éditeur. Il a gravé ces douze planches lors
de son séjour en France, vers 1630. Voir Thieme et Becker 1926, XIX, pp. 31-33.
53 . . . . . . . . . .
Il sagit de Jean Cousin le jeune, qui a peint le Jugement dernier pour les Minimes de Vincennes, aujourd’hui au Louvre.

454
A.N., m. c., ET/LX/266, 1739 ; Weigert 1938, p. 239 ; Cat. vente de Claude Drevet 1782, p. 20, n° 193.

455
Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 17, n° 156.

456 os

Ibid., pp. 17,21, n 156, 220.
457

Ibid., p. 23, n° 247.

58 e
Voir a la BNF, Est., Da 18b, (Euvre de Poussin. Voir |l partie de cette étude, Ill,4, « Les planches destinées a I'apprentissage

des éléves de Pierre Drevet ».

459
Outre les quatorze cuivres des Sept Sacrements, il ne restait a la mort de Claude Drevet que quatre cuivres gravés par Pesne.

os

Cf. le catalogue de sa venteen 1782, p. 23, n 248, 252, 253, 254 : Ananie et Saphire,une Sainte Famille, les Filles de Jéthro,
d’aprés A. Coypel, 'Assomption de la Vierge ; pourtant I'Enlevement des Sabines d’aprés Poussin figurait a l'inventaire de
Pierre-imbert en 1739 ; A. N., m. c., ET/LX/266 1739, Weigert 1938, p. 240.

L’inventaire aprés décés d’Etienne Gantrel est sur le point d’étre publié par M. Préaud. Voir également Meyer 2003, p. 257.
461
Abecedario, IV, pp. 148-150.

2
Le Martyr de Saint-André, d’aprés Le Brun, la Naissance de la Vierge, d’'aprés Guido Reni, I'’Adoration des Bergers, d’aprés

Poussin et Saint-Paul faisant briler les livres d’apres Le Sueur.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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'adresse de Pierre Drevet rue Saint-Jacques a I’Annonciation : il s’agit de I'Enlevement
des Sabines d’aprés Poussin % on trouve,par Jean-Louis Roullet (1645-1699), de qui
Pierre a terminé le portrait de Francgois de Poilly (cat. ?‘1%'%02%9}&)5)4’65(18”)( planches a
sujets religieux : la Visitation, d’aprés Pierre Mignard et Jésus-Christ
descendu de sa Croix *® , d’aprés Annibal Carrache.

Pierre Drevet s’est procuré, probablement a la vente des biens de Gérard Edelinck en
1707, hormis les deux cuivres de la Famille de Darius aux pieds d’Alexandre, d’aprées
Pierre Mignard qu'’il a achevés e , et le portrait de Charles Le Brun, d’aprés Nicolas de
Largillierre qu’il a remis a 'Académie 408 , au moins vingt-trois cuivres gravés par Edelinck
469 . Parmi ceux-ci se trouvent cinq portraits 470 , dont celui du sculpteur Martin Desjardins
(1640-1694) 4 , d’aprés Rigaud, portrait qui a été souvent attribué a Pierre Drevet, celui
de Jules Hardouin-Mansart, d’aprés Rigaud 42 , celui de Philippe de Champaigne (1602-
1674), d’aprés lui-méme 473 , celui trés connu de Rigaud, 47 d’aprés lui-méme, et celui de

'avocat Evrard, d’aprés Jean Tortebat (1652-1718) e

463 os
Cat. vente de Claude Drevet 1782, p. 17,n 154, 155 ; p.19, n° 181.

4
L’estampe est citée dans le catalogue de Wildenstein 1957, p. 173, n® 112.

465

466

A.N., m. c., ET/LX/266, 1739 ; Weigert 1938, p. 237. Voir aussi Cat. vente de Claude Drevet 1782, p. 23, n° 241.

A.N., m. c., ET/LX/266, 1739 ; Weigert 1938, p. 240. Ce cuivre qui est prisé cent-vingts livres dans cet inventaire, figure dans le

Cat. vente de Claude Drevet 1782, p. 19, n° 180 ; il a été mis a prix a sept cent cinquante et une livres, six sols.

467
Voir cat. P.Dr., n° 12.

Voir deuxieme chapitre de cette partie, n° 3.

9
Voir les Mémoires des membres de I'’Académie 1854, I, p. 58, qui relatent que de nombreux graveurs se rendirent a la vente

aprés décés d’Edelinck.

0
L’inventaire aprés déces de Pierre-imbert manque de précision.

47

1 e
BNF, Est., Ec. 75, rés., fol,, t. Il et IFF, XVIl 1961, IV, p. 45, n° 178. Inv. aprés déces de Pierre-Imbert Drevet 1739 A. N., m.c.,

ET/LX/266 ; Weigert 1938, p. 239. Voir aussi Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 24, n° 260. Ce portrait qui avait été attribué par

erreur a Pierre Drevet par Paignon-Dijonval, Nagler et Le Blanc a donc été gravé par Gérard Edelinck, Pierre Drevet ayant gravé le

portrait de Mitantier d’apres Rigaud qui offre quelques ressemblances avec celui de Desjardins.

47

47

47

2 e
BNF, Est., Ec. 75, rés., fol., t. IV ; IFF, XVIl 1961, IV, p. 56, n°® 321.
3 e
BNF, Est., Ec. 75, rés., fol., t. Il ; IFF, XVII 1961, IV, pp. 21-22, n° 74.

4 e
BNF, Est., Ec. 75, rés,, fol., t. V; IFF, XVIl 1961, IV, p. 45, n° 180.

475
Il s’agit de Jean Tortebat, peintre portraitiste, fils du peintre et graveur aquafortiste FrangoisTortebat (1621-1690). BNF, Est.,
e
Ec. 753, rés., fol., t. et IFF, XVIl 1961, IV, p. 39, n° 146.
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Parmi les cuivres dont les sujets sont religieux, on notera trois chefs-d’ceuvre
d’Edelinck, acquis par Pierre : Jésus-Christ en Croix, en trois planches, d’aprés Philippe
de Champaigne 46 , un grand Christ aux Anges en deux planches, d’aprés Le Brun 7 et
la Madeleine Pénitente, grand cuivre d’aprés Le Brun dont les estampes ont été trés
recherchées pendant le xvine siecle *'® . Tous ces cuivres d’Edelinck sont beaux et
Claude Drevet en possédait de nombreux tirages a sa mort. Parmi les acquisitions de
Pierre, il faut noter deux cuivres, 'un commencé par Robert Nanteuil (1630- 1678) et
terminé par Edelinck : Moise tenant les tables de la loi e , d’aprés Philippe de
Champaigne 480 , autre, Jésus-Christ portant sa Croix, gravée par Girard Audran, d’aprés
Mignard, dont Pierre a tiré soixante-huit épreuves 1

L’examen des épreuves indique parfois que I'éditeur Pierre Drevet retouchait certains
. . . . L , \ , . 482

des cuivres qu’il avait acquis. Ainsi, les quatorze planches d’aprés Sébastien Bourdon
représentant une partie du décor de la galerie de I'nétel de Bretonvilliers, en sont un
exemple. Le décor avait été exécuté par Pierre Monier et Jacques Fricquet (Troyes
1638-Paris 1716), éléeve de Bourdon. Ce méme Jacques Fricquet a gravé ces quatorze
cuivres, dont le format est alternativement rond et octogonal. Les gravures de Fricquet se
détachent sur un fond rectangulaire blanc “** Pierre a rempli ou fait remplir les écoingons
de fines tailles horizontales, laissant apparaitre un liseré blanc autour de la gravure. Sans
doute, a-t-il voulu mettre la composition davantage en valeur, avant de remplacer le nom
de Fricquet par le sien. Il se pourrait également qu’il ait retouché certains modelés et
drapés. Acquis, sans doute, aprés la mort de Fricquet en 1716, ces planches ont été
tirées entre cette date et 1726, année de l'installation de Pierre aux Galeries du Louvre 484

476
A.N., m. c., ET/LX/266 ; Weigert 1938, p. 240. Voir aussi Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 19, n° 187. Cette estampe semble

absente des collections de la BNF.

477 e
BNF, Est., AA6, rés. ; IFF, XVII 1961, IV, p. 61, n° 348.

478 e
BNF, Est., Ec. 75b, rés., gr. fol. ; IFF, XVIl 1961, IV, p. 62, n° 355.

479
Mariette, 1740-1770, Ill, fol. 146 v°.
480 e
BNF, Est., Ec. 75b, rés., fol., cart. max. ; IFF, XVII 1961, IV, p. 46, n° 182 ;voir aussi Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 19, n°
186.

481 e
BNF, Est., Ed 66c, rés., cart. max. p. 9 ; IFF, XVIl 1939, |, p. 127, n° 12 ; voir aussi Cat. vente Claude Drevet 1782, p. 23, n°
240.

482
Inventaire apres décés de Pierre-Imbert 1739, A. N., m. c., ET/LX/266 ; Weigert 1938, p. 242.

483
Voir Catalogue de I'Exposition Sébastien Bourdon, Montpellier, 7 juillet-15 octobre 2000, Strasbourg, 25 novembre 2000-4
février 2001, pp. 406-407.

484
Dix épreuves retouchées et éditées par Pierre Drevet sont conservées a Rome, a I'lstituto Nazionale per la Grafica, inventaire
nos Cl 3175/263, Cl 3175/264, Cl 3175/265, Cl 3175/267, Cl 3175/268, Cl 3175/270, Cl 3175/271, Cl 3175/273, Cl 3175/274, CI

3175/275.
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. En effet 'une de ces estampes a été retrouvée avec I'adresse de la rue Saint-Jacques a

I'Annonciation **° . Par la suite, Claude Drevet les a cédées a Louis Surugue (1686-1762)
. . - . 486 ,

qui les éditera en supprimant le nom de Drevet . On constate, en effet, 'absence de

ces cuivres dans I'énumération du catalogue de la vente de Claude en 1782.

Bien entendu, Pierre exploite aussi le fonds des portraits gravés par lui-méme et dont
il @ pu garder les cuivres. A la mort de Pierre-imbert, ils sont au nombre de vingt-trois,
outre un lot de treize planches « représentant des portraits de différents particuliers » 7
Parmi ces portraits, citons ceux de Nicolas Lambert de Thorigny, de son épouse Marie de
Léé\subespine, et de leur fille Hélene de Motteville d’aprés Nicolasde Largillierre (cat. P. Dr.,
n- 92, 93, 99), dont les cuivres n’ont jamais été réclamés soit par Héléne de Motteville,
soit par le peintre. Curieusement, les planches gravées des portraits du Grand Dauphin et
du Duc de Bourgogne d’aprés Rigaud étaient restées en la possession de Pierre (cat. P.
Dr., noS 27, 28), ainsi que celle du Cardinal de Noailles (cat. P. Dr., n° 50), d’aprés
Rigaud, pourtant dédicacée par Jean-Antoine d’Agoult, celle du prince Christian de
Guldenleu (cat. P. Dr., n° 40) ou encore celle du président Portail (cat. P. Dr., n° 100).
Tous ces cuivres sont d’'une facture des plus aboutie et appartiennent au meilleur de
I'ceuvre de Pierre. Pourquoi les avait-ils conservés ? Pouvait-il exister un contrat entre le
commanditaire et le graveur, 'autorisant a garder le cuivre gravé pour en tirer bénéfice,
lorsque le travail avait été fait gratuitement ? Un méme contrat ou une entente tacite
pouvaient-ils exister entre le peintre et le graveur ? En ce qui concerne les pratiques de
Rigaud avec ses graveurs, seul le travail actuellement en cours de madame Ariane James
apportera une réponse.

Pierre possédait également les cuivres de certains graveurs de son temps, tels que
Simon Thomassin (1655-1733), Charles Simonneau (1645-1728), Louis Desplaces
(1682-1739), Gilbert Fillceul (1668-1714) %8 Alexis Il Loir (1689-1775), Nicolas Pitau
(1670-1724), Jean-Baptiste de Poilly (1669-1728), Nicolas Tardieu (1674-1749),
J