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Avant-propos

Avant-propos

Ce travail de thése est le résultat d une tentative d union anthropologique entre la féte et le
politique, entre I’ univers sensible et collectif de I'imaginaire et celui plus rationnel des affaires
publiques. Ja voulu ainsi explorer I'interstice qui réside entre poésie et raison en vivant le
carnaval, univers culturel defolie sociale.

Mes remerciements s adressent tout naturellement a mon directeur de thése, M. Francois
Laplantine, pour m’ avoir soutenu et orienté ainsi que pour M’ avoir accordé sa confiance dans ce
projet ambitieux.

I mest agréable de remercier auss les membres de I'Ordre Goniotique de
Chalon-sur-Sabne, celles et ceux de la compagnie Pole-Sud a Saint-Gilles de La Réunion, celles
et ceux de la Fédération des Festivals et carnaval de Guyane et tous les membres du groupe
« Scorpion » de Cayenne.

Sil est évident que je ne peux ici étre exhaudtif, je tiens toutefois a remercier André
Revenat, de Chalon, Anne Savet, de Saint-Gilles et Josette de Cayenne qui ont é&é mes
principaux informateurs.

Qu'il me soit également permisici d adresser |e témoignage de ma gratitude a ceux de mes
proches, Paquita, Achille et mes parents, qui ont accompagné et soutenu mon travail, tout au
long de ces six années.

Je mets également & part les noms de ceux qui, outre leur fonctions universitaires, m’ ont fait
partager leurs compétences: MM. Denis Cerclet et Lionel Obadia.

Lolita et Eric pour leur accueil réunionnais sans détour et leur hospitalité ainsi que tous mes
généreux hétes guyannais.

Didier pour son aide logistique, son dévouement et son secours matériel.
Nadege, Damien et Amandine qui sont devenus mes premiers lecteurs vigilants.

Céline pour sa patience, son expérience et aqui je dois une critique précieuse de |’ écriture et
des conseils pour lamise en forme finale.
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Epigraphe

Epigraphe

« Le désordre, c’est I’ordre moins le pouvoir. » Léo Ferré, Il n’y a plus rien, 1973

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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en vertu de la loi du droit d'auteur.



Introduction

Introduction

« Les axes de la poésie et de la science sont d’abord inverses. Tout ce que peut
espérer la philosophie, c’est de rendre la poésie et la science complémentaires,
de les unir comme deux contraires bien faits. Il faut donc opposer a I'esprit
poétique expansif, I'esprit scientifique taciturne pour lequel I'antipathie préalable
est une saine précaution * ».
La société moderne dans laquelle nous vivons aujourd’hui est régie par les valeurs du
travail et du profit et s’oppose ainsi parallélement a la fantaisie et a la gratuité. Mais loin
d’étre une affaire exclusivement destructrice, dominée par des préoccupations extra
quotidiennes, la féte a été et continue d’étre une valeur refuge pour la fantaisie,
'imaginaire, I'insouciance, la folie et la drélerie.

Emile Durkheim définissait en effet la féte comme un rassemblement humain, a la
fois créatif et libérateur des contraintes quotidiennes ; Sigmund Freud insistait lui, sur
I'excés permis et sur les violations, ritualisées, des interdits ; pour Marcel Mauss, la féte,
« fait social total » célébre a la fois le groupe lui-méme et un temps spécifique, linéaire,
substitué a une cyclicité.

Si I'on considére la notion occidentale de féte dans son origine, elle correspond a la
célébration ou a la commémoration religieuse d’un jour particulier.

De sa racine latine, feria, du jour ainsi férié, donc sans travail, la féte introduit une
régularité et une périodicité ; elle structure en somme un temps par un principe d’ordre

1
Gaston Bachelard, La psychanalyse du feu, Paris, Gallimard, 1949, p. 12.
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gu’est le calendrier, et par la méme constitue un élément essentiel de I'ordre temporel
d’un groupe.

La féte, en ce sens, ponctue le quotidien tout en le détournant. Elle rompt alors avec
l'ordre établi et introduit des interstices de désordre, de rupture temporelle et des
perturbations collectives. Elle est dépense et déraison mais elle cristallise aussi
prodigalité et effervescence de vie. De fait, elle ranime, réaffirme et rend présents de
maniére active les critéres et valeurs qui font le groupe social.

De nombreuses fétes ont lieu en fonction des calendriers solaires et lunaires et du
cycle des saisons.

Les fétes saisonniéres, devenues ainsi cycliques, perpétuent souvent les traditions
culturelles des groupes humains. Toutefois, il est commun de penser qu’a son origine, la
féte était destinée a exorciser « les forces obscures et menagantes d’'une nature sur
laquelle on n’avait aucune prise %y

Avec l'amélioration des conditions de vie liée a l'avancée de la science
technologique, les fétes ont perdu de leur ferveur et de leur nécessité. La nourriture, par
exemple, ne dépend plus du « miracle » d’une bonne récolte ni des aléas climatiques.

Les fétes collectives, sous leurs formes variées, sont en d’autres termes I'expression
d’'une culture commune ; elles reflétent et régulent le style de vie et les pratiques
singuliéres des différents peuples et sociétés, et contribuent d’'une maniére certaine a
fagonner une vie sociale.

Elles possédent alors des fonctions et des valeurs variées et peuvent étre prétextes a
des grands rassemblements, a des jeux, des spectacles. Il est en effet commun de penser
que les fétes accompagnent les divers rites humains et en constituent méme des
instruments de communication et d’expression culturelle.

Mais il est une féte qui, d’aprés le philosophe Jean-Jacques Wunenburger,
illustre « au mieux le statut de féte, modéle réduit sécularisé, primitivement célébration
cosmogonique, puis réajusté a lintérieur d’'un cycle chrétien, avant de devenir jeux
alimentés par la nostalgie de dépense et de communion collective *» et qui donne
souvent lieu a des débordements, trouble l'ordre public, favorise le défoulement, la
turbulence, la subversion, la moquerie et la parodie, et offre un espace ou I'absence de
régle ab(iutit a des manifestations, en apparence, irraisonnées et excessives : c’est le
carnaval .

Le carnaval cristallise effectivement cette « période ou I'ordre social et les hiérarchies
sont symboliquement modifiés ou renversés, et qui est I'occasion de fétes, de spectacles
N . i, .\ 5
ou s’actualisent les oppositions (dans quelques cultures que ce soit) ™ ».

E. Mercier, J. Baraud, J. Bonhomme, N. Chasseriau, Peuples en féte, carnavals et fétes chrétiennes, Paris, Librairie Larousse,

Coll. Les Hommes et leurs dieux, 1981, p. 1.
3
Jean Jacques Wunenburger, La féte, le jeu et le sacré, Paris, Encyclopédie Universitaire, 1977, p. 175.

4
Le linguiste Alain Rey présente méme le carnaval, dans son « Dictionnaire culturel en langue frangaise », comme « l'incarnation

exemplaire de 'esprit de la féte ».
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Introduction

Dans un temps et un espace donnés, il offre en effet une image inversée et
esthétique de la société dans laquelle cette image se déploie et grace a laquelle la
hiérarchie sociale est renversée. Il est, en d’autres termes, la féte qui consacre la folie.

Socialement, il célébre la marge, ce que précisément la rationalité du quotidien rejette
comme source de désordre.

Le roi carnaval, roi bouffon, hautement profane, incarne de maniére figurée et sous
forme d’effigie, la période festive mais parodie la solennité et la sacralité quotidienne. I
personnifie en cela la remise en cause périodique de 'ordre établi et 6te temporellement
le pouvoir a ceux qui le détiennent.

Le carnaval est un monde a I'envers et un univers de fous.

Les rites carnavalesques s’affranchissent donc de la logique quotidienne pour devenir
ludiques et le déguisement, la parure, le tégument ou encore le masque participent de
maniére essentielle a la féte.

Néanmoins, s'il fallait résumer son essence en guise d’introduction, retenons que le
carnaval est un savant et complexe mélange de droit a la féte, d’éléments rituels et
esthétiques ou d’actes cérémoniels multiséculaires mais aussi et surtout, une licence des
moeurs, une féte que le peuple se donne a lui-méme un fois par an, dans un désordre
institutionnalisé, limité et réglé, une suspension temporaire des regles de la vie sociale
quotidienne.

A sa genése, le carnaval est un hymne dionysiaque au printemps et au renouveau
qui s’est glissé dans le calendrier chrétien et qui s’est développé comme un systéme
alternatif ayant survécu au combat entre le christianisme et le paganisme.

En effet, la féte carnavalesque est une création populaire héritée d’'une longue
tradition de fétes tumultueuses, placée par la religion chrétienne, le Mardi Gras, a la veille
du jour ou les fidéles doivent officiellement cesser de manger de I'alimentation carnée,
c’est-a-dire le Mercredi des Cendres ° .

Le carnaval est donc rituellement une consommation symbolique de masse qui
précede la rareté.

Ainsi, pendant des siécles, carnaval était synonyme de scandale, de désordre, de
luxure, de folie, de vulgarité, d’obscénité, mais était un hymne a la vie, a la liberté car
selon le dicton « En carnaval, tout est permis ! ».

Traditionnellement, le carnaval est effectivement une période de divertissement
;s N . . . y . .7 .
précédent le Caréme catholique ; il commence le jour de I'Epiphanie = et se termine le
Mardi Gras.

Toutefois, d’un pays a un autre, d’une ville a l'autre, les festivités ne commence pas

5
Alain Rey, « Carnaval », in Dictionnaire culturel en langue frangaise, Paris, Ed. Le Robert, 2005, p. 1271.
6
Rappelons que Gargantua est né un Mardi Gras, a la suite d’'un banquet ou Gargamelle mangea des tripes !

7
Le terme « épiphanie » est issu du grec et signifie « apparition ». Célébrée le 6 janvier, cette féte commémore I’Annonce du Christ

aux bergers et aux Rois mages et correspond a la présentation de I'enfant Jésus aux Rois Mages.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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le méme jour et la période des manifestations les plus importantes se déroulent souvent
durant les « trois jours gras », c’est-a-dire pendant les trois jours précédant le Mercredi
des Cendres : le Dimanche, le Lundi et le Mardi Gras.

De plus, précise Frangois-André Isambert, « la complexité sémantique de cette féte
, yr . . 8 . . , . .
n'a d’égale que sa diffusion = .» Et sa diffusion s’est opérée dans le temps et dans
I'espace.

En s’expatriant ainsi, en franchissant les mers et les océans, le carnaval n'a pas
toujours conservé sa teinte originelle ; chaque société lui a imprimé une marque
particuliére issue des coutumes locales et ancestrales ainsi que des apports culturels
spécifiques.

Et Elisabeth Tardif d’ajouter : « Le carnaval revét un caractére universel, il est un état
particulier du monde entier ° . » Le carnaval demeure effectivement ce brin de fantaisie
cyclique qui a eu des ramifications au-dela des mers et océans et dans lequel chaque
peuple trouve ou investit des pouvoirs politiques a fonction socioculturelle, comme
eloigner les génies destructeurs, exorciser un peuple en se glissant sous le masque
d’animaux mythiques, bénir la terre de libation, chercher la protection du déguisement,
trouver un plaisir de la parure, de I'exhibition des instincts, de la satire, un moyen de
transgresser ou de fuir le quotidien ou encore, abolir les barriéres culturelles et sociales.

Sur le continent américain, par exemple, a Rio, ou a Salvador de Bahia 10 , au Brésil,
le carnaval est une revanche de la population noire qui se met sur le devant de la scéne
pour quelques jours. L’amour de cette fiévre cyclique embrase la ville comme une trainée
de poudre dans une transe collective des bals de quartiers, I'extravagance et I'excitation
des acteurs atteignent alors l'extase dans les éblouissants serpentins des défilés
carnavalesques.

En Bolivie, a Oruro, on entre en carnaval comme on entre en religion ; les festivités
représentent le mimodrame du massacre des Incas par les Conquistadors espagnols.

L’enfer de la féte du « Roi Vaval », le prisme de linsouciance des tropiques,
I'allégresse du rhum et de la sensualité caractérisent les carnavals des Caraibes.

En Haiti, le Vaudou tisse la trame de « Papa Mardi Gras ».

Le carnaval de Santiago de Cuba célebre a la fois la fin des récoltes de cannes a
sucre (féte de la moisson) et, depuis 1953, le premier assaut de Fidel Castro contre la
dictature de Batista.

Le carnaval de Québec, quant a lui, exhibe ses extraordinaires sculptures de glace
montées sur des chars.

En Europe, le carnaval permet de vivre a I'écoute de la terre et au rythme des
saisons. |l symbolise les premieres tiédeurs, les premiers bourgeons, le renouveau de la

8

Frangois-André Isambert, « Féte », in Encyclopedia Universalis, Corpus 9, p. 422.
9

Elisabeth Tardif, La féte, idéologie et société, Paris, Librairie Larousse, 1977, p. 46.

10
Cf. Michel Agier, Anthropologie du carnaval, La ville, la féte et I'Afrique a Bahia, Marseille, Ed.Parentheses/IRD, 2000.

en vertu de la loi du droit d'auteur.



Introduction

nature. Les crémations de mannequins personnifient la féte, des effigies d’animaux
chassent I'hiver redoutable. Les fleurs, symbole du printemps, spécifient aussi bien les
carnavals bulgares, roumains que ceux des pays méditerranéens.

Des costumes figés dans le temps et tirés de légendes locales sont a nouveau
endossés chaque année avec vénération a Binche, en Belgique.

A Bale, en Suisse, de mystérieux ballets de costumés déambulent a travers les rues
tortueuses.

En Allemagne, ou en Autriche, les carnavals sont animés par les effrayants
« Narren » (personnages carnavalesques) dont les masques de bois sculptés sont
souvent forts anciens.

A Venise, la somptuosité des costumes rappelle les spectacles théatraux de la
commedia dell' Arte.

En France, Nice devient un univers idyllique ou il ne pleut que des confettis et ou I'on
ne se bat qu’avec des fleurs pendant douze jours, douze jours de carnaval, aujourd’hui
spectacle tres élaboré dont les protagonistes ne se mélent pas au public.

A Cassel, dans les Flandres frangaises, un couple de géants débonnaires, les
« Reuzes » réunifie une fois I'an ses habitants par leur Iégende qui constitue le fondement
de l'identité locale.

Il s’avere ainsi évident que chercher a embrasser I'exhaustivité d’une telle féte —
multiséculaire et multiculturelle — cet étonnant chef-d’ceuvre d’art et de culture populaire,
est une véritable gageure d’autant que ce large phénoméne ne livre pas facilement ses
secrets. C’est pourquoi il a toujours suscité I'intérét des historiens, des folkloristes, des
ethnologues et, en général, des spécialistes des sciences sociales.

La priorité d’un travail sur ce sujet est ainsi la délimitation du terrain d’investigation.

Nous avons donc choisi de nous consacrer aux carnavals du domaine francais,
prioritairement pour une raison géographique, en ce sens que les frontiéres terrestres de
la France se situent aussi bien en Europe occidentale, qu’en Amérique, que dans I'Océan
Indien ou encore dans le Pacifique.

Néanmoins étudier un phénomeéne issu de sa propre culture, celle dans laquelle nous
somme baigné depuis notre naissance, c’est comme étudier le phénomeéne lumineux.

En effet, notre propre culture, tout comme la lumiére, est tellement présente dans
notre vie quotidienne que nous n’y prétons guére attention. Trés souvent nous ne nous
posons pas plus de questions sur la lumiére que nous ne Nous en posons sur NOs propres
pratiques.

Toutefois, comme la féte pour la culture, il existe des moments d’exceptions ou la
lumiére nous apparait dans un éclat et un souffle tout particulier : un arc-en-ciel, un
coucher de soleil, un puit de lumiére dans une forét. En dehors de ces instants privilégiés,
nous ne voyons que peu la lumiére : nous nous contentons de voir grace a elle, comme
nous nous contentons de faire grace a et vivre selon notre propre culture.

Ainsi, choisir d’étudier le carnaval, c’est chercher a saisir cet instant humain furtif, cet
arc-en-ciel de la vie quotidienne, culturelle et sociale, et qui n’est pas la société tout
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entiére mais qui en est une exhalaison.

Et c’est en cela que nous comprenons les déclarations de Clifford Geertz : « Nous
sommes les miniaturistes des sciences sociales peignant sur des toiles minuscules par
touches qui se veulent délicates. Nous espérons trouver, au niveau du plus réduit ce qui
nous échappe a celui de 'ensemble, tomber sur des vérités générales en passant au
crible des cas patrticuliers "y

Pour Mikhail Bakhtine, le carnaval n'est « pas une forme artistique du spectacle
théatral, mais plutét une forme concréte (mais provisoire) de la vie méme qui n’était pas
simplement jouée sur une scéne, mais vécue en quelque sorte (pendant la durée du
carnaval) Z

Le carnaval ne trouve pas son essence uniquement dans les confins de I'art, mais se
situerait plutét aux frontiéres de I'art et de la vie humaine, entre esthétique, imagination,
création, culture et société.

En somme, si le carnaval est communément pergu comme un immense feu de joie
allégorique dans lequel tout le monde peut étre aussi déraisonnable et fou qu’il le
souhaite, aussi impertinent et libre qu'il le désire, il n’en constitue pas moins un réel
équilibre entre jeux sociaux et rites culturels.

Nous retrouvons alors ici I'idée d’une féte fonctionnant cycliquement comme I'envers
du quotidien symbolisé par des pratiques inversement soumises aux contraintes
statutaires et institutionnelles du quotidien et comme une « purgation » pour 'ensemble
des individus qui pourraient étre lassés par la persistance linéaire d’'un ordre social fondé
sur un primat coerecitif.

Le carnaval offre donc a chacun des protagonistes une vie sociale et culturelle autre,
non un autre quotidien mais celle d’'un autre du quotidien dans lequel les contraintes sont
esthétiquement et rituellement abolies au profit d’'une autre liberté.

Problématique

Pour construire notre problématique nous sommes parti d’'un questionnement a priori
relativement large et simple mais qui a posteriori, au fil du terrain et des recherches
théoriques, s’est avéré a la source d’une riviere de questions : qu’est-ce que le vivre
ensemble carnavalesque ? Qu’est-ce qui lie plus fortement les hommes entre eux dans le
carnaval que dans I'univers du quotidien ? Et Quels sont les enjeux de ce lien alternatif ?

En d’autres termes : qu’est-ce qui fait que le carnaval constitue un moment cyclique

11 e
Clifford Geertz, Observer I'lslam, changement religieux au Maroc et en Indonésie, Paris, Editions La Découverte, 1992, (1
Ed.1968), p. 18.

2
Mikhail Bakhtine, L'ceuvre de Frangois Rabelais et la culture populaire au Moyen Age et sous la Renaissance, Paris, Gallimard,

Bibliothéque des Idées, p. 14.
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Introduction

humain a part dans la rationalité linéaire du quotidien?
Et pourquoi ? Quels en sont les conditions et les enjeux ?

Nous pourrions tout d’abord ouvrir une piste de réponses a ce questionnement a
partir de cette idée de Maurice Godelier : « le rapport social, quelqu’il soit, inclut une part
idéelle, un part de pensée, de représentation ; ces représentations ne sont pas seulement
la forme que revét ce rapport pour la conscience, mais fait partie de son contenu ®»etde
poursuivre « s’il y a de I'idéel dans tout le réel social, tout n’est pas idéel dans ce réel "y,

Pour préciser notre question initiale, est-ce juste alors de qualifier d'idéelles toutes les
représentations que les hommes se font d’eux-mémes et du monde qui les entoure, et
précisément celles qui sont déployées dans l'univers carnavalesque ?

Mais pour développer un ensemble de réponses plus avancés ou pour tenter de
poser les jalons théoriques a cette problématique, il est nécessaire de se doter d’'un cadre
d’analyse ; composé d’'un ensemble de concepts permettant a la fois de clarifier et de
définir un ensemble d’éléments constitutifs de ce modéle. Ces concepts détermineront les
dimensions objectives qui structurent notre interrogation et rendront compte du réel, tout
en contribuant a situer la limite du champ d’investigation.

C’est en proposant une représentation conceptuelle que nous formuleront nos
hypothéses a la question posée initialement.

Notre concept focal, dans la mesure ou il constitue le terme de notre questionnement,
est le « vivre ensemble ».

Cette notion de vivre ensemble est entendue comme un vivre ensemble distinct d’'un
vivre ensemble ordinaire puisqu’il est saisi dans un univers singulier, extra quotidien, celui
festif du carnaval.

Apposer le concept de vivre ensemble sur une féte telle que le carnaval, a la fois
induit et permet une construction et une vision originale dudit concept. Ce qui I'extrait de
ses conditions et de ses déterminations logiques, rationnelles et raisonnable qui qualifient
le monde du quotidien.

Toutefois, afin de poser les limites de notre recherche, nous avons distingué ce
concept de vivre ensemble, a I'appui des propos de Michel Agier dans son Anthropologie
du carnaval en deux idées constituantes et constructives : I'étre ensemble et I'agir
ensemble.

« L’efficacité symbolique se mesure a la capacité des rites a former une identité et a
traiter, sinon résoudre, certaines questions sociales et politiques sensibles pour la
. , 15
population concernée " ».

Nous avons ensuite décliné chacun de ces concepts en deux voies théoriques
similaires a I'aide des notions d’identité et de politique : qu’est-ce que, dans l'univers

13
Maurice Godelier, L’idéel et le matériel, Paris, Fayard, 1984, p. 171.

1

1

4
Ibidem, p. 172.

5
Michel Agier, op.cit., p. 119.
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précisément carnavalesque, I'étre ensemble d’'un point de vue identitaire et d’'un point de
vue politique, et qu’est-ce que I'agir ensemble vis-a-vis d’'une conception identitaire et
vis-a-vis d’'une pensée politique ?

En s’en tenant provisoirement a I'identification de ces concepts comme fondement de
notre objet d’étude et comme systéme construit abstraitement et fonctionnant selon une
logique spécifique, nous entendons par identité culturelle ce qui est donné et se donne a
voir comme une série d’éléments culturels et sociaux offerts objectivement comme
préceptes de reconnaissance culturelle. Nous saisissons également la notion de politique
comme ce qui concerne I'ensemble des citoyens et de la vie collective de la cité.

Ce qui pose d’emblée une interrogation concernant la notion d’agir ensemble hors du
monde cadré du carnaval, c’est-a-dire hors du temps et de I'espace concédé a la féte
cyclique : le temps « ordinaire », celui-la méme de la quotidienneté.

Imaginaire

Pour saisir plus précisément notre objet, une étude en deux dimensions, simplement
basée sur I'identité et le politique, n’offrait qu’'une vision objectiviste et constructiviste alors
méme que le carnaval est aussi une féte qui se vit de I'intérieur au-dela des mots et des
concepts. C’est un objet animé et vivant qui s’expérimente personnellement en effet avant
de s’étudier.

I demeure tout entier inscrit dans le domaine de I'émotion et du sensible et
conceptualiser — ou du moins tenter de saisir — de 'émotion et du sensible ne saurait se
faire avec des mots en dehors de toute poésie. Comment en effet apprécier la beauté
d’'une fleur en commencgant par se dire que sa couleur n’est qu’une interprétation par le
cerveau d’'une certaine onde lumineuse ?

Pourtant, si la poésie est, dit-on, un moyen de connaissance de la réalité, c’est le
domaine de 'imaginaire, traversant de part en part le monde du sensible et de I'émotion,
qui nous a offert des outils précieux pour pénétrer ce monde a part. C’est effectivement la
notion « d’imaginaire », entendu au sens de Descartes, c’est-a-dire la faculté de se
représenter les choses d’une fagon sensible, et non entendu comme une faculté
trompeuse Pascalienne (« Maitresse d’erreur et de fausseté »), qui nous a permis de
nous représenter les émotions du carnaval d’'une fagon sensible.

Nous ne pouvions donc utiliser un seul ensemble de concepts rationnels ou
raisonnables pour étudier un univers qui précisément ne 'est pas.

En somme, une plongée dans l'univers émotionnel et imaginaire du carnaval a
constitué pour nos analyses une étape liminaire et heuristique.

Parce que partiellement dissoute ou au contraire exacerbée dans chaque pratique et
dans chaque discours qui nous a été donné de rencontrer ou d’écouter, la notion
d'imaginaire assume I'aspect ternaire de notre problématique comme ponctuation
rythmique et comme nceud dialectique entre existence et action, entre identité et politique.

Notre travail théorique consiste alors a mettre en évidence le réle de l'imaginaire
dans I'exploration des rapports entre l'identité et le politique dans cet univers alternatif au
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quotidien que figure le carnaval.

Prendre en compte la participation de l'imaginaire collectif dans une théorie
ethnologique du carnaval, tel est en effet I'objectif central de ce travail.

Notre définition primaire du carnaval fut donc construite et délimitée a partir des
données ethnographiques et de ce schéma ternaire, que nous établissons ici a la fois
comme un univers humain d’existence et d’action a part, et un monde imaginaire de
liberté. C’est la définition a partir de laquelle nous nous proposons en effet d’élaborer
notre construction théorique.

Notons toutefois que si l'univers carnavalesque ne peut étre isolé de sa part
d’'imaginaire, l'imaginaire, quant a lui, ne peut étre isolé de son contexte proprement
humain, c’est-a-dire social et politique.

Et cette détermination humaine de limaginaire dans l'univers carnavalesque se
présente et s’offre a la vue en premier lieu a travers les créations spectaculaires et
artistiques.

Pour ce travail ethnologique, nous avons en effet saisi a la fois comme concept et
comme un « seuil » épistémologique, une notion abstraite connue davantage comme
, .. ' ONT 16
étant un courant artistique : le surréalisme

Bien sir, nous n’aurions la prétention d’analyser ici un mouvement artistique tel que
celui-ci, mais les ceuvres des surréalistes qui se situent aux confins du rationnel et de
l'irrationnel, de la réalité et du réve, de I'imagination active, nous ont permis de toucher au
plus prés l'univers sensible du carnaval et donc de caractériser matériellement et plus en
profondeur ce monde que I'on qualifie alors de monde surréaliste.

Nous avons découverteet atteint ce seuil en abordant les ceuvres pré-surréalistes du
peintre néerlandais du XVI~ siécle Jérébme Bosch.

Dés lors, nous pourrons pour le présent travail, isoler ce courant de pensée qu’est le
surréalisme, d’'une part en tant que concept attaché au carnaval et d’autre part au moyen
d’'une appropriation synergique de la pensée artistique d’Arthur Rimbaud — changer la vie
— associée a celle, politique, de Karl Marx — transformer le monde.

Cependant cette approche compréhensive et originale du carnaval ne nous détourne
en rien de notre double projet empiriste et constructiviste.

Gaston Bachelard rappelait : « quand nous nous tournons vers nous-méme, nous
nous détournons de la vérité. Quand nous faisons des expériences intimes, nous
. y - . . 17
contredisons fatalement I'expérience objective ~ ».

16
Dans le « Premier Manifeste du Surréalisme » d’André Breton (1924) on peut lire cette définition : « Encycl. Philos. Le

surréalisme repose sur la croyance a la réalité supérieure de certaines formes d’associations négligées jusqu'a lui, a la
toute-puissance du réve , au jeu désintéressé de la pensée. Il tend a ruiner définitivement tous les autres mécanismes psychiques
et a se substituer a eux dans la résolution des principaux problémes de la vie. » Le mouvement surréaliste de 'époque souhaitait en
effet que soit accordé a ses productions, tant linguistiques que plastiques, le statut d’« expérimentation scientifique » : tentative pour
explorer en profondeur a la fois le monde, et notamment sa réalité cachée, et la pensée afin de donner de I'un et de I'autre une

connaissance totale.
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Parce que certes le carnaval s’observe comme un spectacle, mais qu'il se vit aussi,
et aussi intensément, individuellement et collectivement que possible, nous voudrions
dans ce travail, explorer un double axe : 'axe empiriste favorisant une prise en compte de
la réalité carnavalesque indépendante de toute appréhension par nos interlocuteurs pour
qui elle est objet d’expérience ainsi que le sens que ceux-ci attachent a cette réalité sous
forme d’attitudes, de dispositions ou de comportements, c’est-a-dire d’un point de vue du
sensible, et 'axe constructiviste, visant a rendre compte de la régularité, de la récurrence,
de la reproductibilité et du caractére ordonné des pratiques carnavalesques en termes de
déterminations externes, et I'axe.

Ces deux axes permettraient ainsi de donner une double perspective a une théorie
du carnaval qu’on pourrait attacher a la connaissance de la réalité humaine de cette féte.

Univers sensible

Vivre spontanément, matériellement et publiquement I'expérience proprement subjective
d’'un monde esthétique d’imagination individuelle et collective, telle est la caractéristique
sensible que nous observons également durant cette excentricité festive.

La notion de spontanéité apparait en effet comme un leitmotiv dans nos données de
terrains, a la fois dans celles personnellement vécues et dans celles directement
recueillies auprés de nos interlocuteurs.

La détermination de cette notion, dans une dimension spectaculaire, esthétique et
sensible — c'est-a-dire de ce qui peut étre percu par les sens — pose alors la
problématique de la spontanéité collective des acteurs-improvisateurs dans un monde
imaginaire de fantaisie et de déraison, d’illusion et de réve, cadré néanmoins par des
ensembles de regles culturelles. Cet imaginaire merveilleux vécu dans la spontanéité et
dans l'immédiateté absolue, en étroite relation avec la musique, la danse et le corps
constitue une perspective éphémeére qui détermine les rapports éventuels existant sur la
scéne carnavalesque entre fiction vécue et rationalité quotidienne.

Cet esthétique du carnaval, qui s’offre en premier a la vue par le déguisement, est
alors tres proche de l'essence des théatres de la Renaissance provenant d’ltalie,
la Commedia dell’ arte et de la forme musicale jazzistique née aux Etats-Unis.

Ainsi pour résoudre cette problématique de la spontanéité carnavalesque, entre régle
et liberté, entre illusion esthétique et rationalité codifiée, un modéle explicatif issu de ces
deux formes d’art devra étre établi.

« En carnaval fais ce qu’il te plait '» rappelle 'adage carnavalesque. L'idée de liberté
dans le monde carnavalesque, telle que nous l'avons vécue, entendue et pergue, se
présente de méme comme incontournable.

La liberté d’expression ainsi que la liberté de geste dans les défilés carnavalesques
semblent effectives. Or, comme le rappelait Voltaire : « la liberté consiste a ne dépendre
que des lois ».

17
Gaston Bachelard, op.cit., p. 17
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La liberté est en ce sens un pouvoir d’agir dans la limite des lois et régles, dans la
mesure ou la loi s’applique a des prescriptions qui réglent les rapports sociaux.

En effet, du fait que le carnaval dessine un monde en dehors de celui de
I'« ordinaire », ou plutdt constitue collectivement une entité abstraite a part dans la
rationalité du quotidien, celle-ci doit, de fait, créer ses propres lois sociales, qui permettent
de distribuer la liberté et d’accorder a chacun des acteurs cette spontanéite,
continuellement suggérée et tant appréciée par nos interlocuteurs.

Quelles sont alors, d’'un point de vue constructiviste, ces « lois » proprement
carnavalesques qui garantissent la liberté, la spontanéité des acteurs dans linstant du
carnaval ?

Ou se situe précisément le carnaval entre liberté et réglement ?

Est-ce que cette liberté carnavalesque induit le pouvoir de constituer une société
indépendante, c’est-a-dire une liberté politique ?

Est-ce pour cette raison également que la période festive est personnifiée par un
unique représentant politique — souvent sous forme d’effigie — garant alors des lois ou
régles spécifiguement carnavalesque : le roi carnaval ?

Quel lien existe en somme entre I'univers imaginaire et sensible du carnaval et son
singulier représentant politique ?

Quelle est cette nécessité politique rationnelle dans un univers sensible, dans un
monde d’imagination, de fantasmes collectifs et de liberté ?

Ainsi, si la liberté et la spontanéité induisent des notions de régles prises au sens
étymologique du terme, regere, diriger, et synonyme de norme, entendues dans l'univers
subversif du carnaval, nous parlerons alors plutoét de déreglement.

Notre présente contribution pour une théorie générale du carnaval se propose ainsi
de prendre en compte et dexplorer les éléments sensibles, non rationnels et
fantasmagoriques, émotionnels et affectifs, idéalistes et passionnels, symboliques et fictifs
des carnavals pour cheminer vers un modeéle explicatif dépendant des constituants
réalistes et objectifs.

Etre ensemble

Ainsi, dans ce travail, nous postulons que le carnaval est au groupe ce que le masque est
a l'individu : le moyen de devenir autre tout en demeurant soi, le double moyen de
présenter une individualité par un processus identificatoire alternatif tout en exhibant une
unité locale.

Toutefois se pose alors inévitablement la question des rapports et de I'identification
des groupes présents et acteurs de la scéne carnavalesque ; rapports de ces groupes
entre eux mais aussi rapports a la société englobante, qui peuvent, en carnaval, étre
cycliguement redéfinis. Et ce d’autant que Fernando Gil précise qu’ « il y a une difficulté
intrinséque a saisir l'identité (...) et 'explication de I'identité consiste & mettre en évidence
un certain nombre de paradoxes .

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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1

L’'un des paradoxes réside en effet dans le fait qu’afin de rendre visible son état, un
groupe doit mettre en scéne ses propres caractéristiques dans I'espace commun, et du
fait précisément de cette mise en scéne, les caractéristiques présentées ou exhibées ne
sont qu’'une imagination-représentation de celles-ci et non une réalité existentielle
objective.

La mise en évidence de ce paradoxe s’opére, suppose-t-on ici, par une mise en
perspective empirique des identités dans un contexte qui se situe précisément hors des
régles qui régissent le quotidien.

Qu’en est-il alors de ce paradoxe identitaire (devenir autre tout en demeurant soi)
dans l'univers singulier — précisément extra quotidien — du carnaval ?

Quels sont les enjeux de I'imagination créatrice des groupes carnavalesques pour se
mettre en scene, une fois I'an, dans I'espace public ?

En d’autres termes, la question s’ouvre sur la notion de I'étre ensemble singulier dans
un monde éphémére d’'imagination et de création.

Est-ce que le carnaval construit un moment a part dans I'édification des identités et
est-ce que ces identités présentées ou représentées sont similaires a celles qui prévalent
dans la vie ordinaire ?

Plus exactement, le carnaval est l'occasion d'une féte cyclique autorisant la
transformation identitaire des individus mettant en scéne leur libre choix d’appartenir a
des groupes, a une entité culturelle : est-ce qu’alors le carnaval, qui propose une
organisation sociale du monde différente de celle qui régit habituellement le quotidien, est
le temps d’une formulation esthétique et d’'une mise en scéne identitaire alternative ?

Notre hypothése concernant I'étre ensemble carnavalesque cerne alors le carnaval,
au-dela d'une « ritualisation valorisante de lidentité ' », non seulement comme une
appartenance identitaire construite principalement par la conscience d’une différence
entre soi et les autres mais aussi comme un principe qui fonde un processus
identificatoire établi dans I'acte extra quotidien de la féte, plutdt que comme un principe
d’état qui régle les identités dans la vie ordinaire. « L’identité, rappelle a cet effet Michel
Agier, est un fait contextuel — elle dépend de certains enjeux sociaux localisés — et
relationnel : elle est toujours inscrite dans un rapport d’altérité 2.

Nous avancgons ainsi que le carnaval montre, par le biais de sa mise en sceéne, ce
que font culturellement les groupes plutét que la spécificité de leur culture
d’appartenance. Enoncer alors esthétiquement une identité sur une scéne publique,
s’offrir librement un espace de visibilité culturelle devient un acte créateur, que nous
qualifierons dans ce travail d’acte identificatoire.

Nous pensons alors que la scéne carnavalesque dans son ensemble fournit ainsi non

8

Fernando Gil, « Identité », in Encyclopaedia Universalis, Corpus 11, p. 896.
9

Ibidem, p. 196

20
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seulement les cadres d’'un affichage identitaire, souhaité et fantasmé, par le biais d’'un
« travail de composition d’'une rhétorique identitaire ' » mais aussi ceux dune
renégociation sur la scéne publique des identités préexistantes dans le quotidien comme
constituante d’'une culture locale commune.

Cette hypothése nous pousse donc a penser le carnaval a partir de deux questions :
quelles sont les regles sociales et culturels qui régissent cet autre étre ensemble et quels
sont les potentialités ou les enjeux de ce monde imaginaire cyclique ?

Ces deux questions demeurent néanmoins I'expression connexe d'une méme
logique : une logique politique.

Politique

2

Nous sommes donc parti d’'un postulat simple, a savoir que du fait qu’ils sont rassemblés
et identifiés en une entité publique, les hommes entretiennent entre eux un rapport
politique ; la notion politique aristotélicienne du « vivre ensemble » étant a la genése de
notre problématique. Dans sa politique, Aristote envisageait en effet 'homme comme un
étre « naturellement » politique dés lors qu’il vit avec ses semblables.

Cette interprétation large nous permet alors de ne pas limiter la notion de politique
aux seules organisations et structures spécialisées.

Notre hypothése repose alors sur une assimilation de 'univers carnavalesque en une
communauté humaine soumise a des régles communes, qu’elles soient de l'ordre de
l'interdit, du tabou ou de la coutume et subordonnée a un pouvoir.

En questionnant le carnaval d’'un point de vue politique, nous nous sommes interrogé
alors de maniére plus générale sur les notions de regle et de pouvoir.

Mais avant de formuler un ensemble de réponses a ces interrogations,il conviendrait
en amont de s’intéresser a ces questions : d’'une part, comment et pourquoi l'univers
carnavalesque parvient-il a « s’autonomiser » vis-a-vis de la réalité quotidienne
courante ? Qu’est le monde imaginaire du carnaval par rapport a la rationalité de la vie
ordinaire ?

Et d’autre part, pourquoi cette paradoxale « permission » cyclique d’'un désordre
social ? Peut-on alors penser le carnaval en termes d’ordre et de désordre ?

La trame de notre problématique, et donc de notre travail, s’est en effet élaborée sur
le socle conceptuel du couple ordre et désordre, a partir notamment de L'ceuvre de
Francois Rabelais et la culture populaire au Moyen Age et sous la Renaissance du
critique russe Mikhail Bakhtine, qui avance que le carnaval est un phénoméne
sociologique manifestant des caractéres d’opposition dialogiques : « le rire
carnavalesque » est « ambivalent ». « Il est joyeux, débordant d’allégresse, mais en
mémeztzemps il est railleur, sarcastique, il nie et affirme a la fois, ensevelit et ressuscite a
la fois = ».

Ainsi, c’est autour de cette complémentarité dialectique que nous avons articulé notre

1
Ibidem, p 197

Copyright NICOLAS Jéréme et Université Lumiére - Lyon 2 - 2006.Ce document est protégé 17



LE CARNAVAL : UN IMAGINAIRE POLITIQUE

travail.

La question du carnaval doit alors elle-méme étre reconnue dans sa dimension
pleinement politique.

Il appartient par conséquent a [anthropologie politique de répondre a notre
problématique.

Régles et Pouvoir

Les notions politiques de régles et pouvoir ne constituent pas des données de terrain, ni
une catégorie subjective, elles se situent plutdt & un niveau conceptuel construit.

« Le pouvoir politique, avance Georges Balandier, est inhérent a toute société : il
provoque le respect des régles qui la fonde ; il la défend contre ses propres imperfections
23 ». « On définira le pouvoir comme résultant, pour une société, de la nécessité de lutter
contre I'entropie qui la menace de désordre — comme elle menace tout systéme. Mais il
ne faut pas en conclure que cette défense ne recourt qu’a un seul moyen — la coercition —
et ne peut-étre assurée que par un gouvernement bien différencié # ». Clest en ces
termes que nous utiliserons, pour notre présent travail, les concepts de pouvoir et de
regles.

Pouvoir et régles demeurent au service d’'un ordre établi mais qu’adviennent-ils dans
le moment en apparence sans ordre, voire chaotique, du carnaval ? De quel pouvoir
dispose alors le roi carnaval dans cette dialectique de I'ordre et du désordre, et quelles
régles édicte-t-il pour ses sujets ? Quelle est la légitimité d’'un monarque d’'un monde de
désordre et quelles sont ses régles ?

Et tout d’abord, en amont de ces interrogations : pourquoi un roi pour le chaos social,
quel est le sens de son omniprésence dans l'univers imaginaire des carnavals ?

Comment, en d’autres termes et plus généralement, face a un désordre social, la
société se maintient-elle en tant que telle ?

Espace public

La mise en scéne et donc la mise en sens de la dialectique de I'ordre et du désordre dans
le moment carnavalesque s’inscrivent en effet en profondeur dans le domaine politique.

En prétant attention a l'espace public qu’emprunte la féte carnavalesque, nous
pouvons ainsi accéder a sa dimension politique.

Tel est I'aspect d’'une anthropologie politique du carnaval procédant de I'élucidation
des enjeux d’'un espace public alternatif.
22
Mikhail Bakhtine, op.cit. p. 20.

23 ere
Georges Balandier, Anthropologie politique, Paris, P.U.F., Quadrige, 1999 (1 ed. 1967), p. 43.

24
Ibidem, pp. 43-44.
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L’espace public, selon Hannah Arendt 2 , désigne en effet ce lieu institué par lequel
la pluralité trouve a s’objectiver dans une visibilité qui donne apparence a un — et non
seulement 'apparence d’'un — monde commun. Est public ce qui en effet est visible.

L’espace carnavalesque se comprend alors comme un espace de di-fusion, un lieu
ou les individus et les groupes se répandent dans I'espace, s’extériorisent et se montrent
dans I'espace public.

L’étre ensemble, d’'un point de vue politique, signifie en ce sens qu'’il se déploie dans
un ordre de visibilité : pour qu’'un monde soit commun, selon Hannah Arendt, il faut qu’il
soit visible *°

Le politique dans le monde carnavalesque prend donc sens dans la mesure ou il fait
apparaitre entre les hommes un monde commun.

Mais alors comment, a partir d’'un imaginaire collectif se déployant dans I'espace
public, le carnaval peut-il donner lieu a la présentation d’'un modéle commun du vivre
ensemble ?

Cette question est une question éminemment politique, non tant dans le sens d’'une
gestion politique de I'étre humain et de ses conditions de vie que dans celui qui met en
avant la problématique de I'agir ensemble, mais aussi une question d’ordre culturel dans
la mesure ou, d’aprés Jean-Jacques Wunenburger : « La finalité de la culture consiste
avant tout a permettre a tous les membres d’une société de participer par I'émotion, par
'image et les idées, a des ceuvres accomplies et aisément disponibles. Autrement dit, la
culture, au sens commun du terme, est une totalité de bien matériels et immatériels qui
permet 2(;’objectiver les canons esthétiques, les valeurs des vérités et les réves d’'une
société = ».

Dés lors notre hypothése dépasse la seule problématique identitaire et s’attache ainsi
a répondre a un questionnement concernant I'activité publique que déploie le phénoméne
carnavalesque : que font les individus dans le carnaval —au lieu de chercher seulement a
savoir qui ils sont ?

Notre questionnement abordera alors, aprés celle de I'étre, la notion de I'agir
ensemble.

Elucider le sens de I'agir ensemble dans I'univers imaginaire carnavalesque revient a
montrer comment la multiplicité des groupes et des individus noue entre eux un lien
distinct de celui de réalité quotidienne.

Il faut donc appréhender le carnaval comme une activité humaine, donc politique,
plutét qu’'une unique activité identitaire.

Nous essayerons alors en substance de montrer que le politique n’est pas, de
5
Hannah Arendt, Condition de ’homme moderne, Paris, Calmann-Lévy, 1983.
26
Ibidem.

7
Jean-Jacques Wunenburger, « L'Etat, entrepreneur ou éducateur culturel ? », in Jacques Lautman (dir.), Toutes les pratiques
culturelles se valent-elle ?, Paris, Hermes, CNRS Editions, 1996, p. 45.
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maniére cloisonnée, un usage réservé au domaine de la raison et aux seules
argumentations raisonnables et rationnelles.

Saisir dans une méme problématique la féte carnavalesque, l'imaginaire et le
politique ou plus exactement la féte carnavalesque, comme la charniére entre I'imaginaire
et le politique nous conduit a qualifier et a considérer le carnaval comme le metteur en
scéne public a la fois de 'immédiateté sensible et de I'action téléologique.

En définitive, nous essaierons de répondre a la question politique : qu’est-ce que
imaginaire politique dans linter-monde carnavalesque ou comment le politique prend-il
corps dans un univers irrationnel et irraisonnable ?

Méthodologie de terrain

Nous aurions aussi pu, a l'instar de Colette Petonnet 28 , accumuler des informations sans
a priori et sans filtre jusqu’a ce que des convergences apparaissent et que I'on parvienne
a découvrir des régles sous-jacentes ; ou encore appliquer la méthode de Bernard
Cherubini : « La meilleure fagon d’écrire une ethnographie rigoureuse et de perdre ses
notes de terrain, peut étre de ne pas en prendre. Et méme si on ne peut se résoudre a
faire autre chose que de I'ethnographie conventionnelle, on a toujours la possibilité de
détruire ses notes de terrain avant de se mettre au bureau pour écrire 29 », mais la
pratique de terrain que nous avons choisi d’employer doctement suit les préceptes
classiques de notre directeur de thése, Frangois Laplantine : « Il faut le comprendre
[Pobjet a étudier] tel que I'observateur étranger le percoit, mais aussi tel que les acteurs
sociaux le vivent > », c'est-a-dire a la fois du dehors (observation directe) et du dedans
(observation participante).

L’observation directe couplée a celle plus investie de la participation ont été ainsi
associées dans cette recherche.

Le fait, par exemple, de revétir personnellement un costume carnavalesque pour
courir les rues qui ont cédé a la folie carnavalesque —ceux qui n’en n’ont jamais porté en
pareilles circonstances ne peuvent saisir la plénitude du moment — et celui d’enregistrer
un interlocuteur, un informateur ou d’observer les préparatifs ne relévent certes pas d’'un
méme investissement personnel dans la démarche, mais autorisent a linverse un
croisement de données tout a fait profitable.

Sentir, voir, ressentir, percevoir mais aussi recueillir, enregistrer, décrire, discuter
alternativement et simultanément constituérent l'un des atouts méthodologiques

28
Colette Petonnet, "L'observation flottante, I'exemple d'un cimetiére parisien”, in L'Homme, tome XXII, n°4, 1982, pp. 37-47.
9
Bernard Cherubini, Localisme, féte et identités, une traversée ethno-festive de la Mauricie (Québec), Paris, L'Harmattan,
Université de La Réunion, 1994, p. 6.

30
Francois Laplantine, L'anthropologie, Paris, Editions Payot et Rivages, 1995, p. 87.
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« offerts » par notre objet d’étude.

Les méthodes conjointes d’observation directe et participante autorisent en ce sens
I'échange, I'écoute, et permettent d’enregistrer un tiers, de trouver un corps, un ensemble
de corps sur lesquels résonnent les affects, les fantasmes, les passions, les discours et
les pensées.

Les deux postures se sont montrées en effet réalisables dans la mesure ou le
carnaval demeure un monde suspendu a la rationalité du quotidien, mais qu’il est aussi un
univers qui quitte, de maniére éphémeére et cyclique, la linéarité ordinaire du temps. C’est
un temps hors du temps qui permet d’« entrer » et de « sortir » au gré des défilés ou des
bals carnavalesques et d’aller rencontrer un informateur, de suivre les préparatifs,
d’assister aux réunions ou aux répétitions qui ont lieu dans la réalité courante.

Seulement, les carnavals n’existent et ne subsistent a travers le temps jamais seuls
ou dénués de tout fondement social et d’instances ad hoc. Il nous paraissait donc
profitable d’entrer et de maintenir un contact permanent, durant la période carnavalesque
et pré-carnavalesque, avec les instances organisatrices des différents carnavals.

Cependant, comme on I'a vu plus haut, le carnaval est un phénoméne multiple qui
n’est pas figé et circonscrit dans un espace et un temps propre, il est au contraire une
forme culturelle de féte ou les signifiants circulent dans un espace-temps diffus. I
constitue en substance une forme de combinaison de savoirs, de coutumes, de
croyances, de légendes et de rituels inscrits dans les discours et les pratiques qui
s’entrecroisent dans les multiples réalités humaines. Les carnavals sont donc différents
selon les acteurs, les époques, les pays, les régions et les contextes socioculturels.

Chaque lieu et chaque période impriment leur marque distincte sur leur carnaval ainsi
chaque carnaval est défini dans de grandes variabilités selon les époques et les lieux
dans lesquels il se trouve. Il suffit, pour s’en rendre compte, de comparer les carnavals de
Dunkerque, de Rio de Janeiro et de Venise ou encore de Binche, de Prats de Mollo la
Preste et d’Oruro.

Dans le cas précis de notre recherche, étudier le vivre ensemble particulier de
l'univers imaginaire du carnaval correspond a cette situation diffuse d’« éclatement » des
signifiants perceptibles. Tout ne fut pas en effet observable et saisissable dans un seul
carnaval et nous ne pouvions alors saisir la plénitude de cette forme culturelle.

Une pratique ethnographie classique 3 privilégiant un fait isolé ou une communauté
unique, une seule monographie, ne permettait donc de répondre pleinement a notre
problématique.

Il fallait alors examiner en divers lieux ce phénomeéne festif composite, se doter d’un
mode de description diffus, d’'une méthode ethnographique qui repose sur plusieurs
assises, s’élaborant a partir de bases multiples, et, de fait, avoir un autre rapport au
terrain.

Une investigation anthropologique fondée a mi-chemin entre une ethnographie
classique et une ethnographie multisite * nous permettait de saisir divers sites

A la maniére de Bronislaw Malinowski.

Copyright NICOLAS Jéréme et Université Lumiére - Lyon 2 - 2006.Ce document est protégé 21



LE CARNAVAL : UN IMAGINAIRE POLITIQUE

d’observations tout en conservant une approche conventionnelle du terrain. C’est-a-dire
étudier un méme phénoméne par I'observation directe et I'observation participante auprés
de différents lieux, personnes, discours et temporalités.

De méme, ce mode singulier d’'investigation nous a permis de nous poser d’autres
questions : dans quelle situation se trouve le vivre ensemble carnavalesque dans les
localités différentes ? Quelle place a-t-il dans différents contextes ? Quelles utilisations
font les protagonistes des carnavals ?

L’ethnographie multisite et ses méthodes de terrain nous offraient ainsi la possibilité
d’éclairer la conception polyphonique du carnaval francais actuel.

Néanmoins nous précisons que ce mode d’investigation ne se résume pas a
I'ethnographie de différents lieux mais plutdt en une « conjonction » synergique, la
« juxtaposition » de différents carnavals autorisant plusieurs conceptualisations.

En somme, nous n'avons pas réalisé ici une étude comparée de diverses carnavals
ni une proposition de modéle explicatif, nous ne cherchions pas non plus a généraliser
mais plutdét a rendre compte d’une réalité complexe qui se joue simultanément dans
plusieurs lieux, plusieurs mémoires et plusieurs réalités socioculturelles.

Nous avons alors mis le cap, en tout premier lieu pour nous initier, en Bourgogne du
Sud, a Chalon-sur-Sabdne plus précisément, afin d’'observer et de participer a un carnaval
et a ses défilés de rues débridés et satiriques.

Puis nous sommes parti a La Réunion, au milieu de I'Océan Indien, a Saint-Gilles, a
I'ouest de I'ile, étudier la genése, les préparatifs et le métissage en train de se faire d’'un
carnaval, créé seulement deux ans plus tot.

Ensuite, de retour en métropole, ce voyage carnavalesque nous a conduit dans le
nord de la France, a Dunkerque, pour découvrir un carnaval quasiment figé dans le temps
et dans ses strictes traditions, dont les ardents défilés engagent physiquement chacun
des participants.

Enfin, notre périple s’est achevé *a Cayenne, en Guyane francgaise sur le continent
américain, afin d’ouvrir notre recherche sur le faste des carnavals caribéens, synthése
des rituels festifs sud-américains, d’'un mode de vie amazonien et des traditions festives
métropolitaines.

En raison de quelques difficultés de terrain et du trop peu de temps passé au
carnaval de Dunkerque, par choix concerté avec notre directeur de thése, nous avons
préféré conserver de ce dernier — sans présenter son ethnographie — seuls quelques
éléments succincts, pratiques et rituels singuliers, pour une mise en perspective de ceux

Le terme anglais « multi-sited » est habituellement traduit en francais par « multi-site », ce qui renvoie peu a la tradition
anthropologique frangaise, mais plutét a I'espace et au territoire. Cf. ethnographie multisite : George E. Marcus 1998.
« Ethnography in/of the World System : the Emergence of Multi-Sited Ethnography. » in Ethnography Through Thick and Thin.
Princeton : Princeton University Press, 1998;Julie Laplante, Pouvoir guérir, Médecines autochtones et humanitaires, Presses de

I'Université Laval, Coll. Société, cultures et santé, 2004.
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précédemment cités.
« Il suffit, rappelle Gaston Bachelard, que nous parlions d’un objet pour nous
croire objectif. Mais par notre premier choix, I’objet nous désigne plus que nous
ne le désignons et ce que nous croyons nos pensées fondamentales sur le
monde sont souvent des confidences sur la jeunesse de notre esprit. Parfois
nous nous émerveillons devant un objet élu ; nous accumulons les hypotheses et
les réveries ; nous formons ainsi des convictions qui ont I'apparence d’un savoir.
Mais la source initiale est impure : I'’évidence premiéere n’est pas une vérité
fondamentale. En fait, I’objectivité scientifique n’est possible que si I'on a d’abord
rompu avec I'objet immédiat, si I'on arefusé la séduction du premier choix, si l’'on
a arrété et contredit les pensées qui naissent de la premiére observation ** ».
« Une science de comportement qui soit scientifique, note de méme Georges
Devereux, doit commencer par I’examen de la matrice complexe des
significations dans lesquelles prennent racine toutes les données utiles et par la
spécification des moyens susceptibles de donner au chercheur I'accés a un aussi
grand nombre que possible de ces significations ou de lui permettre de les tirer
au clair * ».

Conjointement, les méthodes scientifiques de Georges Devereux et de Gaston Bachelard,

ont constitué pour nous une référence a partir de laquelle les données de terrains ont été

pu étre appréhendés.

Le présent travail se donne donc comme ambition, a titre propédeutique, d’établir les
jalons d’une anthropologie du carnaval entre imaginaire et politique. Nous présenterons
donc le carnaval comme I'objet d’un imaginaire politique.

A cet égard, nous établirons en trois parties le rapport entre fiction idéale et enjeux de
réalité qu’établit le carnaval ou plutét le roi carnaval, ce monarque de lintervalle qui lie
raison et folie cadrée.

L’unité des parties de ce travail n’est par pour autant I'unité d’un tout fini, mais plutét
celle d’'une succession de « mouvements », qui sont écrits dans des tonalités différentes.

Mais si ces trois parties semblent porter des voilures distinctes, elles appartiennent
pourtant toutes a la méme embarcation.

Dans la premiére partie de ce travail, nous convions le lecteur a un double voyage, a
travers I'espace et a travers le temps.

Nous Tlinvitons tout d’abord a participer, rétrospectivement, aux manifestations
carnavalesques bourguignonnes de Chalon-sur-Saéne, réunionnaises de Saint-Gilles, et
guyanaises de Cayenne. Nous tenterons alors de rendre compte de maniere sensible le
vivre ensemble proprement carnavalesque.

Ensuite, une présentation historiographique de la féte carnavalesque en général puis
des conditions historiques et politiques dans lesquelles se sont échafaudées les carnavals
concernés nous permettra de cerner au plus prés la singularit¢é du moment

34
Gaston Bachelard, op.cit., p. 11.
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Georges Devereux, De I'angoisse a la méthode, dans les sciences du comportement, Paris, Flammarion, 1980, p. 27.
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carnavalesque.

Nous serons postérieurement, dans une deuxiéme partie, amené a examiner les
rituels carnavalesques non plus seulement comme un vécu subjectif mais aussi, avec le
concours heuristique d’autres arts, comme le méta-réalisme d’un systéme esthétique.

Dans un second temps, la figure focale de notre travail, celle du roi carnaval, cet
artefact politique irrationnel, sera proposé comme le symbole d’un interstice entre univers
imaginaire et sensible et un monde de raison et de rationalité quotidienne, ou plus
structurellement, comme linterface qui nous guidera vers une anthropologie politique.
Nous étudierons alors, comme une pensée transitoire, le manichéisme de l'imaginaire
esthétique carnavalesque entre ordre et désordre.

Aprés avoir dressé un portrait politique de ce gouvernant éphémeére, la transformation
de ce corps imaginaire en un corps politique nous conduira, en troisieme partie, a nous
interroger en premier lieu, sur les modalités qui définissent le corps social de ses fidéles
sujets, cet étre ensemble distinctif qui vit une autre réalité sociale dans le cadre du régne
de son souverain.

Nous pourrons dés lors, et ce aprés avoir souligné le déréglement chaotique du
moment festif, c’est-a-dire du dépouillement momentané des régles qui régissent le
quotidien a la faveur d’'un expressionnisme social, nous frayer un chemin entre
imaginaire — cette notion qui se vit — et le politique — celle qui se fait — en direction des
conditions et des enjeux singuliers du vivre ensemble carnavalesque.

Alors nous serons en mesure de répondre a notre questionnement initial.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Photo 1 : Borne kilométrique a Saint-Jean, au sud de Saint-Laurent du Maroni.

Source : photo de l'auteur.

Chapitre | : Monographies des carnavals observés

Introduction

Lorsque je me suis mis a repenser aux carnavals, a lire et relire mes notes, a regarder les
photos que javais prises lors des différents carnavals auxquels jai pu assister et
participer, j’ai eu l'impression d’étre ivre de tout ce que jai pu entendre, voir, admirer,
sentir, ressentir durant ces années d’observations. Alors je me questionne : ai-je révé ?
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Quand jévoque ces soirées tintamarresques, ces aprés-midi bigarrées, ces
personnages hauts en couleur rencontrés ou simplement croisés, ces épilepsies
musicales, il me semble que je tente de raviver des songes. Les différentes scénes sont
encore sombres, les silhouettes se précisent.

Mes lambeaux de souvenirs se mélent a mes notes et inversement.

Agitons le tout.

1- Carnaval de Cayenne, en Guyane frangaise

36

Aprés avoir économisé en travaillant de nuit dans un hétel de luxe et en donnant quelques
cours, le jour, a l'université, je parviens sur le sol américain du sud, mais en terre
francaise, a la fin de la saison des mangues, le 3 janvier 2002.

Aéroport de Cayenne-Rochambeau, le cousin d’'une vague connaissance de mes
parents que je ne connais absolument pas, est la pour m’accueillir. Je n’ai pas d’endroit
ou dormir, il me propose alors de loger chez lui & Saint-Laurent-du-Maroni, le temps de
trouver un pied a terre a Cayenne.

Trois heures de route dans la nuit avec pour seul paysage une forét sombre et
indistincte, aprés les neuf heures d’avion, ajoutées a un décalage horaire de quatre
heures : je lutte contre le sommeil.

Admirablement regu par ce couple, que je n‘aurai de cesse de remercier, je passe
trois nuits chez eux avant de me faire véhiculer vers la capitale de ce département,
Cayenne.

J'ai néanmoins le temps d’assister au premier défilé carnavalesque de I'année a
Saint-Laurent-du-Maroni, sous la pluie, et de me familiariser avec les costumes, les
musiques et la maniére singuliére de défiler des carnavals guyanais.

Trés irréguliers et hétéroclites, les petits groupes passent dans la rue, accompagnés
de quelques tambours en fat de plastique ou autres percussions, sans véritable
constante, ni théme tégumentaires, le tout sous une pluie soutenue.

La ville semble se réveiller tout doucement d’'une trop longue année de monotone
quotidienneté, avant les irraisonnées et exubérantes folies carnavalesques a
venir...auxquels jassisterai a Cayenne, le centre institutionnel, semble-t-il, d’'un vivre
ensemble spontané proprement carnavalesque.

Mon premier pied a terre fut une chambre dans un couvent que je louai fort cher. Mon
budget étant extrémement serré, je ne pouvais le vider en quelques nuits. Les hotels
également bien au-dela de mes moyens, climat clément malgré la période de I'année % ,
je dus me résoudre a passer quelques nuits a la belle étoile dans cette ville étrangére. Un
bout de plage déserté par les habitants a I'extrémité de la ville, entre deux rochers et un
arbre, m’accueillait néanmoins confortablement. D’ailleurs je n’étais pas le seul a dormir
sans toit, Cayenne regorge de sans-abri et de sans-papiers ; ils sont mes premiers
« informateurs ».

La Guyane dispose d’un climat tropical tres humide ; j'y arrive en début saison des pluies.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Je fis rapidement la connaissance d’un aumdnier militaire qui me logea chez lui trés
généreusement, durant un mois et demi. Qu’il en soit remercié ici avec toute ma sincérité.

De connaissances en connaissances, jai pu loger durant tout mon séjour dans
diverses familles, et passer notamment un mois dans la maison collective que louait une
demi-douzaine de coopérants métropolitains.

Mes repas furent frugaux, un plat chinois a emporter le midi et une dizaine
d’excellents accras de poissons le soir me remplissaient fréquemment I'estomac, et mon
budget était géré de main de maitre, ce qui me laissait encore quelques euros pour la
découverte touristique ¥

Pour le reste et I'extraordinaire dont je ne ferai pas la liste ici, la générosité sans faille
des Cayennais me permit de passer un séjour de recherche inoubliable.

Du carnaval de Cayenne, je ne connaissais virtuellement, avant mon départ, que la
Fédération des Carnavals et Festivals de Guyane, linstance organisatrice et
centralisatrice de 'ensemble des carnavals de Guyane. En pleine activité saisonniére, je
pus néanmoins étre regu par ses membres actifs et obtenir des rendez-vous pour des
entretiens, notamment avec le Président Roland Robeiri, qui venait tout juste de prendre
ses fonctions a la suite de la trés longue présidence du fondateur Philippe Alcide Dit
Clauzel.

Les membres du bureau de la Fédération m’informérent que deux autres personnes,
étudiantes elles aussi, avaient pris des contacts avec la Fédération dans le cadre de leur
études sur le carnaval de Cayenne. On ne m’avait donné qu’'un nom. Aprés quelques
recherches a l'université, je trouvai la premiéere, prénommée Blodwen, qui était inscrite en
maitrise d’art du spectacle a l'université de Rennes et passait toute 'année universitaire
en Guyane. Sa connaissance du terrain (elle était arrivé en Guyane depuis le mois de
septembre et y avait vécu quelques années auparavant) et des groupes carnavalesques
locaux me fut d'une grande utilité, et ses participations actives dans un groupe
carnavalesque ainsi qu’aux différents bals masqués en qualité de touloulou % (donc de
femme) me donnérent de précieuses informations que je n'aurais pu obtenir autrement.
Nous elmes de longues conversations, confrontant ainsi nos points de vue théoriques.

J'ai rencontré la seconde, Galatée, je I'ai rencontré par hasard a la bibliothéque
municipale de Cayenne, ou je passais I'essentiel de mes journées, alors qu'elle
empruntait des livres sur le carnaval. Elle était inscrite a Paris en maitrise d’ethnologie.
Nous partagions alors nos informations et je l'invitais souvent a assister a mes entretiens.
Installée dans une famille a Cayenne durant le temps de ses recherches, elle me fit
profiter a son tour de la vie locale, en m’invitant souvent dans cette famille, ainsi que de
ses possibilités de voiturage pour nous déplacer dans le département.

Qu’elles soient ici toutes les deux remerciées de leur aide.

Au bout d’'un mois sur place a prendre des contacts auprés des membres des

7
Visite des iles du Salut (lieu d’'un bagne célébres, notamment pour avoir enfermé Dreyfus) et des marais de Kaw.
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différents groupes carnavalesques, je fis la connaissance d'une créole quadragénaire,
Josette, membre trés actif d’'un groupe carnavalesque de renom : le groupe « Scorpion ».
Elle accepta de répondre a mes multiples questions et me sentant trés intéressé par ses
activités carnavalesques, me présenta rapidement aux autres membres de son groupe
qui m’accueillirent avec une générosité sans borne.

Je fus alors invité chaleureusement a participer aux nombreuses réunions trés
familiales du groupe ainsi quaux diverses exhibitions costumées qu’il donnait
régulierement dans la région de Cayenne en période de carnaval.

Ainsi je pus assister a une conférence, illustrée par le talent du groupe « Scorpion »
dans une caserne de gendarmerie nationale sur le théme des costumes traditionnels des
carnavals de Guyane. Cette conférence avait pour but pédagogique de présenter la
culture locale aux familles de gendarmes métropolitains nouvellement arrivées dans le
département.

Je compris alors l'importance et I'ampleur du phénoméne carnavalesque dans
I'ensemble culturel de la Guyane.

A chaque réunion du groupe, un jeu rituel interne resserre les liens et la fidélité de
cette communauté carnavalesque.

A la suite d’un repas commun, une galette des rois désigne celui ou celle qui fournira
et cuisinera le repas ainsi que la ou les galettes lors de la réunion suivante. Si c’est une
femme qui découvre la féve, elle doit désigner un homme qui, lui, devra pourvoir le repas
suivant en boissons diverses. Si c’est un homme, il devra désigner une femme qui se
chargera alors de la confection des mets pour tout le groupe.

Lors de la derniére galette de la saison, je fut choisi et désigné afin, me dit-on, de
s’assurer de mon retour I'année suivante. Me voyant trés embarrassé et géné de ne
pouvoir honorer I'estime qui m’était ainsi sincérement témoignée, on me proposa alors
d’envoyer une carte postale de ma ville pour manifester une pensée et ma présence
indirecte parmi eux, parmi ce groupe si chaleureux et avec qui javais tissé des liens
d’amitié francs et cordiaux.

Le jour du Mercredi des Cendres, pour célébrer la fin des festivités, on me convia
vers midi, en tant que membre, au gigantesque repas collectif du groupe pour déguster le
plat traditionnel de la Guyane, symbole de la gastronomie guyanaise : le « bouillon
d’aouara > » , dont la préparation s’étale, dit-on, sur plusieurs jours. Celui-la méme dont
la Iégende veut que si d’'aventure vous deviez golter en durant votre séjour en Guyane,
Vous seriez amené a revenir un jour ou l'autre...

L’'un des membres du groupe occupant le poste de gardien dans un lycée de
'agglomération cayennaise, le repas se déroula dans le vaste hall du lycée, fermé pour
cause...de carnaval.
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La base de la préparation est une pate, fabriquée a partir d’'un fruit produit par une espece de palmier : 'aouara. Soigneusement
pelés, les fruits sont ensuite cuits de longues heures dans une marmite jusqu’a donner une pate épaisse dans laquelle mijoteront
poulet, crevettes, crabes et de multiples légumes. Ce met n’est servi traditionnellement que pour les fétes de Paques ou de

Pentecéte.
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1-1 — Défilés urbains

Cette année 2002, hasard du calendrier, la période carnavalesque fut courte et ne dura
que cing semaines, contre sept 'année précédente et neuf et demies en 2000.

Cérémonie officielle d’ouverture et arrivée du Roi Vaval

Ce 6 janvier 2002, jour de I'Epiphanie et jour officiel de l'ouverture des festivités
carnavalesques en Guyane, je viens a peine de me familiariser au climat guyanais, que
déja le carnaval débute avec I'arrivée officielle du Roi Vaval “* 4 Kourou alors que je suis
encore a Saint-Laurent-du-Maroni, c’est-a-dire a plus de deux cents kilometres.

J’en profite alors pour assister, sous la pluie, au premier défilé carnavalesque de
Saint-Laurent.

Mais I'arrivée de Vaval a Kourou me fut néanmoins racontée de fagon trés succincte,
illustrer par des photos :

Plus de deux mille personnes étaient agglutinées sur des tribunes bordant la place
centrale de la ville.

Le spectacle retrace en douze tableaux I'histoire de Kourou depuis plusieurs
décennies par des associations locales des difféerentes composantes de la population
guyanaise : les Ameérindiens présentent leur traditions ancestrales ; les Businengués, une
démonstration d’équilibre ; la coupe de la canne a sucre, l'arrivée des « Métros »
(métropolitains) avec un air de guinguette et avec les décibels du décollage de la fusée
Ariane ; I'euro et 'Europe avec un défilé de drapeaux européens et enfin un défilé trés
carnavalesque de beaux touloulous.

Puis un feu d’artifice, un nuage de fumée et la magie fait rentrer en scene Vaval
accompagné du groupe carnavalesque « Wanted », vainqueur du concours
carnavalesque de Kourou en 2000.

Juché sur échasses, orné d’une barbe blanche et armé d’un trident, il apparait en
dieu Poséidon.

Puis submergé par les flots populaires, il disparait dans les rues de Kourou pour ne
réapparaitre a ses fidéles sujets de Cayenne que le dimanche suivant en ouverture de
défilé entouré du groupe « Porc-épic » cette fois déguisé en « Jé farine 'y, costume
blanc traditionnel des carnavals de Guyane.

Parade du littoral a Kourou

Une famille métropolitaine habitant a Cayenne depuis quelques années — et avec qui jai
tissé quelques liens par l'intermédiaire de Galatée, cette étudiante parisienne en maitrise
d’ethnologie venue elle aussi s’imprégner de ces fétes carnavalesques outre-mer —
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Nom donné aux rois carnavals des Antilles frangaises
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Cf. infra.

30 Copyright NICOLAS Jéréme et Université Lumiére - Lyon 2 - 2006.Ce document est protégé



Premiére partie : Ethnographie

propose de me véhiculer jusqu’a Kourou afin d’assister a cette parade du littoral, ce
dimanche 3 février.

Le ciel sombre distille quelques rares gouttes de pluies mais le défilé a bien lieu : ce
n'est pas en Guyane que l'eau freine toute activité, au contraire, les petites averses
sporadiques vont rythmer davantage les pas des acteurs de ce défilé.

Le départ s’effectue a la cocoteraie vers 16h00.
Les groupes vont se succéder a une allure cadencée et discontinue.

Une quarantaine de groupes carnavalesques vont défiler 14, derriere Vaval, qui pour
I'occasion est revenu sur sa terre de « renaissance » annuelle paré de son tégument vert
du dieu grec de la mer. Il est encadré par les éléves du lycée professionnel « Elie castor »
de Kourou portant une banniére jaune.

Devant lui, une voiture transporte une participante au concours de la reine 2002.

Dans leurs longues robes dorées et trés élégantes les dames du groupe « Ibiscus »
font une apparition trés remarquée et viviement applaudit.

Le groupe « ljakata » a choisi le théme de guerrier zulu.

Les « belles du Maroni » n’ont pas usurpé leur nom dans leurs somptueux costumes
de touloulou verts et rouges.

Le groupe « Porc-épic » de Cayenne est également présent dans un ensemble
thématique satiné monochrome mauve.

Puis apparait le char de la reine 2002 monté sur un camion bleu : reconstitution trés
réussie de la forét primaire amazonienne avec, au centre, en papier maché, un iguane
géant se prélassant avec nonchalance sur un tronc d’arbre.

De nombreux déguisements modernes et inventifs voire futuristes cétoient ceux plus
traditionnel des carnavals de Guyane, que je ne verrai qu’ici, a Kourou. Comme, par
exemple, les Bobis, choisis par I'association « Rougaes », sortes d’éléphants marchant
debout, avec trompes et grandes oreilles, confectionnés en toile de jute brun clair ; et
surtout les Negs marrons ou les Negs la vase, faisant la police et servant de cordon ou de
barriere entre acteurs et spectateurs “  Peaux nues, portant simplement un short ou un
calecon et couverts du sommet du crane a la pointe des pieds d’un mélange d’huile et de
suie et d'un bandeau rouge sur la téte pour les Negs marrons et d’'eau et de terre pour
les Negs la vase, ils circulent en effet le long des trottoirs en courant, sur une ou deux
colonnes, de chaque coté de la rue, se frottant aux spectateurs indisciplinés et les
empéchant ainsi d’investir la rue réservée au défilé carnavalesque. Circulant pieds nus ou
en semelles de caoutchouc, dans les deux sens, en courant ou en marchant, sans
musique, ni chansons, ni avertissement, ils surprennent tout individu inattentif et
débordant sur la rue en lui laissant un souvenir maculé de suie ou de terre en guise
d’amende.

Pour conserver leur « déguisement » intact le temps du défilé, ils portent
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La présence de « Neg marron » sera bien effective a Cayenne mais uniquement sous la forme d’une petite présentation ; la

fonction policiere du déguisement traditionnel n’étant pas alors employée.
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généralement a la main une bouteille de ce singulier mélange que leur peau recoit en
intégralité et s’en aspergent réguliéerement. L’aspect poisseux et gras entretient ainsi toute
sa répulsion envers les spectateurs et ce durant le temps du défilé.

Le systeme s’avére d'une efficacité redoutable : la discipline est bien respectée et
I'espace carnavalesque bien gardé.

Notons au passage que le paradoxe est flagrant : ce sont historiquement les
représentants d’'une résistance a 'ordre établi — économique et social — qui font, dans le
monde carnavalesque, respecter I'ordre — clivé entre spectateurs et acteurs. On donne
aux anciens résistants le pouvoir policier ! Le monde a I'envers singulier du carnaval est
donc ici confirmé.

Les groupes proviennent en grande majorité de Kourou et de Cayenne, comme
« Wanted », trés applaudi, « Réno Ban’n », « les Belles de Joyces » en touloulou,
« Wanapi » dont le theme tégumentaire moderne évoque l'espace et la cité spatiale,
« Souffran’s band » qui illustre 'Egypte antique avec ses pharaons et ses momies
vivantes trés réalistes, le groupe « Duchesse » en « Anglé Bannan », ou encore le groupe
brésilien « Aquarela do Brasil » avec plumes et corps dénudés. Mais aussi des voisins de
Martinique, comme le groupe spectaculaire sur échasses de deux meétres de haut de
« Kreation Jénés » ou de Guadeloupe, comme celui de « Karmelo » se joignent au défilé.

Parait en fin de cortége une scéne étrange dont les étres semblent issus d’'un monde
imaginaire ou fantasmagorique. Des insectes extraterrestres, des créatures, mi-insectes
irréels, mi-robots futuristes, insolites, sombres, gris, lents, marchants sur plusieurs pattes
interminables, interpellent les spectateurs de leur curieuse présence.

Des ouvriers masqués en bleu de travail ou des bagnards a rayures rouges et
blanches, et boulets aux pieds, terminent dans l'allégresse cette grande parade de
Kourou.

La foule se disloque ; les Negs marrons et les Negs la vase se rassemblent et
courent derriéres des jeunes femmes qui offrent peu de résistance a la maculation de leur
43
corps

Grande parade du Dimanche Gras

Dimanche 10 février, le temps est clément, le soleil retient les nuages chargés de pluie de
cette saison qui ne porte pas encore son nom : la saison humide.

Pour ne rien manquer du phénoméne et m’imprégner de I'atmosphére, je me rends
sur les lieux du parcours dés treize heure ; le départ du défilé est fixé a dix-sept heure.

Déja, les odeurs mélées de friture et de poudre a pétards associées a I'humidité et a
la chaleur tropicale dessinent une ambiance carnavalesque propice a la féte.
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La pratique ressemble en de multiples points a la pratique locale de « machuration » de la féte carnavalesque de I'ours de Prats
de Mollo la Preste dans les Pyrénées Orientales (66), dans laquelle quatre hommes habillés d’une peau de mouton, le visage et les
mains enduits d’'un mélange d’huile, de suie et de sueur, poursuivis par des chasseurs, se jettent sur les jeunes femmes afin, dit la

tradition, de leur transmettre la fécondité et la fertilité du plantigrade.
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Des vendeurs de cacahuétes, de pistaches et de pop corn déambulent avant 'assaut
de folie sur I'asphalte urbain du centre de Cayenne. Sur la place des Palmistes, des
stands sont plantés la ou sont en train de s’installer sur la pelouse jamais séche de la
place, au milieu des caravanes de restauration rapide implantées toute I'année. Une
Iégere pluie, tombée la veille et le matin, a quelque peu détrempé par endroits le sol de
terre. Il faut enjamber quelques flaques pour ne pas voir sa tong rester dans la boue et
courir pied nu acheter du kalawang 44 , une marinade de viande ou un sandwich.

Une effervescence inhabituelle semble gagner la ville. Le jour de la grande parade
est certainement un jour particulier pour la ville et ses habitants.

Dés quinze heures trente, 'avenue du Général de Gaulle, le rue principale, se gonfle
d’un public attentif aux moindres mouvements et aux moindres bruits venant du centre de
la rue.

Une petite féte foraine, a établi son « village » au bout de la place des Palmistes,
avec une quinzaine de métiers, et propose a la population d’autres divertissements que
ceux proprement carnavalesques.

Un attroupement s’est formé sur la place, ma curiosité m’y pousse. Je me faufile
entre les badauds qui forment un cercle. Une démonstration de capoeira danse
spectaculaire brésilienne avec accompagnement de musique et instrument traditionnels,
ravit une centaine de personnes avant méme le grand défilé du Dimanche Gras.

Les rues sont déja noires de monde : vingt mille personnes sont présentes me
confirmerait-on plus tard.

Mais déja des sarabandes et percussions, prémices du tourbillon carnavalesque
cayennais, introduisent le premier groupe qui apparait au bout de la rue. Tous les regards
convergent alors vers le haut de cette ligne droite d’'ou se déchaineront des couleurs et
des cuivres jusqu’a la nuit tombée.

Tout est liesse et tout s’enchaine dans un flot de costumes chatoyants : la Grande
parade a débuté !

La reine 2002 ouvre le défilé sur son char, semblable a celui percu a la grande
parade du littoral de Kourou. De larges feuilles de palmier encadrent la reine et son
iguane géant de carton-pate posé sur son arbre. Dans un encart vert est inscrit : « Reine
du Carnaval 2002 ». La reine porte en écharpe sa distinction éphémeére. Quatre jeunes
filles de vert vétues I'accompagnent dans le char. En surplomb, montée sur des bambous,
une bache en plastique repliée sert de simple précaution face a une saison des pluies qui
ne montre pas encore toutes ses potentialités.

« Air Guyane » a maquillé une voiture en avion avec hélices et ailes. « Un avion qui
roule ! » se moque une trés jeune spectatrice placée a mes cotés.

Survient a présent, dans ce défilé tropical, un anachronisme surprenant : I'association
« le crabe bleu » a fait descendre a Cayenne la splendeur des costumes de la
Renaissance européenne. Leur pas est lent, leurs gestes élancés, pour donner encore
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Plat de mangue verte, salé, aillé et pimenté qui se déguste froid dans une assiette ou une barquette a I'aide d’'une petite

fourchette.
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plus de noblesse a cette apparition d’un autre temps et d’'une autre culture.

Les corps ondulent, les bras se balancent d’'un c6té a l'autre des hanches, les
épaules donnent la direction du corps.

Une armée d’insectes-humains entre a présent en scéne. Un homme-araignée rouge
démesuré a tissé sa toile dans le dos, mais le corps parait sortir d’'un roman de
science-fiction. Une bestiole a ailettes se meut difficlement sur deux pattes entre une
guépe géante et une autre araignée verte qui, elles aussi, évoluent en bipédie. Mélange
génétique de deux mondes !

Les déguisements sont richement décorés et les matieres employées loin de
ressembler aux téguments naturels du régne des insectes, mais le monde proposé par ce
groupe, avec des dimensions surnaturelles et les déplacements étranges des
personnages, nous invite a quitter toute norme de la vie quotidienne. La rencontre avec
I'imagination du groupe est ici évidente.

Les membres du groupe « Malani et Safari », entre plumes et dorures, portent
fierement sur le sommet de la téte une représentation géographique de la carte du
département guyanais surplombant un masque blanc richement décoré. Leur leader, lui,
porte une représentation qui ne mesure pas moins d'un meétre de haut. Il faut de
lingéniosité et des muscles cervicaux entrainés pour porter un tel couvre-chef. Des
perroquets, des poissons, des fleurs y sont dessinés, la fusée Ariane et un arbre en
papier maché surplombent I'ensemble d’un esthétisme naif. Une jaquette verte, rouge et
dorée, un pantalon vermillon complétent le personnage.

Quatre jeunes hommes créoles, parfaitement identiques, provoquent [hilarité
collective des spectateurs. Les cheveux coupés trés court dévoilent une coloration jaune.
Les mémes lunettes de soleil, les mémes tee-shirts jaunes trés serrés portant I'inscription
« | love BM », les mémes shorts blancs exagérément moulants, les mémes chaussettes
vertes et les mémes sandales noires, le tout recouvrant une musculature saillante et
affichée. Le mimétisme des quatre personnages est ici proche du clonage biologique et
leur tenue provocante incite, dans cet univers carnavalesque, au rire clownesque plutot
gu’a une raillerie certaine ou a la risée générale qui aurait eu lieu logiquement dans la vie
quotidienne.

Les membres du groupe suivant portent également sur leur téte de gigantesques
coupes gourmandes de glaces fictives, des boules et des cornets de sorbet en papier
maché sur le reste du corps. Des ballons publicitaires multicolores ornent les hanches des
danseuses.

Les dimensions de cet univers carnavalesque semblent s’étre, ici encore, affranchies
de toute rationalité quotidienne

Le rythme est tantot obsédant a force de répétitions et tantoét heurté, comme saccadé.
Il est donné par les différentes troupes de musiques.

L’équilibre et l'unité de ces rythmes ainsi que les sonorités qui me viennent
constamment a l'oreille sont obtenus avec des instruments de timbres et de confections
éloignés : trompettes, saxophones, trombones, bidons de plastiques, toms, caisses
claires, conques, cymbales, cloches, triangles, casseroles en métal, etc., ont quelque
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chose de mystérieux qui entraine tous et toutes sur son passage, dans des mouvements
corporels.

Les saxophonistes ténors de ce groupe dessinent dans le grave un large contrepoint,
tandis que derriére, les saxophonistes altos font entendre, a I'extréme aigu, quelques
variations mouvementées. Apres ce passage d’'un rythme étourdissant, les musiciens
s’arrétent, font une pause, pour reprendre leur souffle ou économiser des gestes qui, tels
des robots, devront marteler inlassablement leur bidon de plastique ou leur caisse claire
dans un rythme répétitif.

Multiplicité des notes frappées simultanément, grands écarts des accords font la
caractéristique de ce groupe qui passe devant moi.

Inlassablement, les tambours, flts de plastique jaunes et bleus, marquent les temps
tout en tanguant de gauche a droite, comme des balanciers ou des métronomes, aidés en
cela par le déhanchement nécessaire des percussionnistes qui marchent en rythme
synchronisé.

Une demi-douzaine de Negs marrons accompagnés de « Negresses marron » parait
a présent sur la scéne carnavalesque : elle semble vagabonder dans les rues, ne
remplissant pas alors son rble traditionnelle de faire respecter I'ordre carnavalesque entre
acteurs et spectateurs ; il faut dire aussi qu'une corde tendue sépare spectateurs et
acteurs sur une bonne part de I'avenue (mis a part le devant de la place des Palmistes qui
accueille le podium de la Fédération) et la séparation n’a donc pas lieu d’étre effectuée
métaphoriquement par les gardiens traditionnels de la discipline proprement
carnavalesque.

Le théme de I'Afrique semble étre un théme récurrent dans ce défilé, tels ces groupes
non sponsorisés — qui n‘affichent pas de banniére publicitaires en téte de défilé — ne
portant pour déguisement qu’un simple pagne végétal plus ou moins sec et le visage peint
en noir sur une couleur de peau déja brune ; enrichis de tambours divers composés soit
de caisses claires soit, en tailles différentes, de bidons de plastique peints.

Le théme tégumentaire du Japon est mis en scéne également par deux groupes
locaux ; le groupe « Pa Ni Nom », de maniére élaborée et trés riche avec la présentation
esthétique de samourai, et l'autre, plus burlesque, représente des sumos, dont les
personnages, en kimono féminin ou seulement couverts du mawash 4 i, sont des Créoles
guyanais parés de poudre blanche, dont 'embonpoint rappelle celui des lutteurs japonais
et qui s’arrétent réguliérement pour mimer un combat de sumos, en pleine rue, sous les
acclamations du public.

Enfin, le théme d’actualité des talibans avec a sa téte carnavalesque le « supposé »
terroriste Ben Laden est repris par pas moins de trois groupes : femmes voilées en burka,
les hommes sont soit en tenue militaire kaki, soit en thobe ou kamis, cette longue chemise
traditionnelle des saoudiens qui couvre le corps jusqu’aux chevilles, certains avec la bisht,
I'habit large du Moyen orient, d’autres portant la ghutra blanche, blanche et rouge ou
blanche et noire, mais toujours avec cette (fausse) barbe noire caractéristique du
Saoudien recherché par les polices mondiales.

La ceinture cache-sexe des sumos
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Un groupe trés étrange arrive en file indienne, dont les personnes sont attachées
ensemble par le cou a l'aide d’'une corde. Pantalon blanc, longue tunique blanche, un
masque anguleux en tissu troué pour les yeux et la bouche en forme de triangle. Un
foulard rouge autour du cou et une ceinture en toile, également rouge, termine I'ensemble
singulier.

Ce sont en effet des Zombies baré-yo, modéle carnavalesque traditionnel du
département francais d’Amérique Latine. lls sont issus des contes et |égendes créoles en
syncrétisme avec les croyances caribéennes et plus spécifiquement haitiennes.

Les zombies se réveillent la nuit et sortent de leur tombe pour partir & la chasse de
I'esprit d’'un vivant.

Un splendide insecte vert a taille humaine, avec antennes et ailes, présente en téte le
groupe « Manaré ».

Peu d’hommes paraissent porter le masque. Le déguisement est une constante
autant pour les femmes que pour les hommes, mais le masque semble davantage porté
par les femmes, et ce fréquemment lorsqu’elles se parent de leurs plus beaux atours de
touloulou.

L’anonymat se révéle ainsi davantage féminin. Les attributs en sont bien sdr le
masque et le déguisement mais chacun d’eux se montre souvent raffiné et diversifié, si
I'on exclue comme constante évidente le port de la robe colorée.

Celle-ci arbore joliment une robe rouge, courte sur le devant laissant ainsi apparaitre
un jupon blanc, richement orné. Celle-la a enrichi sa robe verte et bleue de nombreuses
dentelles ; son acolyte a choisi un style brillant et satiné. Les deux qui passent prés du
public en jouant avec lui ont une robe particulierement prés du corps. Il est une chose
certaine : de nombreuses heures de confection ont été nécessitées pour la réalisation des
costumes de touloulou. Des couturiéres sont, méme spécialisées dans la confection de
robes de touloulou. Il suffit effectivement d’arpenter les rues de Cayenne, en semaine,
pour s’apercevoir du nombre d’échoppes spécialisées dans ce type de robe, affichant
ostentatoirement en devanture quelques unes des somptueuses réalisations. La location
et la vente de robe de touloulou est chose commune a Cayenne.

Les masques sont généralement décorés, et parfois méme artistiquement, avec
peinture, paillettes, plumes, etc. La base de ces ceuvres, est le masque blanc et il n'est
pas rare de le voir immaculé lors des défilés. Mais le loup, qui ne couvre que les yeux et
une partie du nez parait prédominant.

Des perruques ou des coiffes traditionnelles antillaises couvrent la téte des
touloulous. Des chapeaux de toute taille, terminent également les déguisements
anonymes carnavalesques de Guyane.

Quelques drag queens trés élancées déambulent et flanent nonchalamment d’'un cbté
et de l'autre de la rue sous les rires des spectateurs.

Le groupe qui passe devant moi semble construire une parfaite fusion entre les
musiciens, les danseuses et les chanteurs. Une collaboration étroite est visible entre tous
les protagonistes du groupe qui manifestement a I'habitude de ce genre de défilé, méme
déguisé, méme harnaché d’instruments de musique peu mobiles. Le mouvement est
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synchrone. Tout vibre et s’agite dans un déplacement unitaire. L’impulsion est donnée par
le rythme des tambours auquel on ne peut échapper.

Un touloulou attrape des mouches imaginaires en dansant et son groupe mime a lui
seul un asile d’aliénés, un groupe de jeunes peu déguisés passe en courant devant un
autre qui semble marcher au pas sans musique, ou indépendamment de la musique du
groupe qui suit. Trois gaillards vétus simplement d’'un pantalon rouge, torse nu, courent a
tous les coins de la rue, partent, reviennent semblent poursuivis par d’invisibles
gendarmes.

La, un groupe d’'une dizaine de jeunes femmes et de jeunes hommes, vétus de noir,
avance précipitamment, en chantant, et au pas, et 'on n’est pas certain que ce groupe
déguisé en oiseau, orné de plumes multicolores, ne va pas prendre son envol ou que
celui-ci dont le tégument représente des animaux d’Afrique ne va pas se mettre a rugir.

Jaquette noire et pantalon aux chevilles, ce personnage singulier se montre femme a
n’en point douter, mais est-ce vraiment une femme ou est-ce un homme ? Je retrouve cet
androgyne, dans un autre groupe, a danser de fagon fantaisiste.

Le groupe « Kouman » s’encadre de chaque coté d'un cordon de « Zombies
baré-yo », ces étres blancs croisés déja tout a I’heure, qui marchent en colonne, reliés
entre eux au cou par une corde, et dont la téte est dissimulée dans une cagoule
immaculée en forme de triangle.

Deux personnages typiques passent trés lentement, en dansant, tout prés des
spectateurs ; ce sont des Lan M6, personnages issus de I'imaginaire populaire guyanais.

De blanc vétus, dotés d’'une longue cape et surmontés d’'un masque a téte de mort,
ils tentent d’envelopper de leur longue cape blanche les spectateurs, qui le plus souvent
semblent les craindre et les fuir ou du moins les éviter.

lIs sont censés symboliser la mort, en opposition avec un autre type de déguisement,
le Jé farine qui, lui, représente la vie en lancant sur les enfants de la farine.

Le groupe suivant arrive comme un immense puzzle animé : tous semblent faire
partie d'un méme tableau, les musiciens complétent, en couleur, le tableau que les
danseuses et chanteuses ont débuté. En téte, un femme-oiseau déploie ses brillantes
ailes vertes. L’ensemble est somptueux et parfaitement réglé. Les danseuses avancent
d’'un pas unique, les musiciens ne lancent aucune fausse note a la foule, les couleurs sont
harmonieuses.

Mais bien vite arrive un homme avec des breloques multicolores sur la téte, son
compagnon ignore l'immobilité. Ces deux bonhommes de caoutchouc que la musique
poursuit paraissent actionnés par des poulies invisibles. D’ou viennent-ils, dou
sortent-ils ?

Quatre individus, en smoking, redingote, nceud papillon, canne, chapeau melon et
masque blanc déambulent a présent avec beaucoup d’élégance et de style sur I'asphalte
cayennais. Ce sont des « Anglé bannan », un type de déguisement rentrant dans
I'ensemble traditionnel guyanais.

lls sont a eux seul une caricature des Anglais de la Belle époque, originaires des
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Antilles anglaises.

Suis-je dans un réve ou dans un cauchemar lorsque japercois des étres, qui
marchent mais dont la nature semble étre d'oublier scrupuleusement d’organiser
« naturellement » les membres et les orifices ? Les lévres rouges, incommensurables, sur
le dessus de la téte et un ceil au centre de la Iévre supérieure dominent de gigantesques
oreilles vertes attachées aux flancs d’'un personnage, un autre avec deux paires d’yeux,
'une au niveau du bassin, l'autre flanquée d’'une paire de fesses au sommet de la
créature difforme, un autre avec des mains noires démesurées collées sans membres et
sans bras qui sont croisées sur son torse. L'imagerie infernale des enfers boschiens me
semble plus que vivant aujourd’hui dans cette contrée amazonienne.

Un autre groupe, plus jeune que le précédent, semble lui aussi esclave d’une force
musicale mystérieuse : musiciens et danseuses coiffées de madras, tous se meuvent de
maniére synchrone, au pas, dans un méme déhanchement accentué par une démarche
lente, mais saccadée.

Un espace entre deux groupes laisse entendre une musique qui parait dénoter de
celles déja entendues, le tempo semble plus rapide : « c’est Kassialata, on les reconnait
avec leur musique », me souffle ma voisine spectatrice. « C’est notre musique qui nous
caractérise : un rythme assez chaud, trés varié pour faire vibrer, avec parfois des
chansonnettes » explique Suzell Paule, un membre du groupe Kassialata.

Pour un groupe de cette taille qui défile en ce dimanche, soit environ une
cinquantaine de personnes, il m’apparait important de noter qu’il ne dispose pas de
banderole de sponsor comme en exhibe I'ensemble des grands groupes carnavalesques
en téte de groupe. Une explication de la part de Suzell Paule répondra a mon
étonnement : « On fait des costumes pour étre propres mais ce n’est pas toujours facile
de trouver des sponsors, on essaye de suivre un maximum la tradition. Pour les jours gras
on essaye de montrer quelque chose qui représente la Guyane, les « Jé farin »,
« coupeurs de cannes ». (...) Pour la grande parade, on a présenté les orpailleurs (...). »

C’est alors que rentre en scéne, trés vite, un groupe de jeunes hommes et femmes,
au pas de course, en chantant, et sans musique d’accompagnement. Les premiers
poussent un chariot de supermarché dans lequel est assis un individu dont la jambe droite
est platrée.

Le groupe suivant est précédé d’'une femme, ses lévres son peintes en rouge, son
corps se tortille a la maniére de Joséphine Baker ; il semble étre un saxophone en
mouvement et les sons de I'orchestre qui la suivent ont I'air de sortir de son propre corps.
Ce n’est pas une femme, ce n’est pas une danseuse, mais quelque chose d’extravagant
et de somptueux.

Voici a présent un groupe de Caroline. La Caroline ou Caroline chérie est considérée
comme un déguisement traditionnel en Guyane. C’est un déguisement féminin, souvent
de forte corpulence, doté d’'une longue robe et masqué, mais qui a la particularité de
porter son mari sur le dos. Ce mari est un pantin mais il arrive que, par le truchement d’'un
ingénieux systéme, le mari soit le personnage caché sous le déguisement et alors la
Caroline le pantin.
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A leur passage, le rire des spectateurs est éclatant et les applaudissents souvent
nourris. Il est vrai que I'image d’une femme portant son mari sur le dos est quelque peu
incongrue ou pour le moins peu commune dans la vie quotidienne. Le rire déclenché est
donc un rire évidemment de raillerie et de dérision. La scéne sociale d’'une femme
dominant son mari s’offre de fait a la risée, a la moquerie et a l'ironie moralisatrice d’'une
société « bien pensante ».

La Caroline est issue d’une histoire locale, romancée et cocasse, d’une anglaise,
corpulente, qui fit fortune grace a son mari, orpailleur. Pour éviter que les autres femmes
envieuses ne lui volent son mari, de petite taille, elle choisit de le porter sur son dos
malgré ses plaintes et les gausseries des habitants.

Paillettes, mitaines, cagoules, loups a bavette et masques veénitiens ornés, jupons ou
robes cintrées a volant, collants, coiffes et perruques assorties, tulles brillantes, « robes
princesse » et « robes titanes » de nombreux groupes de touloulous « chics » plus ou
moins importants sont dispersés dans le défilé, et souvent les jupons sont satinés ou
joliment ornementés, qu’elles laissent entrevoir au public, en portant relevés les pans de
leur robes « grand riviére » ou « rivieres salées » ou encore de leurs longues robes plus
cintrées.

Une dizaine de balayeuses passent a présent sans musique, ni chanson. En tenue
traditionnelle, téte attachée, masque et balai en main, elles miment le nettoyage des rues
et trottoirs et évoquent une activité ancienne de la société urbaine. Ce déguisement fait
aussi partie de ceux considérés comme traditionnels.

Une jolie femme, qui parait jeune, aux joues sombres frottées de rose, montre ses
jambes nues, laisse deviner ses seins et autres avantages provoquants, et porte sur sa
téte toute I'Afrique. Cette autre, jambes sveltes et regard vif, sans inutile pudeur, danse en
évoquant les plus audacieux poémes de Baudelaire et de Rimbaud réunis, ou les proses
les plus crues d’Apollinaire.

Celle-ci dans une frénésie de couleurs vives, a travers une épilepsie acrobatique de
gestes, mime une fiévre trépidante.

Les rythmes inlassables et syncopés leur viennent en aide pour les porter a un
perpétuel paroxysme aux inspirations les plus audacieuses.

Arrive a présent le groupe « Kalbass » et ses trés nombreuses percussions. Les
musiciens sont vétus d'un jean, d’'une chemise et d’une cravate de couleur ; les
danseuses, en téte, portent aussi sobrement mais uniformément une longue robe de
couleur vive et des ballons multicolores a la main.

Je m’arréte. Plutét que de m’attacher inutilement a inscrire frénétiquement les détails
successifs de ce spectacle sur mon carnet, qui laissent le souvenir d’un réve incertain, ou
a linverse trop obijectif, je préfére me laisser envahir par ce qui défile sous mes yeux,
prend possession de mes oreilles et de mon corps. Je ne note plus rien, je ne prends que
de rares photos.

Cette agitation collective, ornée d'un jet de gestes désarticulés se meut, au fil du
défilé, en un mouvement vertigineux, scandé par un rythme obsédant, implacable, d’'une
régularit¢ métronomique. « Ces sont les rythmes de la Caraibe, du Brésil ! »
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m’informe-t-on. Je ne pouvais ignorer cependant que cette musique spéciale était
génératrice de toute une chorégraphie originale et d’'un mouvement spécifique du corps,
plus précisément des hanches, plein de charme et de saveurs, et d’une séduction
singuliére. Il est vrai qu’on est peu a peu saisi, entrainé, enveloppé, comme envouté par
ce mouvement forcené, cette incessante trépidation, cette frénésie continue. Les tableaux
qui se succédent sous mes yeux, a la faveur des différents groupes carnavalesques, plus
ou moins connus, plus ou moins anciens, plus ou moins structurés, dans leur ingéniosité
savoureuse, tour a tour déroutant et attirants, me transportent véritablement loin de ma
métropole rhodanienne, me dépaysent dans le premier sens du terme.

Les rythmes s’imposent aux spectateurs comme aux acteurs, s’insinuent jusqu’au
fond du corps et font bouger les jambes, les hanches, la téte, font participer chacun d’eux
au mouvement singulierement collectif des danses et des divertissements.

La musique et les rythmes, dont jai déja dit le réle prépondérant, étonnent par leurs
originalités mélodiques, instrumentales, surprennent par ces douceurs fluides et par ces
stridences déchirantes, mais ne cessent d’animer ce carnavalesque spectacle de leur
souffle festif et de leur frénésie humaine.

La nuit commence a tomber sur les rues magiques et festives de Cayenne, la
pénombre appuie encore davantage cette sensation de réve, d’'univers imaginaire, qui fait
naitre tant et tant de personnages irréels, la musique se fait plus prégnante et les traces
de rationalité moins sensibles.

Les fumigénes de couleur des groupes carnavalesques trouent l'obscurité et
projettent d’'un degré supplémentaire le spectateur dans un univers parfaitement extra
quotidien, dans lequel les repéres de la vie quotidienne se dissolvent petit a petit.

Dans ce groupe de musique, je découvre un instrument que je n'avais entendu
auparavant que chez le jazzman tromboniste Steve Turre : c’est la conque (shell ou corn
shell en anglais), un grand coquillage dont la coquille est en deux parties. Les variations
de notes peuvent étre effectuées a l'aide de la main, qui, en bouchant plus ou moins
I'ouverture du coquillage, monte ou descend le ton de la note. Deux joueurs de conque
dans ce groupe et un dans un autre qui viendra plus tard.

Le groupe « Piraye » de son monde médiéval, laisse s’échapper ses fées roses et
mauves en chapeaux pointus de nos contes d’enfance et précéde « Porc épic », le
groupe revenu d’outre-tombe et d’entre les morts avec sa parade morbide de squelettes
vivants noirs et blancs, nus ou enveloppés dans de longs draps blancs.

Puis voici une autre personne, non moins étonnante, en avant de son groupe,
chapeau a plumes et mitaines vertes. Elle développe une telle souplesse qu’elle semble
étre agitée au ralenti.

Les musiciens passent a leur tour devant moi, et I'on peut admirer les différentes
peaux ruisselantes de leurs torses nus.

N’oublions pas de noter que nombre de groupes conséquents et souvent sponsorisés
disposent a leur téte d’'un meneur de défilé. Fréquemment doté d’'un baton ou d’un
drapeau, il porte le spectacle en avant méme du défilé de son groupe et ouvre le chemin
tout en dirigeant la manceuvre chorégraphique et musicale de ses acolytes. Il agit souvent
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en véritable chef d’orchestre, en maitre de cérémonie, mais n’est pas avare d’acrobaties,
de mouvements chorégraphiques uniques, distillant généreusement de I'énergie a tout
son groupe. Généralement il se distingue par son déguisement.

La communauté chinoise parait alors avec son association « Fa Kiao » sur un char
transportant ses belles en tenue traditionnelle satinée et ombrelle. A terre, le dragon
multicolore, porté par une dizaine d’individus, ondule frénétiquement de tout son long, sa
gueule s’ouvrant de temps en temps. Les cymbales aigues rythment alors la scéne d’un
tempo distinct.

Le groupe « Cocoy Band » en ordre dispersé, arrive dans de multiples tenues sans
théme apparent : des hommes en short avec perruque cotoient des femmes en robe
grande riviere. Mais toujours la danse et le musique lient le groupe, les pas sont
séquenceés mais identiques, le pied se pose lourdement dans un mouvement de hanches
caractéristique, les bras, plus ou moins raides et Iégérement levés, se balancent le long
du corps mQ par les hanches en mouvement.

Des poissons, des espadons semble-t-il, paraissent flotter en l'air, c’est le groupe
« Réno Ban’'n », sponsorisé par « 'Espace Clauzel “y qui met en scéne et donne vie a
une faune marine guyanaise. Des gigantesques tortues, de celles qui pondent des ceufs
sur les plages protégées de la cbte guyanaise, marchent de maniére a la maniére des
bipédes mais parfois se posent et rampent sur quelques métres. La pénombre rend le
mimétisme plus parfait encore. Les applaudissements d’autant plus nourris. « C’est sdr,
c’est eux qui vont gagner cette année ! » s’exclame face au spectacle une de mes
voisines spectatrice.

Enfin, je les attendais ! Mon cceur se met a battre un peu plus : le groupe
« Scorpions » entre alors en scéne. C’est « mon » groupe, c’est celui avec qui j’ai passé
tant de bons moments lors des réunions, de repas, celui qui m’a invité partout, partout ou
il avait une entrée ou partout ou il se représentait.

J'ai assisté aux préparatifs, je connais déja quelques costumes mais la, cest
différent, les femmes sont masquées et les hommes, musiciens, maquillés et costumés.
Je ne reconnais quasiment plus personne, je m’efforce pourtant de reconnaitre ces amis
qui ont tant fait pour faciliter mes recherches. J'essaie de voir chacun d’eux, chacun des
costumes ou des visages connus, qu’ils me reconnaissent, me fassent un signe,
synonyme pour moi d’appartenance a ce groupe. Je crois reconnaitre Josette, celle avec
qui j'ai le plus de liens — je connais sa famille — et grace a qui jai pu intégrer le groupe. Je
crois reconnaitre sa silhouette et ses cheveux mais je ne connais pas son déguisement.
Un signe de la main : était-ce pour moi ou pour quelqu’un d’autre, je ne sais pas. Je
n’oserai jamais lui demander confirmation et le doute plane encore.

Je dois cependant prendre des notes et faire des photos. Multiplier les taches et
concilier ce sentiment étrange, mélé de fierté et d’ignorance, associer objectivité et
subjectivité me fait oublier le temps

6
L’entreprise de Philippe Alcide Dit Clauzel, le fondateur et ancien président de la Fédération des Festivals et Carnavals de
Guyane, éditorialiste et rédacteur en chef de « Touloulou magazine », revue officiel des carnavals de Guyane émanation de la

fédération précédemment cité.
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Le théme officiel de cette grande parade étant « Jeunesse et tradition », le groupe
s’est fixé le défi, car c’en est un, de représenter I'architecture typique de Guyane. Faire
ainsi défiler des maisons est une véritable gageure.

Le pari est néanmoins réussi et avec brio, rajouterais-je par le cceur.

Des petites maisons, a étage, avec toits en téles, terminés par des lambrequins,
briques rouges, balcons en bois, fenétres sans vitres mais protégées par des rideaux,
souvent au vent ou d’aspect aérien, et des volets en bois sombre : le spectacle est
ahurissant et le travail de préparation, énorme et méticuleux. Certains portent directement
une maquette en carton de maison guyanaise sur le corps, d’autres en forme de robe
longue.

Ce sont les enfants déguisés de chacun des membres qui tiennent la banderole
éponyme représentant un mur de brique ; en électrons libres, des « balayeuses »
traditionnelles circulent dans tout le groupe. Les musiciens ont eux aussi représenté sur
leurs tenues, plus sobres et plus « pratiques », les briques rouges typiques de Guyane.

lls sont passés, j'en garde une fierté, je les suis un instant mais je les retrouverai plus
tard dans le défilé.

En toute fin de cortege, les groupes brésiliens émigrés en Guyane, comme
« Coracao do Brazil », incendient la parade d’'une ambiance de plumes et de strass, de
danses et de musiques encore plus empressées, de corps ruisselants et de folies
chorégraphiques plus généralisées, aidés en cela par I'image que le grand public
conserve des carnavals brésiliens : chars, musiques rythmées, plumes gigantesques
issues des groupes ethniques d’Amazonie, strass, filles sensuelles et dénudées en
monokini et mouvements caractéristiques associant déhanchement enflammés et
soubresauts fessiers.

Plumes blanches et bleues, vertes et oranges, la danse individuelle féminine
caractérise précisément le défilé carnavalesque de la communauté brésilienne a
Cayenne : les hauts talons, les bras qui servent de balancier, les hanches qui guident les
jambes dans un mouvement extrémement rapide et saccadé, le corps quasiment nu et
une téte qui supporte une couronne de plumes souvent somptueuse et luxuriante
distinguent les déambulations « créoles » de celles venues d’un peu plus au sud de
I’Amérique Amazonienne.

Les éléments naturels paraissent avoir une utilité prépondérante dans la plupart des
téguments carnavalesques des défilés guyanais. Les feuilles de banane, de cocotier, de
palmier ou de toute autre essence cbtoient généralement les noix de coco, les écorces
d’arbres, l'argile et la boue ou les fibres naturelles présentes en masse dans la forét
amazonienne.

Le Dimanche Gras est le jour ou la présence des enfants se fait davantage
marquante : ils viennent ainsi gonfler les rangs des différents groupes de rue. lls ménent
le plus souvent le défilé.

En marge, a l'arriére, ou entre les différentes formations carnavalesques officielles,
nombreux sont ceux, on I'a vu, qui défilent seuls ou en petits groupes sans fanfare ni
musique. lls sont dénommés « touloulou sales » en opposition a [I'appellation
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« touloulou » qui désigne les femmes parées d’une longue robe grande riviere et coiffées
d’'une perruque et d’'un masque. Les touloulous sales, ce sont tous ceux qui, avec ou sans
masque, avec ou sans paillettes, mais avec force chansons, ont une folle envie de faire
leur carnaval sans faire partie d’'un groupe officiel. Adeptes de la dérision et de la sincéere
spontanéité, ils délivrent avec humour et bonne humeur des messages politiques,
d’amour, des critiques, des moqueries, sous les traits exubérants et pittoresques de
vieillards, d’animaux, d’élus politiques, de tops models, de personnages divers. Le
répertoire des chansons conte avec raillerie la vie quotidienne en n’épargnant ni les
politiques, ni le clergé, ni les tabous sociaux.

La nuit est tombée, la fatigue associée a la musique syncopée et exotique fait
davantage sortir de leur réserve les spectateurs, les éléments des autres groupes, qui ont
rejoint la queue du défilé, se mélent aussi aux danseuses brésiliennes dans un ensemble
esthétiquement polymorphe.

Les barrieres sautent, spectateurs et déguisés convergent dans un univers singulier,
se coOtoient, dansent ensemble, essayent de copier le déhanchement des danseuses
noires ; Créole guyanais, Surinamiens, descendants de Buschinengue, Métropolitains,
Amérindien — bien que peu visibles — et Brésiliens s’emmélent et dans la grace de la féte,
se parlent, se font face, se touchent, se croisent, se bousculent méme dans un espace
commun et restreint, animé par un mouvement unique. Tous paraissent se connaitre de
longue date tant la confiance et la connivence, la joie et I'excitation se manifestent sur les
visages. Il n'y a plus aucune distinction humaine, ni méme d'ordre social ou encore
ethnique. Le temps s’est arrété et I'histoire des peuples avec ; I'espace est mixte,
parfaitement public, la Guyane est métissée et se métisse sous mes yeux. La féte
carnavalesque a eu raison une fois de plus des clivages de tout ordre, de toute nature.

Univers surréel s’il en est, mais socialement magique, le carnaval semble ainsi
projeter chacun dans un monde qui décidément ne ressemble que trés peu a celui de la
stricte rationalité du quotidien. La réalité ne semble plus avoir de prise et d’emprise autant
sur les spectateurs que sur les acteurs. Les repéres, cadres, classes, régles et tabous de
la vie ordinaire s’annulent ici un par un, les uns sous I'action des autres, au profit d’'un
vivre ensemble paralléle. La rue n’a finalement plus rien d’'une rue et chacun semble se
fiche éperdument de I'heure qu’il est, qu’il fasse nuit ou non.

Deux mondes effectivement s’affrontent, mais l'irréalité alchimique de la sphére
carnavalesque remporte sous mes yeux sa victoire annuelle et cyclique, celle
malheureusement éphémeére, mais celle qui se vit ici et maintenant par chacun.

Le triomphe de la folie collective, celle insufflée par le roi carnaval, le roi Vaval, est
plein. L’expérience d’'une autre vie, celle révée et imaginée, celle que chacun s’est révée
et s’est imaginée, est ainsi effective.

Le carnaval m’apparait alors comme un monde imaginaire et irréel.

Au total, une cinquantaine de groupe serait passée, et repassée pour certains, dans
les rues de Cayenne sur des rythmes effrénés, dont les créatures de costumes ont
élégamment rivalisé d’audace et d’excentricité.

La grande parade du Dimanche Gras est entierement filmée par la chaine de
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télévision RFO, qui en édite une vidéo, et est animée par un présentateur fiché sur un
podium qui réalise, aidé en cela d’assistants, entre deux commentaires de la parade, des
interviews de personnages politiques ou de représentants de groupes carnavalesques.

La parade est financée par la ville de Cayenne, la Direction Régionale des Affaires
Culturels, La Région de Guyane, et autres partenaires.

Le parcours de la Grande parade de Cayenne débute dans I'avenue du Général de
Gaulle, tourne au niveau de la mairie aprés la place des Palmistes, retourne par la rue
Lalouette, paralléle a 'avenue Général de Gaulle et se termine sur le boulevard Jubelin, 1a
ou les groupes carnavalesques arrivent et se mettent place.

Par le concours carnavalesque, la Fédération des Festivals et Carnaval de Guyane,
linstance officiellement mandatée et organisatrice du carnaval de Cayenne, établit un
classement et distribue de nombreux prix aux différents groupes carnavalesques a l'issu
du défilé, dont le plus important, le « premier prix », est celui de représenter, pour un an,
le carnaval de Guyane a l'extérieur des frontiéres du département, tant aux Antilles
francaises, en métropole qu’a I'étranger.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Photos 2-7

2. Défilé carnavalesque 2002 a Saint-Laurent-du-Maroni. Source : photo de I'auteur.

3. Défilé carnavalesque 2002 a Saint-Laurent-du-Maroni. Source : photo de I'auteur.

4. Entrée du Roi Vaval a la Grande Parade du Littoral 2002 de Kourou. Source :
photo de l'auteur

5. Capoeira sur la place des Palmiste avant le début du défilé carnavalesque a
Cayenne. Source : photo de l'auteur

6. Grande Parade du Dimanche Gras 2002 a Cayenne.Source : photo de l'auteur

7. Grande Parade du Dimanche Gras 2002 a Cayenne. Source : Photo de I'auteur
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Photos 8-13

8. Grande Parade du Dimanche Gras 2002 a Cayenne. Source : photo de l'auteur
9. Grande Parade du Dimanche Gras 2002 a Cayenne. Source : photo de l'auteur

10. Déguisement en « maison traditionnelle » des membres du groupes « Scorpion »
lors de la Grande Parade du Dimanche Gras 2002 a Cayenne. Source : photo de l'auteur

11. Déguisement en « maison traditionnelle » des membres du groupes « Scorpion »
lors de la Grande Parade du Dimanche Gras 2002 a Cayenne. Source : photo de l'auteur

12. Dragon chinois lors de la Grande Parade du Dimanche Gras 2002 a Cayenne.
Source : photo de l'auteur

13. Costume carnavalesque brésilien lors de la Grande Parade du Dimanche Gras
2002 a Cayenne. Source : photo de l'auteur

Groupes carnavalesques
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La communauté brésilienne, 'une des plus importantes en Guyane, depuis les années 60,
est largement représentée dans les cortéges carnavalesques dominicaux.

Les groupes d’Outre-Oyapock (fleuve et frontiere naturelle séparant la Guyane du
Brésil) présents depuis des années dans les défilés carnavalesques cayennais, portent
des noms, tels que « Chiré ban’n », créé en 1990 a Kourou, et dont la formule
révolutionnaire de cotisation permet a chaque adhérent d’avoir un costume tout prét pour
le défilé du dimanche, ou encore le groupe « Coracao do Brasil », plus récent créé en
1996, et qui affiche un attachement a la tradition carnavalesque brésilienne avec
costumes somptueux, plumes, jeunes femmes dénudées et danses spécifiques des
carnavals du Breésil.

D’autres groupes font aussi la renommeée des défilés dominicaux de Cayenne.

« Manaré ¥’ », créé en 1981et qui remporta trois fois le premier prix de la grande
parade du Dimanche Gras (le dernier, en 2001). Le groupe a joué les ambassadeurs du
carnaval guyanais a Paris en 1991, puis aux Antilles. Robert Sébas, président et
fondateur progressiste, dira de son groupe : « Je me démarque par rapport a la tradition.
Manaré a pour vocation de donner envie aux gens de se déguiser. Dire qu’a cbté de la
tradition on peut créer autre chose, donner une impulsion au carnaval. »

« Porc-épics », fondé en 1972, dont la renommée n’est plus a faire, vainqueur du
premier prix de la grande parade de 2000, et dont le siége de I'association est situé dans
une cité, la cité Thémire. Dolore Boromée, la présidente et fondatrice du groupe, dit a
propos du nom du groupe : « Cest un animal qui a beaucoup de piquants et quand,
parait-il, il voit I'étre humain, il dresse tous ses piquants. C’est comme nous quand on se
présente dans les rues de Cayenne, on met nos beaux costumes dehors pour « piquer »
les yeux des admirateurs ».

. 48 . . T . ayz
« Malani — », fondé en 1995, dispose de cette caractéristique de savoir mélé de
nombreuses expressions originales de multiples cultures : guyanais, brésilien, antillais,
caribéens, etc.

« Kalbass », composé essentiellement de jeunes (dont la moyenne d’age
maximum est de 25 ans) et de percussionnistes du quartier « Cité Zéphir ». Créé en 1992,
il participe au festival de Cuba en 1994 et remporte cette méme année le premier prix de
la grande parade.

« Il s’agit au départ d’'un groupe d’amis du quartier de Zephir, le Plastic Band (...).et
puis en 1992 le groupe devient « Kalbass ». Kalbass, c’est un groupe qui a pour objectif
d’aider les jeunes a s’exprimer au travers de la musique et de la solidarité. (...) Pour ces
jeunes le carnaval, c'est s’amuser, prendre son pied, mais la musique a plus
d’'importance » ; « Le carnaval est une fagon pour les jeunes de ce quartier de s'imposer
avec beaucoup de fierté ! », se justifie la vice-présidente du groupe, Annick Virtos.

« Les belles de la Madeleine » a la spécificité d’étre un groupe restreint dont

Le manaré est un outil traditionnel confectionné en vannerie qui sert a égoutter le manioc.

Nom d’une riviere du nord-ouest du département.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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I'anonymat est le leitmotiv. Leur premiére apparition remonte a 1989, et dés lors, il est 'un
des groupes les plus attendus tant ses costumes allient beauté et perfection et ses
masques, maquillés, décorés de strass et de bijoux, habillés de tissu et de brillants
aspirent tous les regards.

« Os Band » est un groupe composé de Métropolitains vivant dans le département
amazonien et décidé a participer aux défilés de Cayenne. Créé en 1991 avec le
financement des ceuvres sociales de FTORSTOM *° (rebaptisé Institue de Recherche pour
le Développement en 1999), le groupe peut présenter lors de la grande parade pas moins
de deux cents membres. Les costumes traditionnels guyanais et les chants
antillo-guyanais que présentent régulierement le groupe sont le fruit de sa volonté
effective de s’intégrer sans distinction ostensible dans les défilés cayennais. Je fus invité
plusieurs fois a assister a leurs répétitions et a m’entretenir avec ses membres.

« Réno Ban’n », datant de 1990, porte le nom contracté du quartier, « La Rénovation
Urbaine », lieu de résidence des trente membres. C’est un groupe jeune puisque la
moyenne d’age est de 24 ans. C’est également un groupe considéré comme un « groupe
de quartier », issu effectivement d’'un quartier défavorisé qui est le premier a avoir
remporté le premier prix de la grande parade.

« Kassialata » est un groupe du méme quartier que Réno Ban’n qui a été créé quatre
ans plus tard, en 1994. Il se compose d’une cinquantaine de musiciens et d’'une vingtaine
de membres du bureau, avec une moyenne d’age, comme souvent pour les groupes de
quartiers, peu élevée, d’environ 26 ans.

« Safari Inini » est une association culturelle et sportive créée en 1982 qui se donne
comme devoir de participer aux défilés carnavalesques chaque année : « Quelque soit la
situation de I'association, c’est un devoir de participer au carnaval. C’est une facon de
respecter l'origine du groupe » s’enorgueillit le président fondateur, Joél Egalgi. Et de
rajouter : « Nous avons des répétitions deux fois par semaine. Ce sera difficile d’atteindre
le niveau des groupes qui gagnent la grande parade mais ce n’est pas notre but. On
privilégie davantage l'aspect spontané, c’est le carnaval en tant que manifestation
populaire qui nous intéresse. ». Le groupe remporte tout de méme le Prix spécial du jury a
la parade de Kourou.

« Piraye » est un groupe de quartier, de la « Cité Médan », fondé en 1998 et, comme
dans la plupart des groupes de quartier, la moyenne d’age est trés basse, environ 20 ans.
Ce groupe est une association exclusivement carnavalesque et qui fonctionne d’octobre,
date des premiéres réunions et des premiéres répétitions musicales (deux fois par
semaines) a la fin des festivités carnavalesques. « On essaye de se distinguer en tenant
compte de tout ce qui a marqué l'actualité. Cette année nous misons sur la magie, la
féerie. Le carnaval est court, il est difficile d’avoir des sponsors, nos membres sont jeunes
avec peu de moyen. Maintenant le carnaval est trés commercial, on est obligé de suivre
I’évolution pour étre dans le bain.», déclare le président Thierry Terriat.

Chacun des groupes change régulierement de costumes les dimanches de défilés
mais réserve le plus somptueux pour le Dimanche Gras, celui de la grande parade.

9
Office de la Recherche et Technique Outre-Mer
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cf. infra.

Les costumes traditionnels * sont fréquemment utilisés pour les défilés dominicaux :
« Nous, c’est la grande parade tous les dimanches ; nous sommes portés sur la tradition,
ne serait-ce qu’un dimanche, on sort en coupeuses et coupeurs de cannes ! », déclarera
Julberto Monlouis, le président du groupe « Réno Ban’n ». « On sort souvent en touloulou
et en balayeuses, on aime bien ¢a, et tu verras pour la grande parade, il y en aura qui
seront déguisés en balayeuses », me confie ma voisine de table, dont je ne connais pas
le nom, lors d’'une réunion du groupe qui m’a accepté chaleureusement et avec
bienveillance dans ses rangs, le groupe « Scorpion ». « Tous les groupes ont en réserve
des costumes traditionnels et les sortent les dimanches de défilé, moins peut-étre a la
grande parade, (...) mais on les voit souvent avec les « Carolines », '« Anglé bannan »,
les « Zombies baré-yo » enfin avec les déguisements traditionnels qui sont derriére vous,
la » me dit-on en me désignant une petite dizaine de poupées affublées effectivement de
costumes carnavalesques trés spécifiques.

Déguisements traditionnels

« Jé farin » : de blanc vétus, dotés d’'un chapeau conique et pointu, en bande et sans
fanfare, les poches pleines de farine qu’ils lancent sur les enfants, ils symbolisent la vie et
la gaieté.

La coiffe est une forme de long cornet conique multicolore saupoudré d’étoiles et le jé
farine est habillé de blanc et porte un tablier équipé d’une grande poche ventrale
contenant de la farine.

Cette tenue est un produit local qui parodie la fée Mélusine, la fée de I'abondance, il
symbolise la vie, la joie de vivre, la gaieté. S’il asperge peu les spectateurs dans ce
contexte, il se transforme volontiers en fée Carabosse, vilaine et revéche. Alors dans ce
cas de figure, il

aime a poursuivre les enfants.

Ainsi s’engagent parfois de folles courses-poursuites qui se terminent, quand cela est
possible, par un copieux barbouillage a la farine du visage de I'enfant.

« Zombi baré yo » : leur costume est revétu par tout le groupe. Il se compose d’un
ensemble de couleur blanche dont la cagoule triangulaire qui recouvre la téte rappelle
celle d’'un chat, et la taille est pincée par une écharpe rouge. Cette bande circule au milieu
de la foule des spectateurs avec une cordelette a hauteur de I'épaule pour pouvoir les
encercler au son d’un sifflement bien rythmé qu’ils produisent au moyen de l'instrument
qu’ils portent & la bouche. Cette opération est dénommée zombi baréyo (« zombi
cernez-les »). Ce théme venu d’Afrique dans les cales des bateaux négriers a pris le
sens de revenant malveillant, d’esprit malin sur les terres antillaises ou il a pris cette
appellation. Suivant la tradition, le zombie reste en Guyane un des mauvais esprits de la
forét tropicale qui vient danser la nuit autour des fromagers, arbres fétiches dans les rites
magico-religieux. Alors que son évocation en période normale est source de méfiance, sa
présence dans le Carnaval le banalise, car durant cette période on ne craint ni les vivants,
ni les morts.
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« Balayeuses » : coiffées d’'un foulard et vétues d’'une robe généralement bleue elles
balayent les rues avec leur balai coco, balai créole symbole conventionnel du nettoyage
et de la purification. Les balayeuses font partie intégrante du carnaval de Guyane car elles
rappellent les bons usages dans les familles guyanaises.

« Neg Marrons » : le corps dénudé, enduit de boue ou d’'un mélange de suie et
d’huile, ils rappellent la période esclavagiste du marronnage *1 et circulent de part et
d’autre des trottoirs pour assurer le service d’ordre en noircissant celui qui entrave leur
passage ou qui ne respecte pas la séparation entre défilé et spectateurs. Ce personnage
spécifique de I'histoire de la Guyane représente I'esclave qui s’est évadé et qui se cache
dans la forét, suivant le terme de la langue espagnole : cimarrén.

Dans le carnaval, il circule presque nu, le corps enduit d’huile noire colorée a la suie,
vétu d’'un pagne ou kalimbé rouge, un bandeau rouge sur la téte et a la bouche le fruit
, 52 . , . . ,
rouge de 'aouara ~ la liberté dans les grands bois, la contestation de I'esclavage.

« Bef vbl6 bef »: avec sa robe noire ou sombre et sa corne imposante et menacante,
il se déplace toujours accompagné de son maitre qui le tient en laisse. Mais c’est lui qui
fixe son itinéraire et c’est son maitre qui le suit partout. Ce détail rappelle la période, celle
d’avant la seconde guerre mondiale, de l'arrivée des boeufs par tapouilles * sur les rives
guyanaises. Parfois ils s’échappaient et parcouraient la ville a la poursuite des passants
avant d’étre repris. Le beoeuf du Carnaval a bien mérité sa place dans les thémes de
déguisements, car il a beaucoup alimenté I'observation des anciens qui l'ont en retour
gratifi¢ de nombreux proverbes guyanais, par exemple : kérn pa tro lou pou béf 54 ,
allusion aux cornes attribuées a ceux qui subissent I'infidélité de leur conjoint.

Les Guyanais aiment dire béf gras (bceuf gras) pour désigner ce boeuf du Carnaval
qui d’autre part rappelle le veau gras de I'Antiquité et les défilés au milieu des bouchers
de la ville sous la Monarchie et ’Empire.

« Anglé Bannann » : ce costume est apparu dans le Carnaval guyanais aprés la
premiére grande immigration Sainte-Lucienne et Antillaise, liée a la rue vers l'or.

Un grand nombre de ces personnes qui trouvaient leurs origines au sein d’une culture
anglo-saxonne était attaché a ses traditions vestimentaires. C’est ainsi qu’a I'occasion de
cérémonies, sous l'implacable ardeur du soleil, ils portaient en transpirant abondamment,
mais dignement, la redingote en queue-de-pie ou queue-de-morue dénommée paspéte,
car largement fendue sur le postérieur, et le chapeau haut de forme bisbonm. Cette
situation a été trés rapidement caricaturée pour devenir le costume incontournable du
Carnaval guyanais. L’anglé bannann marche souvent la redingote pliée sur I'épaule. Il lui
arrive d’envoyer brusquement cet habit loin de lui pour engager une course a perdre

51
Cf. histoire de la Guyane et de La Réunion.

2
Oléagineux symbolisant la force du marronage.

3
Petit bateau de péche.

54

Les cornes ne sont pas trop lourdes pour un beeuf.
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haleine avec les individus qui souhaitent s’en emparer. Car selon la vieille coutume
guyanaise, cette lévite est mise en jeu et est attribuée a celui qui a eu le temps de la
ramasser, ce qui n’arrive presque jamais.

« Lan mé » (la mort) : déguisement qui représente la mort en squelette drapé de
blanc ou tout de blanc vétu, ce qui rappelle la couleur du linceul.

Lanmo voloé lanmo est une expression du carnaval guyanais qui défie la mort et qui
invite son représentant masqué a poursuivre les audacieux provocateurs. Sous ce
costume, lanmo erre en bande a la recherche d’une victime pour 'envelopper dans son
drap blanc, fortement, comme pour I'étouffer.

« Vidangeurs » : issu de la période des bagnes de Guyane, ce costume représente la
corvée des bagnards qui, entre vingt-trois heures et cinq heures du matin, passaient dans
les maisons pour assurer le service des tinettes — latrines.

« Caroline » : cette Anglaise devenue riche grace a I'orpaillage de son mari fait I'objet
d'une satire guyanaise. En effet, elle porte jalousement son mari sur le dos, assis en
croupe, de peur qu'on ne le lui vole. Et suivant un proverbe guyanais : « les bons maris
sont rares, je porte le mien sur mon dos pour qu’on ne me le prenne pas ».

« Bobis » : habillé d’un costume confectionné de toile de jute (sac de pomme de terre
ou de sucre)qui lui donne une démarche lourde et lente, il ressemble a un éléphant avec
sa trompe et ses grandes oreilles, il danse au son d'un flote et d’un « ti-bois ». I
représente tantét un ours lorsqu’il est accompagné d'un joueur de flite et de son
dompteur « montreur d’ours », tantét un éléphant lorsqu’il est affublé d’'une trompe, ou
bien les deux. Cet animal hybride, danse et se roule sur le sol a la demande, s’il refuse il
est roué de coups.

« Gro tet » : de petites jambes humaines pour une téte en carton peint
surdimensionné, qui recouvre les deux tiers du corps, il défile lentement et sans faire de
bruit.

« L’Indien » : ce déguisement est trés prisé et on le retrouve souvent dans les
concours de costumes carnavalesques. Il est un fait que les peuples autochtones ( Kalifa
— Locono — Wayana — Wayampi — Emeérillon ) qui représentent aujourd’hui une minorité
des populations vivant sur le sol guyanais se sont en partie intégrés a la vie locale.

Attachés a leurs coutumes ancestrales, teintées de mystéres, leurs costumes de
cérémonies hauts en couleurs, ont toujours fait 'admiration des habitants des grandes
villes.

« Sousouri » : ou chauve-souris avec leurs grandes ailes et leur petites clochettes
accrochées aux extrémités, ces personnages évoquent les contes et Iégendes racontées
par les anciens dans le calme mystérieux des nuits étoilées.Vétue d’'un justaucorps noir
couvrant la personne de la téte au pied, la chauve-souris est équipée de grandes ailes
gu’elle referme sur les enfants rattrapés a la course. Quand elle les ouvre, elle marche
armée d’épingles pour piquer. Encadrant généralement le défilé des diables rouges, elle
représente les vampires, créatures suceuses de sang envoyées par le démon pour
prendre la vie durant la nuit, profitant du sommeil des vivants.

Le temps faisant, le déguisement Arlequin venu d’ltalie s’est glissé dans la peau de
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soussouri pour lui apporter des couleurs plus gaies afin de la métamorphoser en un
personnage plus agréable.

« Les coupeuses de cannes » : ce costume rappelle une époque ou la coupe de la
canne a sucre était une activité économique importante pour la Guyane.Mais ce costume
participe a I'écriture de I'histoire de la Guyane et du Carnaval. En effet, rappelant I'époque
de l'esclavage, les coupeurs de cannes défilent en groupe torses nus, pieds nus, vétus
d’'un pantalon en grosse toile et armés d’'un sabre d’abattis. lls sont accompagnés de
coupeuses qui sont en tenue « riviere salée » ou en « négrier ».

La tenue de négrier implique le port du grand chapeau bakwa ou arouma. La robe,
large et longue, a des poches, et les manches sont longues ou trois-quarts. Un grand
mouchoir couvre le corps en diagonale avec a la hanche un gobelet métallique. Les
coupeuses portent un sabre d’abattis et une belle canne a sucre.

Les déguisements traditionnels font régulierement I'objet d’expositions publiques
gratuites, destinées prioritairement aux touristes ou nouveaux arrivants.

Cette année, elle a lieu a partir du 11 janvier et durant tout la période des festivités, a
l'université de Cayenne.
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Photos 14-22

14. Jé farin. Source : Touloulou magazine.

15. Zombi baré yo. Source : Touloulou magazine.
16. Zombi baré yo. Source : Touloulou magazine.
17. Bef volo bef. Source : Touloulou magazine.
18. Bef volo bef. Source : Touloulou magazine.
19. Anglé bannann. Source : Touloulou magazine.
20. Lan m4. Source : Touloulou magazine.

21. Vidangeurs. Source : Touloulou magazine.

22. Caroline. Source : Touloulou magazine.
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25 — Coppauses & cxanzs,
Photos 23-25

23. Bobi. Source : Touloulou magazine.

24. Indien. Source : Touloulou magazine.

25. Coupeuses de cannes. Source : Touloulou magazine.
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Photos 26-30
26. Negs marron. Source : Touloulou magazine.

27. Negs la vase a la Grande Parade du Littoral 2002 de Kourou. Source : photo de
auteur.

28. Negs la vase a la Grande Parade du Littoral 2002 de Kourou. Source : photo de
l'auteur.

29. Groupe de negs la vase au repos aprés le défilé de la Grande Parade du Littoral
2002 de Kourou. Source : photo de l'auteur.

30. Jeunes filles « touchées » par des negs marron lors de la Grande Parade du
Littoral 2002 de Kourou. Source : photo de l'auteur

Lundi Gras : mariages burlesques

En ce lundi 11 février, la mariée était en blanc... mais trés peu féminine. En effet, en ce

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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jour officiel de Lundi Gras, le défilé carnavalesque est organisé traditionnellement sur un
théme unique : « le mariage burlesque ».

Chacun et chacune, chaque groupe investit ce théme et rivalise d’imagination pour
rendre le plus désopilant et le plus clownesque possible une parade nuptiale.

Le principe en est souvent I'inversion des sexes : 'homme porte la robe de mariée et
la femme, a son bras, le costume sombre et la cravate ; ensuite toutes les variantes sont
explorées de facon hilarante et caricaturale.

Ainsi ce couple de mariés venu tout droit d’'un age préhistorique, dont ’lhomme, plutot
décharné en robe de peau de léopard trés courte et trés ajustée, affublé également d’'une
écharpe de miss, s’affiche au bras d’'une femme corpulente et dont les attributs rappellent
ceux d’un guerrier d’un autre age.

Cet autre couple, elle en salopette bleue coupée au niveau des cuisses, lui en robe
blanche et longue traine portée par une demi-douzaine d’hommes en robes courtes et
perruques féminines.

Tels encore ces époux qui défilent sur un char, un verre a la main et confortablement
installés dans un canapé surplombé par une masse de ballons roses et blancs, une
bouteille de champagne dans son seau empli de glace posé devant eux sur une petite
table et musique carnavalesque diffusée, a I'arriére, par la fée électricité.

Enfin, cette mariée gantée et voilée, en robe blanche de cérémonie nuptiale agite un
bouquet assise sur le capot d’'une voiture tout feux allumés et musique tonitruante.

Tres fréquemment, effectivement, le couple de mariés s’accompagne d’une
procession nuptiale inversée, parfois devant de couple, parfois derriére, mais les hommes
sont systématiquement parés en femmes, et les femmes travesties en homme. Peu
d’élégance toutefois dans les costumes, la raillerie primant sur la fiction carnavalesque.

En majorité, les hommes du couple nuptial portent la tenue longue et immaculée des
mariages catholiques avec voile sur la téte et les épaules, alors que ceux du cortége
présentent des attributs factices mammaires ainsi que du maquillage souvent outrancier,
et que les femmes ne se fixent pas dans une constante tégumentaire, si ce n’est un
accoutrement plutét masculin.

De petits groupes de travestis défilent ainsi ensemble en cette fin d’apres-midi
ensoleillée, sans structure, sans ordre apparent et sans chef d’orchestre.

La pénombre grignote petit a petit la clarté du jour, et annonce la parade démoniaque
des « Diables rouges » du lendemain.

Les dernieres mariées barbues ou celles avec la jambe velue terminent leur tour
d’honneur, entrainant avec elles, aidées en cela par une sonorisation puissante, la
jeunesse des spectateurs dans des danses exaltées et collectives.

Il N’y a pas de concours régissant ce défilé — pas plus que pour ceux du mardi Gras
et du Mercredi des Cendres suivant — et les individus défilent peu sous la banniere d’un
groupe.

Une parade de ce type a lieu également a Kourou.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Mardi Gras : les diables rouges

Ce mardi 12 février, un voyage aux enfers est organisé par le scénario carnavalesque de
Cayenne. Le Mardi Gras, a Cayenne, est une journée méphistophélique ou I'on croise le
Malin et cbétoie une multitude de diables, diablesses et diablotins rouges.

Les « diables rouges » ou « Djab rouj » ne vivent effectivement que le temps du
Mardi Gras et annoncent I'apothéose festive avant la mort prochaine du Roi Vaval.

Les groupes carnavalesques se parent de rouge et de noir et semblent émerger du
pandémonium ; les spectateurs sont invités a les inviter.

Il est conseillé effectivement aux spectateurs — et les Cayennais connaissent bien
leurs traditions — de porter aussi un vétement rouge ou noir, afin que le tableau infernal
gagne les rues entiéres du défilé.

Ayant choisi la position de spectateur et par souci d’« intégration » carnavalesque, je
me fais préter un tee-shirt rouge, que je n’avais pas prévu dans ma valise innocente de
Métropolitain.

Bien qu’arrivé en avance, déja le parcours est jonché de ces couleurs dominantes. Je
m’amuse méme a « repérer » facilement les « touristes » non informés de la tradition
chromatique de cette journée carnavalesque spécifique : vertes, blanches ou bleues,
leurs tenues les désignent ou les stigmatisent trop facilement. Et je me sens alors « fier »
de ne pas appartenir a cette « classe » d’individus, ce qui depuis mon arrivée dans le
département, il y a maintenant presque trois mois, est I'un de mes soucis majeurs.

Les Cayennais ne dérogent pas a cette tradition carnavalesque locale : les enfants,
les parents, les amis, 'ensemble des spectateurs informés participent a leur fagon au
carnaval en portant le rouge, en dominante, et le noir, comme couleurs puissamment
majoritaires. Toute la garde-robe y passe : pantalons, shorts, tee-shirts, chemises,
chapeaux, casquettes, robes, jupes, chemisiers, etc., mais aussi perruques, sacs,
magquillages, bijoux rouges ou noirs sont sortis des placards pour étre exhibés et flatter ou
narguer Lucifer et ses succubes.

De l'autre coté, de rouge et de noir, mi-hommes, mi-démons, cornes, tridents ou
fourches, chacun des acteurs de ce Mardi Gras guyanais revét les attributs
meéphistophéliques.

Une déferlante rouge sang envahit rapidement les rue de Cayenne. La foule défie le
Maudit et ses tentations qui défilent sous mes yeux étourdis de novice métropolitain.

Un personnage spectaculaire vétu d’'une combinaison satin, sang et or, avance en
téte de son groupe. Il est difforme a partir des épaules. Un long cou disproportionné d’une
meétre de haut supporte une téte plus large que les épaules et aussi haute que le torse de
'étre infernal. Elle est effrayante et semble congestionnée de colére, des cornes
cramoisies acérées, des yeux exorbités laissent une large place a une bouche ouverte
édentée et agressive. Deux de ses semblables acolytes lucifériens le suivent et ouvrent a
eux trois, en dansant, le chemin sombre, a une troupe démoniaque.

Les instruments de musique des groupes sont peints aussi, pour ceux qui le peuvent,
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en rouge ou en noir. Les flts et bidons de plastique se prétent particulierement a cette
mascarade chromatique.

Parfois le blanc, couleur ambigué s'’il en est, aussi bien chez les spectateurs que
chez les démons qui paradent, éclaire quelque peu cet univers sombre du feu éternel.

Méme si la musique carnavalesque typiquement guyanaise et trés syncopée donne le
ton, les gestes, la démarche et la danse paraissent plus lents, plus flegmatiques, plus
lourds comme plus stagnants. Il y a bien évidemment des sauts, des courses a travers
rue, des rires et de la joie, mais les chorégraphies en régle générale different de celles
des autres jours de défilés urbains.

La liberté et la spontanéité paraissent accrues par le déguisement de diable qui
implique un type de pantomime singulier. Le comique et le burlesque de la veille ont
disparu au profit d’'une ambiance davantage mystérieuse, satanique et obscure.

Au crépuscule, les fumigénes rouges embrasent la nuit et les rues cayennaises se
colorent alors de pourpre, l'univers infernal, dans lequel séjournent les morts, se montre
plus avéré a la surface ; I'ambiance semble descendre plus en aval dans I'abime
satanique. Mais les musiques carnavalesques, au tempo accrocheur et a la syncope
déterminée, rappellent au spectateur le caractére festif de cette parade : les
applaudissements crépitent réguliérement et les déhanchés ne se tarissent pas.

La notion du temps s’estompe au fur et a mesure que le nuit avance et le défilé se
termine dans une atmosphére paradoxalement sereine : demain il faudra exécuter le roi
Vaval et porter son deuil.

Les groupes carnavalesques paraissent moins importants, moins nombreux et les
individualités ou les groupes de petite taille paraissent dominer les rues du parcours. En
conséquence, la structure du défilé est moins rigide.

Mercredi des Cendres

Suivant le calendrier, le mercredi des Cendres est le premier jour de Caréme, ainsi
traditionnellement le lendemain des festivités carnavalesques. Mais a Cayenne, ce jour
est encore inclus dans les scénarios festifs, est c’est le jour de « l'Incinération du Roi
Vaval ».

Le carnaval a Cayenne se termine donc en ce jour du mercredi 13 février avec le
mort du roi carnaval en fin d’aprés midi, a la tombée de la nuit au centre de la place des
palmistes, mais sans omettre un dernier défilé dont la particularité, comme celui de la
veille, est de se dérouler dans un univers de deuil monochrome.

Les acteurs, comme les spectateurs, doivent se vétir uniquement de noir et de blanc.

Chacun en effet doit porter notoirement le deuil de Vaval, mais ce n’est qu'un deuil
annoncé. Sa mort est programmée et assurée. Il n'y aura pas de jugement ni méme
d’accusation et encore moins de défense. Il sera exécuté par le supplice du feu sans
aucun recours ni appel.

La nécessité semble évidente, camouflée par la tradition, et on I'exécute parce que
c’est ainsi, qu’il faut le faire et que cela en a toujours été ainsi. Tout le monde est
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d’accord, personne ne le défendra. Au moins pour une fois, tout le monde est d’accord !

L’exécution est publique et chacun veut assister a la procession qui guide Vaval au
blcher avant de le voir dévoré par les flammes dévastatrices et purificatrices. Sont-ce les
flammes de I'enfer qu’ont apportées avec eux les diables de la veille ?

N’y a-t-il pas alors un lien logique et scénique entre le paradis sur terre du Dimanche
Gras, la transgression sociale des relations contre nature du Lundi Gras sanctionnée par
la venue des enfers des diables rouges le Mardi Gras et I'exécution publique de la

. \ . . 55
sentence le Mercredi des Cendres ? Le paralléle avec les triptyques boschiens ™ me
R 56
semble ici évident ~ .

Quoiqu’il en soit Vaval va mourir et ses sujets n’en sont que plus heureux. Méme s'ils
portent le deuil, le défilé carnavalesque reste et demeure joyeux avec ses pétards et ses
avertisseurs a bateaux assourdissants, bien que quelque peu étrange et paradoxal avec
ce défilé de morts, de squelettes, et de fantémes dans les rues de Cayenne.

Nombreux en effet sont dissimulés sous un aspect tégumentaire squelettique et
fantomatique, dévoilant ou arborant nombre d’objets contendants, tranchants et vibratiles.
D’autres ont opté pour une tenue moins cadavérique et moins monstrueuse et portent du
noir et du blanc sous forme satinée, longue, courte, classique ou issue du quotidien. Les
costumes paraissent ainsi moins élaborés, moins créatifs méme si quelques-uns affichent
avec fierté leur ceuvre carnavalesque.

Vaval est parfois représenté comme effigie, rarement de chair et d’os ; il revét des
formes multiples et inaccoutumées, tel que celui-ci, suspendu a une perche de bois avec
pantalon noir, chemise blanche mais sans bras et doté d’'une téte réduite en forme de
nounours enfantin qui sort a peine du col de la chemise.

Plus le défilé avance dans le crépuscule et plus la folie semble gagner la foule. Les
groupes sont déstructurés, désorganisés, les musiques se mélent les unes aux autres, les
costumés s’unissent avec les spectateurs, les uns sautent, les autres se bousculent,
quelques-uns trébuchent, tombent sans gravité dans un mouvement anarchique.

Seule constante, le sombre et le clair s’amalgament en convergeant vers le centre de
la place des Palmistes.

La, un cadre est formé par des barrieres métalliques. Vaval, qui ne ressemble plus
gu’a une reproduction humaine de chiffons et de loques, aprés une longue et épuisante
monstration a la foule, est introduit par un officiant : son bourreau sans doute.

Les Cayennais, costumés ou non, devenus dés lors tous spectateurs, sont massés
tout autour de « I'aréne » du supplice. Les uns dansent au son de la musique que les
quelques musiciens présents ne se lassent pas de produire, les autres attendent
fermement, positionnés contre les barriéres métalliques.

Sans sentence lue, ni accusation énoncée, ni derniére parole du condamné,

Comme « La tentation de Saint Antoine », « Le chariot de foin », ou encore « Le jardin des délices », composée d’un paradis,

d’une vie dissolue ou déréglée sur terre et d’un enfer.
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le « bourreau », sans plus attendre, allume le feu a Vaval qui gagne rapidement la
globalité de son corps. Des cris, des applaudissements et autres acclamations ou
manifestations de joie accompagnent solidairement le geste ultime du bourreau. Tout au
long de la crémation spectaculaire, la foule applaudit. Qu’'ovationne-t-elle ? La mort de
leur roi, le geste parfait et expert du bourreau, la fin des festivités annuelles, la qualité du
spectacle, ou tout autre chose que les non-guyanais ou les non-initiés ne peuvent saisir ?

Quoiqu’il en soit, il ne reste déja plus rien du roi carnaval et 'exécution n’a pas duré
plus de vingt minutes.

La dissolution de la masse populaire s’effectue spontanément a la fin de I'exécution
publique, et la foule se disperse lentement. La féte foraine contigué gagne alors en clients
potentiels.

AT karda Lreg podrs des dicsles roge,

2314 - verered ] Qo Condere, joor de mort of de el cu B <ozl
Photos 31-34

31. Mardi Gras, jour des diables rouges. Source : photo de 'auteur.
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32. Mardi Gras, jour des diables rouges. Source : photo de l'auteur.

33. Mercredi des Cendres, jour de mort et de deuil du Roi Vaval. Source : photo de
'auteur.

34. Mercredi des Cendres, jour de mort et de deuil du Roi Vaval. Source : photo de
l'auteur.

Thémes

Chaque année, les carnavals de Cayenne disposent de leurs « thémes », suffisamment
larges et ouverts, qui donnent néanmoins le ton des défilés et deviennent les critéres
fondamentaux de sélection du concours de la grande parade du Dimanche Gras.

En 1999, le théme était : « Masques et rythmes ».

Pour I'édition 2002, 'année de notre séjour de recherche, le théme carnavalesque
choisi fut un trait d’'union entre « Jeunesse et tradition », et par voie de conséquence,
entre tradition et modernité. Ouverture officielle a la jeune génération ou un désir de la
Fédération des Festivals et Carnavals de Guyane de voir se perpétuer une tradition
séculaire, toujours est-il que de nombreux groupe de jeunes — adolescents ou étudiants —
ont effectivement défilé cette année aussi bien les jours gras que les dimanches de
janvier et février.

1-2 — Le roi Vaval

Le roi Vaval, durant son régne carnavalesque, voyage de ville en ville, et se rend au défilé
de Saint-Laurent-du-Maroni, a Kourou.

Pour justifier son existence et légitimer sa présence dans le scénario carnavalesque
guyanais, il est présenté comme un roi carnaval dont on cherche a donner une filiation
authentique et trés ancienne.

Une certaine littérature retrace son histoire : « Vaval venu d’Europe a élu domicile en
Guyane comme une féte spectacle dont les trois éléments essentiels sont la danse, la
chanson, la musique... Vaval se situe entre 'Epiphanie, jour ou les Rois Mages ont connu
le Christ et le Mercredi des Cendres... Vaval s’est montré d’abord chez les Egyptiens qui
rendaient un culte a Isis (déesse égyptienne femme et sceur d’Osiris) et a Apis (Dieu de
I'ancienne Egyptien forme d’'un taureau sacré)... Vaval s’est par la suite trouvé chez les
Grecs et ensuite chez les Romains dans des fétes célébres appelés les Bacchanales et
les saturnales... *" »

Il est aussi la figure autour de laquelle se rassemble un peuple pluriel : « Roi sage,
ISP 58
Vaval célébre toutes les races et toutes les cultures de la Guyane ™ ».

En somme, on lui préte, toutes les félicités, tous les plaisirs, tous les bien-étre, tout le
bien vivre et surtout le bien vivre ensemble du peuple guyanais : « Si les universités sont

Auxence Contout, « Histoire du carnaval en Guyane » », cité dans Touloulou magazine, N°8, 2002, p. 28.

8
Touloulou Magazine, N°7, 2001, p. 24.
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ses palais, la rue est le royaume de Vaval. Roi fou de liberté, il révéle a chacun de ses
sujets un autre lui-méme. Par la magie des costumes élaborés avec patience et passion,
par la vertu des libations, entamées entre amis dés le vendredi soir, poursuivies jusqu’au
dimanche, au gré des bals, des bars, des rues et des rencontres % ».

Il est la lumiére gagnée sur le ténébres : « Car Vaval est mémoire et Vaval est
histoire : mémoire d’'un peuple tordu de rire a I'évocation burlesque d’une succession de
temps tragiques. Tragédies de I'esclavage et des champs de cannes gagnés sur la jungle,
tragédies si proche du bagne. Renversant I'ordre « absurde » du passé, Vaval restaure
dans la liesse et I'excés la dignité de 'homme .

Il se targue donc de représenter et d’incarner I'identité collective et précise un peuple.
Il est sa singularité personnifiée...et une figure politique omnipotente.

Le roi Vaval a connu l'une de ses expressions les plus politiques en 1998, au
cent-cinquantenaire de l'abolition de I'esclavage lorsqu’il est apparu, en haut de la colline
qui domine Cayenne, avec des airs dhomme des bois et de « Neg marron », ces
esclaves, qui, au xix® siécle, avaient fui les plantations esclavagistes et se réfugiaient les
foret impénétrables.

Il fut ainsi accueilli en grande pompe vétu de ses plus beaux atours sylvestres par les
membres de la Fédération des Festivals et Carnavals de Cayenne.

Comme tous ses homologues éphémeres, il est incinéré publiquement le Mercredi
des Cendres a la tombée de la nuit au centre de la place principale de Cayenne, la place
des Palmistes.

59
Ibidem.
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Ibidem, pp. 24-25.
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15 — Inciadranion da Bot Waval.

Photo 35 : . Incinération du Roi Vaval.

Source: photo touloulou magazine.

1-3 — Election de la Reine du carnaval

L’élection gcra la Reine du carnaval est organisée comme un grand show. Elle a lieu ce
vendredi 1~ février.

L’élection d’'une Reine a lieu aussi en Guyane, a Kourou, Saint-Laurent et 8 Cayenne.

A Kourou et Saint-Laurent, elle porte le titre de « Miss carnaval », et a Cayenne, celui
de « Reine ».

Mais cette pratique est une innovation récente.

Les critéres de sélection et d’élection laissent une large place a la créativité
tégumentaire alliée, bien sar, a la beauté féminine. D’ailleurs le titre exact de la reine est
. T TR 61
« Reine du Carnaval de Guyane, Création et beauté féminine » = .
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Ce concours permet aux créateurs de costumes carnavalesques guyanais de rivaliser
d’'ingéniosité et d’originalité pour 'emporter. Toutes les extravagances sont autorisées, a
une condition prés, qui est que la tenue finale puisse étre portée sans assistance par son
occupante.L’ingéniosité et la créativité semblent toutefois primer sur la féminité, a en voir
les derniéres reines élues. En effet, peu sont reconnaissables tant 'appareil t¢gumentaire
et le masque sont importants et dissimulent toute forme de féminité.

Les déguisements sont souvent extrémement riches, fréequemment dotés d’attributs
lourds, larges et ostentatoires, et nécessitent de I'imagination, de l'ingéniosité, de la
patience et longues heures de confection. Certaines parures sont de véritables ceuvres
d’'art. Les arbres, les fleurs, les animaux, les insectes, les poissons, les personnages
mythiques, imaginaires, les chaussures de foot, etc., tout y passe et en splendeur. Le
carton, le grillage, le papier, le fer a souder, la peinture sont des matiéres trés
habituellement utilisées pour la confection des costumes des reines.

A titre d’exemple, la reine 2001, mere de famille de six enfants, s’était glissée dans la
peau d’un hippocampe trés réaliste.

L’élection a lieu dans une grande salle, la salle du « Zéphir » a Cayenne, au milieu
d'un spectacle dans lequel de nombreux artistes locaux en vogue viennent se produire
sur scene.

La soirée de I'élection projette sans ménagement chacun des spectateurs dans un
véritable monde imaginaire ou les fantasmes de chacun sont accomplis avec autant de
réalisme et de créativité.

Les dimensions des personnages qui se présentent tour a tour font perdre toute
objectivité, toute notion classique des mesures et de I'espace : les insectes ont taille
humaine voire parfois bien davantage, les légumes semblent avoir poussé dans le jardin
d’'un géant et se déplacent méme de fagon autonome, des personnages informes ont des
jambes plus longues que leurs corps.

La riche nature guyanaise parait étre un sujet de prédilection et inépuisable et est
investie par l'imagination débordante de ces dames qui rivalisent de fantaisie et
d’extravagance.

Des personnages sont combinés a d’autres, évoquant tel ou tel objet de la vie
courante, rappelant un personnage mythique, figurant un réve, formant et inventant des
illusions poétiques.

Tout est fictif, on le sait, mais on se laisse volontiers envahir par ces réveries, ces
allégories chimériques, de par I'extréme réalisme et le pouvoir de la créativité de ces
costumes carnavalesques.

Succession hallucinante d’'images contradictoires, chacune des postulantes
carnavalesques défilent une a une et 'ensemble ressemble a s’y méprendre a un tableau
surréaliste, a une ceuvre dalinienne, ou chagallienne, aux confins du rationnel et de
lirrationnel, de la réalité et du réve, ou encore, a un réve fantastique dont on aurait
aucune maitrise et aucune possibilit¢ de se réveiller. Seuls les applaudissements qui

1
L’élection est aussi nommée « Grand Show de la création carnavalesque » dans la revue « Touloulou magazine » 2002.
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crépitent régulierement nous raménent a la réalité et nous rappellent le cadre
spectaculaire de cette soirée organisée.De nombreux prix sont distribués lors de I'élection
de la reine. Sont décernés donc « le prix de la grace », « le prix de la recherche », le titre
de « reine » accompagné de ceux des deux dauphines.

La soirée est financée par la Région, la DRAC, et... Air France.

Une élection de Miss des écoles élémentaires est également organisée a Kourou.

1-4 — Bal paré-masqué

Le bal paré-masqué ne se danse que le samedi soir dans des « universités ». Dans les «
universités » du samedi soir, ce sont de véritables concours d’élégance qui sont
improvisés, car les costumes des touloulous rivalisent de fantaisie et de beauté. Ils sont
confectionnés dans des matiéres nobles, satin, velours, or et pourpres, pour le plus grand
bonheur des danseurs.

Le bal « paré-masqué » constitue un élément indispensable du scénario
carnavalesque cayennais. Il fut institutionnalisé en Guyane dés le début du XXéme siécle.

Véritable entre de l'inversion des réles et de la dialectique de jeu codé aux rapports
de séductions inavoués et aux manifestations de tendances narcissiques, dans lequel se
cotoient ordre et désordre, interdit et licite, sérieux et déraisonnable, danse et attente, le
bal paré-masqué manifeste sa singularité carnavalesque guyanaise grace au masque, au
déguisement et a la danse.

Le bal se déroule chaque samedi soir en période de carnaval dans des lieux ad hoc,
appelés aussi « dancings », qui ont une configuration qui leur est propre et qui permet
alors a chacun des acteurs, touloulous, cavaliers, musiciens, ou spectateurs, de trouver
leur place. Un vaste pourtour pour spectateurs ou cavaliers en attente d’invitation, souvent
agrémenté de gradins, une large piste pour les danseurs avec, en fagade, un gigantesque
miroir devant lequel les touloulous viennent réajuster leur tenue et s’assurer de leur
anonymat, une sceéne surélevée, ou une simple estrade pour les musiciens, et une
buvette, souvent a I'entrée, pour les consommateurs de rafraichissements, composent la
geéographie des lieux des bals parés-masqués.

Les universités et les bals parés-masqués constituent en quelque sorte des centres
d’attractions ponctuels mais incontournables en période de carnaval ; le spectacle se
déroule autant a l'intérieur qu’a I'extérieur.

Des cours de danses y sont dispensés, nous dit-on, et les touloulous sont
récompensés par des diplémes. Le touloulous confirmés sont les professeurs, et les
cavaliers, leurs éléves. Influence des écoles de samba brésilienne voisines ou péle
d’excellence de danse carnavalesque ?

Dés 19h00, je me rend rue de la Madeleine, a mi-chemin entre le Canal Laussat et le
rond point Jean Galmot, au dancing « Le soleil Levant », le dancing qui jouit actuellement
de la plus grande notoriété : « Si tu veux aller voir un bal, il faut que tu ailles au Soleil
Levant, de l'autre coté de la Crique », me conseille-t-on vivement et & maintes reprises.
« Le Soleil Levant, c’est la que tu verras le plus de choses ».
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Le « Soleil Levant », ou autrement appelé « Chez Nana », est effectivement le
dancing le plus connu et le plus fréquenté pendant le carnaval cayennais depuis les
années 60, méme si depuis 1995, a la périphérie de Cayenne, le dancing « Polina » a
débauché l'orchestre des Mécénes, celui qui animait les bals au Soleil Levant depuis
1980. Plus moderne, plus vaste (avec une capacité d’accueil de 2000 personnes) et plus
confortable, mais moins traditionnel, le Polina, conjuguant tradition et modernité, plait
davantage au jeune public, habitué aux éclairages des établissements de danses
modernes et actuels. Ces deux lieux sont désormais les seuls qui accueillent les
touloulous et organisent des bals parés-masqués.

<

A l'entrée du dancing de nombreux badauds sont massés la, aux abords de
I'établissement, accoudés aux barrieres métalliques encadrant I'entrée, ou sur le trottoir,
dans les parkings alentours. Les uns commentent les déguisements, essaient de
reconnaitre un proche, une amie, un groupe de touloulous, les autres regardent, amusées
ou envieux, se font chahuter par des touloulous, d’autres encore taquinent des
connaissances, hommes ou femmes, quelques uns finissent par payer leur entrée et
pénétrer dans le dancing, d’autres partiront et reviendront un peu plus tard, pour profiter
du spectacle et de I'ambiance particuliere qui régne devant les dancings en période
carnavalesques.

Les adolescents semblent absent des dancings, préférant sans doute les boites de
nuit qui, elles aussi, ne désemplissent pas durant ce temps consacré a la féte. Les
scooters et autres deux roues abondent en effet devant les clubs, a l'inverse des parkings
des dancings qui eux regorgent de voitures. Une autre danse se pratique dans ces lieux,
le « zouk-love », venue des Antilles frangaises, mais — a ce qui m’a été donné de voir —
tout aussi sensuel et lascif, charnel et corporel que ce qui est dansé dans les dancings
« pour adultes ». Le rythme est plus lent, plus ample que le zouk « traditionnel », mais les
corps se serrent au plus prés et seuls les bassins sont en mouvements, I'un contre 'autre,
sans jamais se délier. Dans les dancings carnavalesques, le principe organique est le
méme mais ici les bassins se cognent physiquement les uns contre les autres, dans un
mouvement qui parait perpétuel, de maniére plus ou moins visible ou sensible selon les
couples ®2 ; les danseurs tournent sur eux-mémes et évoluent sur un espace plus vaste.

A 21h00, je paye mon entrée, je pénétre enfin dans cette salle mythique ou déja de
nombreuses personnes, tant touloulous que danseurs ou cavaliers, se répartissent
I'espace : au fond, une estrade peu élevée est dressée pour accueillir 'orchestre ; non loin
sur la droite, un bar est installé ; & gauche quelques gradins, déja bien remplis de
spectateurs. Ces gradins sont dénommés communément les « bancs des maquerelles »,
considérés comme un espace pour « voyeurs », puisque les spectateurs ne désirent pas
danser mais se contentent simplement d’observer. La piste de danse occupe le restant de
I'espace. Il ne semble pas y avoir d’espaces réservés aux cavaliers. Au plafond, un toit de
téle surplombe I'ensemble. La capacité du dancing est d’environ 1600 personnes.

Le bal paré-masqué constitue un véritable lieu de créativité esthétique tant
vestimentaire, musical o que chorégraphique.
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L’environnement culturel, social, psychologique et économique de ces bals est en
somme le résultat et de I'histoire, et de la nature, et du fonctionnement, et du caractéere
multiethnique de la société guyanaise de Cayenne.

Il n’est pas inutile de rappeler ici que le succés de ces bals tient également a son
aspect intrinséquement touristique, qui, depuis moins d’une dizaine d’année tend a se
développer.

Le jeu rituel carnavalesque, auquel se plie chacun des acteurs et qui se met en place
dés I'entrée du dancing ne peut cependant avoir lieu que si 'anonymat des touloulous est
respecte, anonymat qui s’obtient par le déguisement rigoureux et le masque.

e —Fachlcna Oley, Sana, aw o Sojed] Loyl o, Cavoaine

Photos 36-37

36. Facade de Chez Nana, au « Soleil Levant », Cayenne. Source : photo de l'auteur.

37. Bal paré-masqueé. Source : photo touloulou magazine.
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Touloulou

La caractéristique essentielle du bal paré-masqué de Cayenne est un personnage
singulier qui est dénommé Touloulou. Méme s’il est extrémement difficile et délicat de le
vérifier in situe, le touloulou, nom masculin, est pourtant aujourd’hui, en grande majorite,
une femme.

Il est nécessaire ici de fournir l'origine du mot « touloulou » pour laquelle deux
versions s’opposent.

Tout d’abord, il est précisé que le mot frangais tourlourou, appellation donnée par
plaisanterie aux soldats d’infanterie du début du siécle dernier, a inspiré la langue
guyanaise sous la forme d’'une métathése du « r » de la premiére syllabe : trouloulou. Puis
le terme est devenu touloulou pour indiquer une tenue qui défraye la chronique o

La deuxiéme explication, qui semble mieux convenir a la situation, souligne que les
dames qui se présentaient dans les salles de danses ou dans les salons privés le
faisaient dans la tradition du carnaval, qui exige le port d’'un masque ou d’un loup. Ainsi, et
afin de choisir leur cavalier préféré, ces costumées improvisées parcouraient plusieurs
fois la piste de danse en décrivant des tours. Ceci incitait leurs spectateurs a dire que le
loup fait des tours, ou qu'il fait le « tour le loup ». Par la suite, un défaut de prononciation
fait disparaitre le « r ». Enfin une approche phonétique liée a 'oralité, donne I'appellation
touloulou qui est usitée aujourd’hui.

Seul le touloulou, alors maitre du jeu carnavalesque, a droit au déguisement le
samedi soir.

Le touloulou est un « personnage mythique, polymorphe, il utilise son langage. Le
mystére qui I'entoure est préservé par 'anonymat. Ce n’est qu’a ce prix qu’il peut libérer
ses fantasmes et faire libérer ceux du cavalier. Voluptueux, sensuel dans la danse, ce
personnage éphémeére ne vit que le temps d'une nuit % rappelle Marie-Line
Cesto-Brachet, la présidente, en 1996, du syndicat d’initiative de Cayenne. C’est donc
pour protéger scrupuleusement leur anonymat que les femmes qui se rendent dans ces «
universités » se travestissent de la téte au pied avec gants, masques et cagoules. Elles se
griment ainsi pour que n’apparaisse pas le seul millimétre de peau qui pourrait les trahir.
Méme la démarche est modifiée, et certaines se rendent muettes ou transforment leur
voix pour prendre une apparence nouvelle, libre et éphémere, celle d’'un soir et d’'une nuit
de carnaval.

Le déguisement le plus fréquent des touloulous est inspiré des robes amples,
longues et multicolores a la mode martiniquaise, appelées encore quelque fois « riviere
salée », et dont la particularité premiére est de cacher les formes du corps. Cette robe est
complétée par une cagoule en tissu léger, assortie a la couleur de la robe, d’'un masque
qui couvre soit la moitié supérieur du visage, soit le visage complet, de chaussettes ou de
bas qui couvrent les jambes et les pieds, et des gants qui dissimulent mains et avant-bras.

Auxence Contout, Langues et cultures guyanaises, Imp. Trimarg, 1987.
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Parfois, un coussin disposé soit sur le postérieur, soit sur les hanches, soit sur les seins,
travestit la véritable corpulence et les formes réelles du touloulou. Les chaussures sont
généralement empruntées aux amies et quelquefois non adaptées a la pointure, détail,
subtil afin de transformer, par force, la démarche. La voix est elle aussi trés fréquemment
modifiée, lorsqu’elle n’est pas désactivée durant toute la soirée en face des cavaliers.

On n’ose imaginer le calvaire de ces personnages carnavalesques a évoluer ainsi
dans une salle fermée, surchauffée par le nombre et la dépense d’énergie, et a danser
toute la nuit.

Quoi qu'il en soit, le tableau des touloulous représente de curieuses poupées, dont
quelques costumes, d’'une ingénieuse recherche et longue confection, me font apprécier
« I'exotisme » guyanais.

D’une soirée a l'autre, il peut soit conserver le méme costume, soit en changer, soit
échanger avec celui d’'une amie ; la liberté est totale et le jeu n’en est que plus intriguant.
A peine avions-nous tenté de reconnaitre un touloulou, avec quelques maigres indices,
glanés ca et Ia, que le samedi suivant, le méme touloulou, par ses attitudes et ses gestes,
faisait immédiatement s’envoler chacun des indices précieux, scrupuleusement et
laborieusement obtenus la semaine précédente. Echanges de tenues, de rdles, de
comportements ? Le doute existe et subsiste constamment, mais l'incertitude est la
caractéristique premiere de ce jeu proprement carnavalesque.

Le touloulou maitrise I'art de jouer de son propre corps, de la fascination, de celui du
camouflage identitaire, de la feinte théatrale et ingénue, de l'artifice illusionniste. Il se fait
disparaitre a souhait, tel un magicien dans son chapeau.

Ne pas chercher a percer le mystére au détriment de rompre le charme, de détruire
'enchantement, de casser l'envoltement, et aussi de contrevenir aux regles
carnavalesques édictées « tacitement », mais scellées comme un pacte sacré. Tel fut
évidement mon choix et ma position scientifique.

Néanmoins, ces régles strictes ont été écrites a posteriori.

Deux tables de régles coexistent, mais qui, en réalité, écrites de maniére différente,
rappellent les mémes « grilles » de comportement cadré a adopter.

Il est interdit de démasquer un touloulou ou a un touloulou de se démasquer en
public.

Le touloulou doit tout faire pour préserver son anonymat avant, pendant et aprés la
soirée, sauf si elle doit se prolonger avec son accord.

Seul le touloulou féminin a le droit d’inviter a danser les personnes non masquées, et
c’est a lui de donner la cadence.

Ne peuvent danser ensemble que des touloulous de sexe oppose.

Le touloulou féminin ne doit rien dépenser pour s’alimenter et se désaltérer.
L’initiative doit toujours venir du cavalier aprés deux ou trois danses.

Il faut éviter d’inviter souvent un méme cavalier a danser. Laisser ce dernier mesurer
sa popularité, sauf en cas d’accord tacite.
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Les déplacements dans la salle s’effectuent dans le sens inverse des aiguilles d’'une
montre.

La seconde grille est répertoriée dans le touloulou magazine n°2 sous le titre : « Les dix
commandements du touloulou ».

Pour éviter les mauvaises interprétations : marrainez le touloulou « créche ».

Que la danse et la musique restent le centre d’intérét du bal masqué.

Que le masque protége I'anonymat obligatoire du touloulou.

Tu respecteras la liberté des autres pour étre libre d’étre toi.

La discrétion, la subtilité de tes gestes te rendront hommage.

Le bal masqué ne doit devenir par ton attitude une maison close.

Ne confondez point ces lieux mythiques avec boites de nuit ou chambres d’hétels.

© N g s~ N

Soyez charmeuses sans étre sangsues, le touloulou passe partout, voit tout mais ne
doit jamais s’accrocher.

Faites-vous désirer et non détester. 9.

La sagesse nous permettra d’apprécier jusqu’a la fin des temps cette coutume.Atelied 0.
Marly, Touloulou magazine, 2002, p. 33.

Il est a supposer également que, chacun des acteurs connaissant de longue date
chacune de ces régles, ces recommandations sont alors plutét destinées aux touristes ou
autre novices, nouvellement Guyanais.

La particularité sociale de ce personnage, déguisé et masqué, réside dans son
anonymat le plus parfait ; son identité doit en effet demeurer totalement inconnue de
l'ensemble des différents participants du bal. La régle fondamentale est donc de
camoufler la moindre partie du corps pour ne pas se trahir. La dissimulation intégrale est
exigée pour que I'anonymat le plus total soit assuré et également pour tendre le plus
fidélement possible vers la représentation que le touloulou s’est donnée et ce, face a la
vive curiosité du cavalier, alors souvent a la recherche du moindre indice.

Il faut en effet observer le regard scrutateur et indiscret des cavaliers pour
s’apercevoir de leur recherche rigoureuse de l'indice, du signe, de la trace, de l'indication,
si infimes soient-ils, pour reconnaitre un personnage : « La couleur des yeux, les sourcils
des fois, si on arrive a les voir, méme une méche de cheveux qui dépasse, c’est ¢a qu’on
regarde. (...). Mais ce qui est le plus facile c’est la taille, et aussi la démarche mais elle
sont malines, y en a méme qui mettent des chaussures qui sont pas a leur taille pour
gu’on reconnaisse pas leur démarche (...) y en a qui regardent les paupiéres mais la faut
bien connaitre quand méme, moi, c’est pas ce que je regarde, des fois le regard aussi,
mais la aussi c’est pareil », nous explique en détail un cavalier habitué depuis de
nombreuses années a essayer de démasquer les touloulous. « Souvent les touloulous qui
nous invitent, nous connaissent, alors c’est un bon indice, mais toi tu connais pas
beaucoup de monde ici, ce sera dur pour toi, mais tu refuses pas, t'as pas le droit de
refuser, si on vient t'inviter », nous instruit, a la veille de notre premier bals carnavalesque
guyanais, un métropolitain installé a Cayenne depuis un an. « Comme t'es nouveau ici, tu
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sauras que si quelgu’un tinvite, c’est que tu la connais, ou alors c’est qu’elle t'auras déja
vu trainer a la fac », nous avertit, peut-étre en guise d'indication personnelle, une
étudiante métropolitaine en Arts du spectacle, venue elle aussi étudier de prés le systéme
festif carnavalesque guyanais, et active adepte des bals parés-masqués.

Anonymat et représentation sont donc les deux criteres fondamentaux et
indispensables du personnage carnavalesque central en Guyane.

L’anonymat des touloulous semble jouir de ce que Rodolphe Alexandre, appelle, une
« convention tacite ». Le sujet de son ouvrage, la révolte des tirailleurs sénégalais a
Cayenne, dont la genése prend racine dans cette « convention tacite » carnavalesque et
proprement guyanaise, en est un parfait exemple : « C’est ainsi qu’au Dancing-Palace,
vers 19 heures ...un tirailleur probablement éméché, croyant reconnaitre son amie, trouva
opportun d’arracher le masque d’'une danseuse. Cet acte pris l'allure d’un sacrilége % »

Bien que le touloulou apporte un soin particulier a subtiliser a la vue la moindre partie
de son corps, la recherche esthétique et harmonieuse de I'ensemble du costume ne
constitue pas moins un élément indispensable de son jeu. Le seul critere de beauté est
alors ce costume que le touloulou offre a la vue, et qui lui permet de plaire ou de choquer,
a la libre convenance du personnage, tout comme il lui autorise des attitudes sans jamais
étre jugé ni critiqué.

C’est donc I'anonymat qui définit le touloulou et qui lui permet de jouer une double
personnalité, la dualité carnavalesque d’étre et de paraitre.

Il est également une coutume, a présent instituée, dans les soirées carnavalesques,
celle qui maintient le touloulou — une femme donc — dans la conduite de la danse et des
invitations strictement unilatérales du partenaire masculin, qui quant a lui participe, non
déguisé ni masqué, plus passivement aux soirées carnavalesques.

Le touloulou, seul personnage actif des bals parés-masqués, choisit ainsi librement le
cavalier, alors attentiste et stagnant. Le rapport de séduction s’opére aussi de fagon
unilatérale, mais librement, gréace a 'anonymat dont dispose le touloulou.

C’est lui qui invite effectivement son cavalier qui ne peut alors se dérober et c’est lui
aussi qui imprime le rythme et la maniére de danser a son partenaire.

C’est également lui qui décide de la nature de I'éventuelle relation qui peut naitre a la
suite d’une danse : recommencer une autre danse, lui demander de lui offrir a boire, ou a
l'intérieur du dancing ou a I'extérieur et dans pareils cas, I'extérieur se situe souvent dans
la voiture du cavalier, garée a proximité du lieu, qui aura anticipé la demande en se
munissant, dans sa voiture, de verres et de boissons diverses.

On ne peut s’empécher d’attribuer, dans ces conditions et a la vue des ces scénes
carnavalesques, un pouvoir indéniable a la femme, pouvoir éphémére certes, mais
absolu, comme l'avaient les Rois ou Papes des Fous durant la féte des fous au Moyen
Age, ou certains esclaves romains durant les Saturnales.

Il est & noter que le touloulou est exclusivement une femme depuis le milieu des

années 50, époque qui correspond a une évolution des mentalités (droit de vote,

6
Rodolphe Alexandre, La révolte des tirailleurs sénégalais, Cayenne 24-25 février 1946, Paris, L’'Harmattan, 1995, p. 29.
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reconnaissance du droit de travail pour la femme, scolarisation des filles), et a une
modification de la situation économique, dans et grace a laquelle la femme a pris le role
de chef de famille. Les hommes se sont déplacés en effet vers les sites auriferes au
centre des terres amazoniennes guyanaises, les immigrés (en majorités des hommes) ont
quitté le département en raison de difficultés économiques, et ceux qui ont survécu a la
deuxiéme guerre mondiale, ont, en nombre, embrassé la carriere militaire. Le pouvoir de
la femme s’est ainsi accru en occupant la place laissée vacante par les hommes. Elle
maitrise alors I'exclusivité du choix, la possibilité d’'inverser les réles de dominations, et ce
dans un cadre, certes délimité, mais qui reste ludique et festif.

Le désir de revanche peut guider le choix du touloulou, et prendre de « force » et a
son insu un plaisir refusé dans le quotidien. Revanche prise alors sur les stigmatisations
ou critéres sociaux, tels que la couleur de peau, I'age, 'aisance communicationnelle ou le
statut social. Les désirs freinés ou empéchés, dans la réalité du quotidien, peuvent ainsi,
suppose-t-on, étre réalisés et assouvis librement, sans contrainte ; chacune des barriéres
sociales semble se dissoudre au moment méme ou le touloulou rentre dans le dancing ;
chacun des conflits sociaux du quotidien parait alors désagrégé immédiatement.

En somme tous les rapport sociaux sont modifiés par la seule présence du touloulou
et de son aura rituelle, de son jeu carnavalesque strict : la liberté est du coté de ce
personnage emblématique.

Dans les bals parés-masqués, le pouvoir de la femme semble total : elle parait
audacieuse,et stratégique ; mais ce pouvoir reste provisoire et, éphémeére, comme l'est
celui du roi carnaval dans les autres carnavals, ainsi plus facilement acceptable par les
hommes. Le touloulou constitue donc le véritable roi (reine) carnaval du carnaval de
Cayenne. L’élection guyanaise de la reine, survenue tardivement dans I'ensemble rituel,
se révéle alors superflue ou encore uniquement esthétique et peu représentative d’'un
systéme social de domination.

Mais le secret est précieusement conservé et nourri par le jeu rituel, et seuls ceux qui
ont investi un jour ce personnage carnavalesque en connaissent les clés. En qualité de
simple spectateur (observateur) ou de cavalier, les interrogations fleurissent durant la
soirée et aprés encore.

Le touloulou fascine par son mystére, son illusion, son secret, il jette le doute, parfois
méme l'angoisse, mais il demeure le personnage central du bal paré-masqué car c’est
autour de lui que se batit tout I'environnement de la singuliere et unique soirée
carnavalesque dans le bassin caribéen et dans le continent américain.

Laissons donc au touloulou la clé de son propre mystére qui est son désir d’étre, de
paraitre et de s’exprimer, le temps d’un bal, afin qu’il continue de susciter la curiosité par
son anonymat proprement carnavalesque et que se pérennise son regne éphémeére.

Le touloulou dispose en effet de ce pouvoir singulier d’avoir un droit réservé d’éveiller
le plaisir, le désir et 'angoisse chez I'autre, qui ne pourra qu’étre passif dans la relation.

L’homme devient dépendant de la femme durant la carnaval guyanais, qui quant a
elle prend le statut de fantasme.

Ce théatre réside dans la force du simulacre, du jeu devenu rituel avec le temps.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Danse

A Touverture du bal, les touloulous se rassemblent pour former une ronde spectaculaire
afin, d’'une part, que chacun des cavaliers et des spectateurs puisse admirer les costumes
parfois somptueux des touloulous, et d’autre part, que chacun des touloulous puisse
repérer les cavaliers ou autres personnes connues.

Certains touloulous, avant méme que le bal ne commence passent devant les
cavaliers, se pavanent, les taquinent d’'un geste, et ces derniers restent de marbre. Mais
rapidement les musiciens arrivent sur scéne, empoignent leurs instruments, et débutent
un morceau rythmé. Les touloulous se déplacent aisément et vivement, tirent par le bras
ou la main un cavalier sur la piste, les corps se joignent, les regard se fixent, les bassins
ondulent et le jeu carnavalesque guyanais entre alors en action.

Les rbles semblent distribués par avance de maniére tacite, mais se jouent
spontanément de maniére improvisée.

C’est un théatre culturel et rituel qui se joue, ici, devant moi : chacun son réle, et
personne n’en changera de la soirée, chacun sait ce qu'il doit faire et ne pas faire ; mais la
distribution de ces rbles me dépasse, elle parait ancrée depuis de nombreuses
générations dans la culture de ces protagonistes.

Je me sens embarrassé, je ne connais pas encore les conventions, les reégles de
« politesse », de comportements ; je ne sais pas danser, et encore moins ces danses qui
pour moi sont « exotiques » et d’autant plus compliquées. Je sais que je ne dois pas
refuser si un touloulou vient me chercher pour danser, mais je ne sais pas ce que je
ferais, je reste partagé : lui dire que je ne suis la qu’en observateur ou me laisser
entrainer.

C’est la premiére fois que je me sens aussi dérouté, voire incommodé par cette
hésitation depuis que je participe ou observe des carnavals. Mes interrogations et mes
hésitations s’accélerent systématiquement a chaque fois qu’un touloulou monte dans les
gradins et vient choisir un cavalier dans le public spectateur. Me cacher ou me montrer
désireux de danser, je ne sais pas !?

Le public spectateur est majoritairement composé de femmes, et les touloulous ne
viennent que si le cavalier est repére, et non au hasard.

Mais personne ne viendra m’inviter ; ma timidité et mes appréhensions ont da se lire
sur mon visage et mon comportement « métropolitain ». Les touloulous apprécient les
bons danseurs et non les novices ou les touristes, et ont pu déceler en moi mon
inexpérience affichée et mon par comportement passif au beau milieu des gradins des
spectateurs. Je ne fus donc pas convié a la danse et mon rdle se cantonna a
I'observation. Je ne voulus pas non plus organiser, ou planifier une future invitation avec
les personnes o _ guyanaises ou métropolitaines — que je savais touloulou afin de ne pas
« biaiser » le jeu carnavalesque et laisser tout « pouvoir » ou toute maitrise de la situation
rituelle au touloulou.

Que javais rencontrées sur place et avec qui j’avais tissé des liens.
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J'observe, je vois, je sens et jécoute mais n'‘ose pas prendre de note, de peur de
« déranger » ou encore d’étre observé a mon tour dans mon comportement atypique en
ces lieux de féte et de plaisir. Je ne décrirai donc que ce que j’ai vu et non ce que jai pu
ressentir en qualité de danseur.

L’expression gestuelle et corporelle qui nait et s’exprime, de fagon codée, entre le
touloulou et le cavalier est souvent vécue, pour chacun d’eux, comme une source de
plaisir intense : « On attend avec impatience le moment ou on pourra danser avec son
patron, avec son voisin, ou avec ceux qu’on connait mais qui nous reconnaissent pas.
C’est un moment, on le vit (...) pleinement, enfin je m’en passerai pas, c’est...enfin moi
c’est comme c¢a que je vois ! » tente de nous expliquer un touloulou que nous avons
rencontré en tenue « civile ». « C’est pas comme en boite chez nous, nous décrit une
métropolitaine venue faire une année d’études en Guyane et ayant expérimenté les bals
parés-masqués en personnage de touloulou, les relations qu’'on a avec le danseur, son
partenaire plutdt, c’est... comment dire, on le choisi, c’est plus chaud, chez nous on est
plutét choisit, 1a c’est différent, (...) c’est un jeu, on le sait (...) mais c’est plus qu’une
simple danse, c’est sensuel... ».

Les rapports entre homme et femme semblent effectivement d’une lascivité
incomparable et le jeu subtil qui s’ouvre dans la relation chorégraphique parait étre objet
de plaisir pour chacun des protagonistes.

Le miroir semble constituer un attribut non négligeable, parfois méme un partenaire
flatteur, dans I'espace du dancing.

Chaque touloulou qui passe devant ajuste, qui le cousin dissimulé sous la toilette qui
gonfle exagérément le postérieur, qui un bas qui descend, qui le masque qui glisse avec
la transpiration. Il devient méme, au fil de la soirée, le passage obligé de chaque
touloulou. Il est alors l'instrument fidéle et impartial qui garanti 'anonymat le plus total tout
au long de la longue soirée pour celle qui porte le masque.

Mais il devient objet de narcissisme lorsque le cavalier seul, ou le touloulou lassé de
son partenaire, prennent plaisir a se mirer ou poser devant, a esquisser des pas de
danse, de fagon plus ou moins extravagante peut-étre pour attirer l'autre dans sa
chorégraphie. Chez certains, la parade est méme avérée, ressemblant en cela a une
parade amoureuse rencontrée chez certains oiseaux ou mammiféres, chez d’autres, elle
se fait plus discréte ou plus timide. Le miroir rassure chacun des protagonistes danseurs
qui tiennent a leur apparence tout au long de la soirée, et ce en dépit de la chaleur, des
mouvements du corps, et des grandes dépenses d’énergie.

Son réle se transforme également en spectateur privilégié, lorsque des couples ne
dansent ou n’évoluent que devant lui, en conservant un ceil sur cette gigantesque paroi de
Narcisse, afin de saisir chacun des mouvements de son propre corps et de celui de son
partenaire. Ne voyant qu’eux-mémes, le miroir semble alors enfermer le couple dans une
bulle individuelle, les arrachant des autres danseurs, les dissociant du reste du dancing
afin d'accroitre le degré d’intimité, de sensualité, de révéler le corps de l'autre.

Mais, objet d’'importance capitale, jamais il n’est ignoré, constamment il s'immisce
dans le couple, fréquemment il aide a la fonction carnavalesque, intégré en cela a
I'espace.
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A la fois objet et espace des carnavals guyanais, instrument d’égoisme et de
sociabilité, le miroir des dancings rassure sur I'apparence, développe les sens de la vue
et de I'imagination, de la sensualité et de I'érotisme, augmente le champ de vision et
amplifie la sensation de masse, déculpabilise la folie des corps, débride les mouvements,
les gestes. Il est le carnaval.

Les couples formés de facon unilatérale, se montrent en plein action d’'une
audacieuse complaisance, I'un envers l'autre, et miment parfois le plaisir sexuel, dans
lequel les corps, serrés de trés prés par leur partenaire, ondulent de fagon plus ou moins
nerveuse ou spasmodique. Si dans le piké ou le wapé, le déhanchement est
constamment de mise, des coups de reins répétés plus ou moins violemment ponctuent
ces danses.

Leurs torses semblent rester inertes alors que leurs jambes et leurs bassins se
meuvent, endiablés par une cadence subtile qui parait s’insinuer en eux-mémes. Leurs
tétes dodelinent de maniére imperceptible, mais obéissent, elles aussi, comme le bassins
des danseurs, a la toute puissance du rythme, rythme libérateur carnavalesque.

Chez certain couple de danseurs, une véritable déclaration d’amour parait étre
effectuée en silence et tacitement.

Quelques touloulous, les bras en l'air, au dessus de la téte, se laissent aller dans les
bras experts de leurs cavaliers ; seul le bassin, en mouvement, d’avant en arriére,
accompagne un subtil frémissement du cou.

Je note également, au bout de quelques temps d’observation, que certains des
cavaliers portent, en groupe plus ou moins important, des signes distinctifs sur eux : des
T-shirt de méme couleur, parfois avec des logos semblables imprimés sur le dos ou sur le
devant, des petites serviettes, celles portées autour du cou, de couleur analogue, des
chapeaux identiques, ou méme des perruques semblables, comme pour afficher une
appartenance a un groupe ou a un clan.

Tandis que les danseurs martélent les planches et ondulent comme des vagues, les
musiciens s’expriment : la clarinette agonise, tressaute, le trombone hulule, la batterie bat
comme un ceceur d’hippopotame, le saxophone imite les pompiers, I'un explose, I'autre
gonfle son ventre, ses joues se dégonflent avec la mélodie, le chanteur tourne sur
lui-méme.

Pas de répit, le saxo et le trombone changent de propriétaire et les danseurs
changent de partenaire. Le batteur semble avoir capture le tonnerre et le nouveau
trombone courtise la clarinette.

Au bout de quelques heures, je ressens, sur mes bras nus, de fines gouttelettes
d’eau tombée d’'on ne sait ou. Je léve la téte a maintes reprises, et c’est en fixant le
plafond que je constate que la densité et la chaleur déployées par les danseurs dégagent
une telle condensation qu'elle se fixe au plafond pour retomber en gouttelettes
'impression est pour le moins déroutante. Plus tard om me confie que les musiciens
portent des bérets afin de se protéger de cette inhabituelle « rosée » humaine.

Et, Ia je comprend la la fonction de la petite serviette de toilette que porte la plupart
des cavaliers autour du cou : soucieux de leur confort et de leur apparence, ils épongent
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régulierement leur abondante sueur, le front, le cou, le torse et les bras. A I'observer
scrupuleusement, on peut s’apercevoir également qu'un cavalier peut changer une ou
deux fois de chemise dans la soirée.

« La vigueur pulsionnelle, I'effet libérateur, 'échappement extatique » sont sources
de désordres sociaux et moraux pour I'Occident chrétien qui a toujours porté un regard
sévere et désapprobateur sur la danse, précise Jocelyne Vaysse. %

A la sortie des dancings, de nombreux stands-caravanes attendent les danseurs avec
boissons chaudes ou froides, alcoolisées ou non, frites et sandwichs, et surtout vendent le
blaff de poisson, la soupe créole guyanaise. Les maisons se transforment également en
bars occasionnels, et proposent, de méme, boissons et plats traditionnels.

Les voitures personnelles des cavaliers font aussi office de bars-buffets privés et
conservent méme les boissons fraiches dans des glaciéres, parfois hombreuses. Tous
fonctionnent toute la nuit et la féte se déroule aussi bien a lintérieur des dancings qu’a
'extérieur. J'imagine que I'emplacement du véhicule a son rble. Stationner non loin de
I'entrée du dancing ou dans un coin plus ou moins discret, selon la stratégie du cavalier,
doit avoir son importance pour inviter le touloulou dans un endroit plus... intime.

Tout au long de la soirée, chacun devient tour a tour objet de désir, destinataire ou
destinateur de la quéte de l'autre mais libre de toute contrainte naturelle. Chacun a sa
maniére peut s’unir, s’exprimer ou parader devant 'autre.

Au petit matin, traditionnellement a lieu le « vidé ». Ce terme venant de I'expression :
vider la salle (de bal).C’est donc aux premiéres lueurs de I'aube que l'orchestre du bal
paré-masqué du samedi soir quitte la scéne, pour entrainer a sa suite danseuses et
danseurs afin d’exécuter dans la rue les derniéres notes de musique permettant au
dernier carré de danseurs de se disperser dans la ville.

Initialement le vidé se déroulait a pied. Mais les orchestres actuels qui utilisent
souvent des instruments électriques, doivent se jucher sur la plate-forme d’'un camion
pour faciliter leurs déplacements.

Dans le carnaval, la plateforme transporte les orchestres dans la rue les dimanches
aprés-midi. Installée en fin de cavalcade, elles entrainent a leur suite une foule délirante
qui s’éparpille dans la nuit naissante pour boire un dernier verre et continuer la féte entre
amis.

Compte tenu des violences survenues lors des derniers vidés du dimanche aprés
midi, ils sont désormais frappés d’interdit.

Tololo

En marge des célébres bals parés- masqués, les bals « tololos » ont été créés au début
des années 90. Le principe en est le méme, mais a I'inverse ce ne sont que les hommes
qui peuvent se déguiser et les dames qui ont le visage découvert. Les hommes invitent
alors leur cavaliére.

Jocelyne Vaysse, La danse thérapie, histoire, technique, théorie, Paris, Desclée de Brouwer, 1997.
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Ces bals ont lieu en fin de cycle carnavalesque, le vendredi précédent les jours gras,
dans un restaurant, « I'Oasis », situé au bord de la plage a Monjoly, en banlieue de
Cayenne. Ce sont des soirées privées accessibles uniquement sur invitation.
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Photos 38-40
38. Touloulous. Source : photo touloulou magazine.

39. Touloulous. Source : photo de 'auteur.

40. Magasin louant et vendant des costumes de touloulou a Cayenne. Source : photo
de l'auteur.

1-5 — Instance carnavalesque de Guyane : Fédération des festivals et
carnaval de Guyane

Anciennement Comité des Festivals et Carnaval de Guyane, créé en 1993 par Philippe
Alcide Dit Clauzel, I'instance carnavalesque est devenue Fédération en 1996 sous le
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régime de la loi type 1901.

Elle regroupe les comités des festivités carnavalesques de I'ensemble du
département, les comités des fétes ainsi que les associations culturelles ou d’expression
artistique.

Elle se compose d’un exécutif, d’administrateurs et de membres.

La Fédération dispose de subventions éventuelles de I'Etat, des collectivités locales,
des établissements publics ou institutions ainsi que des recettes provenant de ses
activités, féte et autres manifestations qu’elle organise et propose.

Son but est de représenter et de défendre les intéréts de tous les acteurs du carnaval
aupres des pouvoirs publics. Elle aide ses membres a développer les fétes, spectacles et
manifestations populaires dans le cadre des loisirs, de la culture et dans le domaine de
'animation.

La fédération carnavalesque organise toutes les manifestations dites traditionnelle
pendant la période de carnaval.

Depuis sa création, la Fédération avait a sa téte son fondateur Philippe Alcide Dit
Clauzel, mais en 2002, c’est Rolland Robeiri, le président en fonction, qui m’a accueilli
chaleureusement et a répondu a nombre de mes questions ou entretiens plus formels.

Enfin, il existe également des « Comites des Festivités Carnavalesques » issus des
différentes communes du département et regroupant les associations carnavalesques des
villes.

lls gérent et coordonnent les manifestations de rue durant la période carnavalesque.

Ces comités sont présents a Cayenne, Kourou, Saint-Laurent-du-Maroni,
Saint-Georges de I'Oyapock, Macouria, Sinnamary et Rémire Monijoly.
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B FEDERATION oz FESTVALS 1 CAZNAIAL 16 SUYANE

42 = Towchts, weok iab=seli e, v e el e d lapeee AL

Photos 41-42

41. Bureau de la Fédération des Festivals et Carnaval de Guyane a Cayenne.
Source : photo de l'auteur.

42 : Josette, mon informatrice, lors du carnaval de Cayenne 2001. Source : photo
dédicacé, don de Josette Jean-Marie.

2 — Carnaval de Chalon-sur-Saéne, en Bourgogne

Lorsque je me suis penché sur les festivités carnavalesques chalonnaises, javais au
départ simplement l'intention d’étudier cette confrérie bourguignonne un peu singuliére,
puisque qu'elle ne promouvait, a linverse de [I'ensemble de ses consceurs
bourguignonnes, voire frangaises, aucun produit culinaire spécifique ou typique de la
région. Ni escargots, ni vins de la cbte chalonnaise, ni plats, ni produits du terroir, ni
méme pratiques sportives n’étaient mis en avant par cette confrérie.
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Ce que « vendait » cette confrérie chalonnaise, c’était du rire, mais du rire
carnavalesque.

Original, en effet, pour une association dont les caractéristiques sont celles des
confréries de type rabelaisienne, gardiennes des temples culturels.

En réalité, le but de la confrérie chalonnaise réside dans I'organisation annuelle du
carnaval et dans le maintien des traditions carnavalesques.

De la confrérie au carnaval, le voyage fut court. Mais le voyage dans l'univers surréel
et imaginaire du carnaval chalonnais fut quant a lui plus vertical.

Plongeons alors dans cet éphémére monde baroque qu’est le carnaval chalonnais.

2-1 — Carnaval

Grand rendez-vous du printemps, le carnaval de Chalon-sur-Saéne est un événement qui
rythme I'année de ses habitants. C'est effectivement une manifestation importante du
calendrier festif chalonnais.

« A Chalon, les fétes de carnaval font partie intégrante de la ville », écrit le journaliste
chalonnais Claude Elly ® ', elle refletent en effet les traditions chalonnaises et
bourguignonnes et, selon les dires de nos informateurs, font rayonner sa cité au-dela de
ses frontiéres administratives. Les visiteurs et spectateurs affluent de France et d’Europe
pour assister a cette féte printaniére. Il est coutume ici d’entendre que le carnaval de
Chalon est le second de France par ordre d’'importance.

Il est courant également d’entendre que la singularité du carnaval de Chalon, par sa
position géographique médiane entre nord et sud, est d’étre a la fois excessif et intense
comme traditionnel et symbolique, et de méler en somme deux formes et deux pratiques
festives.

De méme, Arnold Van Gennep prétendait : « La Bourgogne est le pays de
déguisement par excellence ®» et il écrivait a propos de la Sadne-et-Loire qu’en période
de carnaval, garcons et filles déguisés couraient les veillées, par groupe, pour intriguer les
habitants.

Comme on I'a vu avec les festivités de Cayenne, chaque carnaval est coloré par un
. . . A s 71
personnage singulier. « Dans le Chalonnais on les nomme Géniots ~ ».

« Goniot » est un terme bourguignon qui désigne ceux qui sont mal « gbénés »,
c’est-a-dire ceux qui sont mal habillés.

Aujourd’hui les gbniots constituent I'atout majeur et la figure de proue du carnaval de
Chalon. lls sont de joyeux drilles venus de toute la région chalonnaise, déguisés par
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Claude Elly, « Le 90 éme anniversaire du premier carnaval... officiel », in Le journal de Saéne-et-Loire, 5 mars 1997.
0
Arnold Van Gennep, Manuel de folklore frangais contemporain, Tome |, Vol. lll, Cérémonies périodiques, cycliques, Carnavals —
Caréme — Paques, Ed. A.et J. Picard et Cie, 1947, p. 887.
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thémes, en groupe, pour répandre leur bonne humeur et leurs critiques — souvent
politiques — de la société au sein des défilés carnavalesques.

Vétus de costumes loufoques, par thémes, ils exercent leur génie satirique au
détriment de tous mais en priorité des hommes politiques et des événements marquants
durant 'année. « Leur verve, leur joie de vivre et leur sens de la dérision révélent un état
d’esprit qui s’exprime au-dela du carnaval & », selon Isabelle Mathez.

A les entendre, ils ont un réel amour pour leur ville et ses traditions carnavalesque
ainsi qu’une admiration sans bornes envers leurs souverains éphémeére : Sa Majesté le
. . 73
Roi Cabache et sa femme, la reine Moutelle

La « journée des gobniots », dans le calendrier carnavalesque chalonnais est une
manifestation remplie de farces et de rires.

Les pouvoirs municipaux, bon gré mal gré, participent également a cette célébration
de la ville. Chacun prend part a cette féte, les spectateurs, qu'ils soient a visage découvert
ou bien masqués et ce, méme s’ils restent confinés derriere une ligne de barriéres
métalliques, devennat aussi acteurs. De fait, les participants, les acteurs mobiles des
défilés deviennent spectateurs de ceux qui restent figés.

La folie carnavalesque chalonnaise déploie chaque année a la méme époque —
« deux dimanches avant les Rameaux AR de nouveaux thémes, de nouveaux
déguisements, de nouveaux chars — venus pour certains de Nice — de nouvelles
cavalcades burlesques, insolites, conformément a la tradition a laquelle les chalonnais
sont attachés.

L’ensemble festif de Chalon se déroule en six jours, répartis sur trois semaines.

Le cycle des manifestations comporte huit éléments fondamentaux :

L’arrivée et la proclamation solennelle du Roi Carnaval

La parade des musiques

La journée des gobniots avec le grand défilé

La journée enfantine avec le défilé et bal costumé des enfants

La grande soirée de gala

La journée du triomphe de Roi Carnaval avec sa grande cavalcade
Le proceés et I'exécution du Roi Carnaval

Le bal des gbniots

Le roi Carnaval exécuté au dessus du pont Saint-Laurent, puis noyé dans la Sabne,
marque le rite de fin du scénario carnavalesque chalonnais. La Iégende veut qu’il renaisse
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André Revenat, Président de Comité des Fétes de Chalon-sur-Sadne.
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Cf. infra.
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de ses cendres I'année suivante afin d’offrir a la ville de Chalon et a ses habitants de
nouvelles fétes carnavalesques.

Le carnaval symbolise ainsi la tradition festive de Chalon. Mais la féte ne serait pas
compléte si une animation perpétuelle ne permettait pas aux habitants a ses visiteurs de
s’émerveiller et de se divertir a travers les multiples attractions foraines. Répartie en cent
quarante emplacements sur les quatre places principales de la ville, la féte foraine,
véritable village dans la ville, compléte harmonieusement les festivités du carnaval durant
le cycle festif. Elle rassemble souvent les plus somptueux manéeges forains et les
attractions les plus récentes, et correspond, pour les professionnels, au début de leur
saison d’'activité a travers la France, aprés la tréve hivernale.

2-2 — Descriptions

Le carnaval peut sous-entendre une féte dans laquelle les participants laisseraient éclater
leur joie ainsi que leur folie. Mais voici plutét ce qu’en pense un chalonnais, M. L.Gallat :
« Cette folie affectée et préméditée est en réalité une cure de raison, a laquelle se
soumettent les bons vivants. C’est un véritable accés de franchise collective qui élimine
des dmes et des consciences les résidus de notre vie courante qui encrasse les replis ®
D

Bruyante et d’apparence anarchique, la féte carnavalesque chalonnaise est un
moment de loisir et de fantasmes ou la morale et I'ordre du quotidien sont manifestement
mis entre parenthéses, mais c’est également une féte qui se décompose en scénarios, qui
se divise en un certain nombre d’actes ou plutét de rituels successifs.

Le carnaval de Chalon a, cette année encore lors de notre observation principale,
conformément a la tradition locale, été fété deux dimanches avant les Rameaux avec ses
différents rituels caractéristiques, en accueillant prés de vingt ensembles musicaux " et
groupes carnavalesques venus de toute I'Europe. Car la tradition chalonnaise se veut a la
fois « nordique et latine », c’est-a-dire influencée par « I'esprit germain et scandinave »
pour les respect des formes ritualisées et notamment du rite expiatoire du roi carnaval et
inspiré par les « fétes latines » marquées par les « cohésions des musiques, de chants,
de danses, de rire .

Cette réconciliation du Nord et du Sud fait la fierté des membres actifs du Comité des
Fétes de Chalon dans la mesure ou le carnaval de Chalon est effectivement marqué par
la présence réguliére de groupes de participants espagnols, italiens, suisses, allemands,
autrichiens, belges, de Néerlandais et d’Anglais.

Mais avant d’aller plus loin dans notre étude, il convient a présent de proposer une
description de ce qui nous a été donné de voir en qualité d’observateur direct et
également en qualité d’observateur participant .
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Appelés a Chalon simplement « musiques ».

77

André Revenat, Président de Comité des Fétes de Chalon-sur-Sadne.
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Nous suivrons pour ce faire I'ordre chronologique et diachronique du déroulement du
scénario carnavalesque chalonnais.

Proclamation solennelle de I’entrée du Roi Carnaval et arrivée de Sa Majesté
Cabache

Il est coutume de penser que I'ensemble rituel du carnaval marque la fin de I'hiver et
larrivée du printemps ; il exalte la joie de vivre et symbolise le temps de boire et de
manger avant celui des privations du Caréme catholique. Par respect des traditions
ordonnées par la religion catholique, les festivités s’arrétent au soir du Mardi -Gras, la
veille du Mercredi des Cendres, premier jour officiel du Caréme.

" . . . . 79
Par commodité économique, climatique et sociale , le carnaval de Chalon fut
déplacé sur le calendrier et s’ouvre deux dimanches avant la date de la féte catholique
80
des Rameaux

L’entrée du Roi Carnaval et I'arrivée triomphale de Sa Majesté Cabache annoncent le
début des festivités et l'initialisation des rituels carnavalesques.

Précisons immédiatement qui sont ces deux rois.

Le premier, dénommé Roi Carnaval, est un personnage fictif constitué de carton-pate
de sept métres de haut, monté sur un char *1 et tracté par un tracteur agricole. Le second,
Sa Majesté Cabache, personnage réel de chair et d’os, est le roi des goniots.

Selon la Iégende chalonnaise, le roi des goniots, ainsi que son épouse, la reine
Moutelle, souverains discrets, n’apparaissent en public que pour le carnaval. lls habitent
tous deux sur une fle de la Saéne au sud de la ville, nommée communément « I'ille du
Moutiau ».

Chaque année ils rejoignent leurs sujets, les gdniots. Leur arrivée en ville varie d’'une
année sur l'autre, mais cette année, comme souvent, ils accedent a la ville par le Sabne
en bateau, au Port Villier, sur un débarcadére spécialement construit a cet effet. Cabache
a pris pour sien le proverbe d’Emerson : « Si tu veux gouverner en paix, fais que les gens
s’amusent ! ».

En ce samedi 8 mars 1997, le temps, voulant honorer le printemps, est aussi de la
féte.

Dés 14 heures 30 quelques personnages déguisés, jeunes, sans doute des sujets du

8
La diversité du scénario carnavalesque chalonnais composé de deux défilés majeurs se préte aisément a cette double posture

monographique.

9
Les jours Gras, dates fluctuantes qui inscrivent le carnaval dans le calendrier, sont fréquemment positionnés pendant les

vacances scolaires, marquant le départ de la ville d’'une partie de la population.

0
Les dates des festivités carnavalesques furent replacées en 1999 aux dates « traditionnelles » : les dimanches de défilés

encadrent le Mardi Gras.

Grande remorque montée sur roues (2 ou 4) et disposant d’une patte forme.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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roi des goOniots, sont déja postés devant le socle de la statue de Nicéphore Niepce *2 hon
loin de la Sabne, attendant I'arrivée solennelle de leur couple royal, le roi Cabache et la
Reine Moutelle. Un panneau destiné aux mariniers et plaisanciers, tourné coté Sabne,
indique l'interdiction de stationner a cet emplacement entre le 8 et le 16 mars, sauf
autorisation pour le Comité des Fétes de Chalon-sur-Saéne.

Le lieu n’est décoré que de petits drapeaux rouges et bleus, symbolisant les couleurs
de la ville. Les haut-parleurs, suspendus ici et la, dans les arbres ou aux lampadaires,
diffusent alternativement de la musique de variété contemporaine ainsi que le programme
des festivités, lu par un animateur au service du Comité des Fétes.

A 14 heures 45, une foule de citadins afflue, de plus en plus nombreux,
accompagnés d’étranges personnages vétus de fagon similaire, d’'une longue robe
pourpre, d’'une médaille qui pend sur le torse, et coiffés de ce qui semble étre une petite
couronne dorée hérissée de pics. lls semblent venir d’'un autre age. Ce sont les membres
de la Confrérie carnavalesque locale, la Confrérie Royale de I'Ordre Goéniotique. Mais
nous y reviendrons.

15 heures, la foule compte environs trois cent personnes ; la confrérie au grand
complet se rassemble et s’approche du débarcadére. Leur présence ne parait pas
étonner la foule qui engage volontiers des discussions avec les spectateurs. L'un d’eux
décroche une chaine qui fermait I'accés au débarcadére : l'arrivée tant attendue de
Cabache semble imminente. La foule s’entasse et se pousse sur les marches du port. De
nombreux curieux, attirés par la foule amassée, s’approchent a leur tour.

15 heures 15, un char arrive par la route, « C'est le char de Cabache ! » crie
quelqu’un. Deux trbnes couverts surplombent quelques marches ; des visages peints,
hilares et colorés décorent les flancs du char. Le char de Sa Majesté Cabache est bient6t
suivi par deux groupes musicaux. Puis arrive au loin, au détour d’un batiment, du haut de
ses sept métres, posé sur un char et tiré par un tracteur, sa Majesté Carnaval, le point de
mire du carnaval et de ses défilés.

Assis sur son derriére, avec son sourire figé, ses grands yeux écarquillés aux cernes
violacés * , il écarte les bras en signe de bienvenue. Une fine couronne dorée exprime
son rang. Il arbore joyeusement ce qui semble étre une chemise a jabot a rayures jaunes
et orang4es, sanglés par une petite ceinture noire. Un pantalon court découvre ses mollets
blancs

Aprés s’étre arrétés derriere le char de Cabache, les membres de la confrérie
descendent a leur tour les quelques marches du port et se placent en deux rangs
d’honneur. Des kayakistes approchent, sans doute attirés par I'attroupement — a moins
que ce ne soit les éclaireurs du roi Cabache. L’impatience se fait sentir dans la foule,
guettant, le soleil dans les yeux, du cbté du pont des Dombes, la venue du bateau royal.

82
Joseph (Nicéphore) Niepce (1765- 1833), inventeur de la photographie.

3
Quelques années plus tard, il sera doté d’un double strabisme (divergent et convergent) mécanisé et d’un épais maquillage vert.

84

Régulierement son accoutrement est modifié afin de paraitre affublé, chaque année, de ses plus beau vétements.
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85
Cf. paroles en annexes.

Soudain, un coup de canon surprend tout le monde et immédiatement I'information a
traversé tout Port Villiers : « Les voila ! ». Une vedette atteint le débarcadére. Les curieux
se mettent debout, la confrérie fait une haie d’honneur.

Les hérauts d’armes, a l'allure médiévale, de rouge et de bleu vétus, couverts par de
larges bérets, sautent sur la terre ferme, font sonner leur longue trompe cuivrée, ornée
d’'une banniére elle aussi rouge et bleu, a la maniére des anges au moment de la Nativité
chrétienne.

Sous les applaudissements nourris de la foule, le Roi Cabache et la Reine Moutelle
débarquent, suivis du page qui tient la traine de son roi. Moustaches fines et nez rouge,
les long cheveux bruns bouclés — sans doute une perruque des Rois de France — du roi
qui tombent sur les épaules soulignent un couvre chef identique a ceux que portent les
membres de la confrérie. Chemise dorée, pantalon de velours vert sapin retroussé et
baskets terminent son costume. Il tient dans sa main gauche un sceptre en bois terminé
par une forme semblable a celle de sa couronne. La Reine Moutelle, lunettes sur le nez et
longue robe lourde et dorée, le tient par le bras. Sa couronne également dorée, est
arrondie, et coiffe sa chevelure brune — qui semble quant a elle, naturelle. Tous deux
portent une longue cape, rouge brodée de fil d’or pour Cabache, et couleur lie de vin pour
Moutelle. lls sont jeunes, discrets et timides. lls marquent une pause pour les
photographes venus eux aussi en nombre, et sans dire un mot, gravissent les marches
afin de rejoindre le char qui les attend devant le socle de la statue de Nicéphore Niepce.
Cet illustre personnage, inventeur de la photographie, natif de Saint Loup de Varennes,
un village au sud de la région Chalonnaise, doit conformément a la tradition, immortaliser
la scéne. Absent ce jour la pour cause de rénovation, d’autres photographes le
remplaceront.

Solennellement, le couple royal gravit les marches du char et s’installe sur son tréne,
accompagné de ses hérauts d’armes et son petit page, lui-méme accoutré d’'une tenue
blanche ornée de points multicolores et d’'un bonnet retombant a deux pointes, rappelant
le bouffon des cours royales du Moyen Age.

Quelques instants plus tard, les dignitaires de la confrérie — porteurs de lidentité
carnavalesque de la ville aux yeux du public : « Y a qu’a chalon qu'on les voit ! »,
commente une spectatrice — prennent la téte d’'un long cortége. Parmi ce cortége Sa
Majesté Cabache fait son entrée sur son char, suivi des fanfares et d’'une partie de la
foule, dans un tonnerre d’applaudissement, pour parcourir 'ensemble du centre-ville. Le
Roi Carnaval, le géant de carton-pate, ne I'accompagnera pas. Aujourd’hui, c'est le
triomphe de Cabache.

Dans les rues, places et carrefours, le joyeux défilé attire les regards et invoque les
applaudissements des passants. Pas de barrieres métalliques, seule la circulation est
bloquée aux abords des rues adjacentes. Les membres de la confrérie se démarquent de
la foule avec leur apparat pour le moins tapageur. Attachés par les bras, ils déambulent
ainsi en vagues, s’arrétant de temps a autre pour faire des farces aux passants et aux
musiciens, offrant quelques pas de danse au public tout en chantant en boucle la « Ronde
des Géniots > ».
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Des confettis inondent déja le bitume des rues traversées par I'alleégre cortége.
Le parcours emprunté sera le méme lors des défilés et cavalcades dominicaux.

Intimidés par tant d’acclamations, Cabache et Moutelle rejoignent a pied la confrérie
qui forme leur cortége jusqu’a la salle Marcel Sembat, siege du Comité des Fétes de
Chalon. C’est ici que se termine le défilé.

A suivre ce cortége, j'en ai oublié 'absence du grand char portant le Roi Carnaval. II
est, semble-t-il, resté au Port Villiers, entrée sud de la ville, accueillant les touristes et
autres passants, laissant la gloire a son homologue de chair.

Cette entrée royale et solennelle annonce le début des festivités carnavalesques
bourguignonnes.

Grand défilé de la journée des goniots

Ce dimanche 9 mars est la journée des goniots, c’est-a-dire le jour ou ils pourront laisser
libre cours a leur imagination gdniotique et se montrer en public pour la premiére fois de
'année.

Mais qu’est-ce qu’un gbéniot ? Nous en avons esquissé brievement plus haut
quelques traits, toutefois il convient d’en exposer les principaux aspects, essentiels a la
compréhension des manifestations carnavalesques chalonnaises.

Eléments les plus importants du carnaval parce qu’ils en sont I'émanation directe, les
gOniots sont 'dme véritable des festivités du printemps chalonnais.

Institués en groupes, en duo ou plus rarement en solo, les goéniots investissent,
déguisés, les défilés et se font remarquer par leurs rires, leurs mauvais calembours, ou
leur dérision, parfois acerbe, envers les choses établis, les hommes politiques et les
événements tant locaux que nationaux.

Ce sont, pour reprendre les termes d’un historien local, « de fins humoristes
compliquant a plaisir leurs costumes pour extérioriser la critique moqueuse d’événements
. a s , . P )z . 86
divers (...). Avec les gbniots, ce qu’on peut dire et écrire s’étale au grand jour — ».

Leur réle est de déchainer le rire par la caricature burlesque et cocasse dans les
défilés carnavalesques. La métamorphose et la transformation sont leurs outils.

L’écrit est aussi un moyen singuliérement goéniotique d’expression. lls s’expriment
sous forme de pancartes, d’affiches ou d’affichettes, de slogans, portés autour du cou ou
dans le dos, sur des attributs tels que chariots de supermarchés, poussettes, landaus,
voitures, poubelles, tout ce qui peut rouler, se tirer, se pousser, ou simplement se
déplacer. lls passent ainsi au crible tous les travers de la société et mettent en scéne les
événements de I'actualité par le biais de caricatures et de farces.

) ) e .. . o .
lIs sont nés au début du XX~ siecle, en 1910, mais le terme « géniot » représente un
, , . . . . . 87
etat d’esprit qui perdure depuis plusieurs siecles
6
Yves Guignardat, Historique sur le carnaval de Chalon, p. 9.

87
cf. Histoire du carnaval de Chalon.
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C’est donc en 1910 que le terme fit son apparition a Chalon. En effet, de passage a
Chalon et en regardant défiler un cortege carnavalesque, un charmant paysan de la
Bresse voisine ne put retenir sa surprise en voyant tous ces gens mal habillés, déambuler
dans les rues, et de s’exclamer : « Dis donc, la mere, tavions vu comme y Zz'étot
gbnés ! ». Sa femme lui répondit suffisamment fort pour qu'un membre du Comité des
Fétes de Chalon de I'époque I'entende : « Y est ben vra ! Y étot des goniots !».

Depuis le terme est resté dans le langage carnavalesque et s’est propagé a travers
les carnavals suivants.

, . AP A . . 88 .
« C’est vrai qu’a I'époque, nous explique André Revenat — , surtout avant-guerre, il y
en avait qui se trouvaient des déguisements dans les greniers avec tous les habits de
grands-péres, des trucs comme ¢a. On vidait les greniers pour s’habiller ».

Etant plus de mille chaque année & suivre cette tradition chalonnaise, les géniots
viennent de tous les horizons sociaux et de toute la région. Néanmoins, nous a-t-on
précisé, les chalonnais sont de moins en moins représentés en nombre parmi les sujets
de Cabache. Les habitants des villages périphériques demeurent largement et davantage
présents en qualité de goniots : « Les gbniots, ils viennent de partout ; quelqu’un qui a
envie de faire quelque chose pour carnaval... lls viennent d’'un peu partout autour de
Chalon. Si on prenait que les goniots de Chalon, il y en aurait pas beaucoup ! C’est
bizarre, c’est les villages qui font les chars (...). lls viennent d’'un peu partout, mais
vraiment des chalonnais il y a quand méme, mais pas beaucoup ! », se désole, le
président du Comité des Fétes.

Parodiant la société et la religion jusque dans leurs fondements, les gbniots se sont
parés de « commandements » : « Les dix commandements du goéniot », qui illustrent a la
perfection le mode de vie gbniotique.

Les Dix commandements du Goéniot

Ton roi Cabache adoreras

A tout le moins une fois I'an
Les dimanches te gbnicheras
A crever de rire évidemment
Brailleras, sauteras, s'amuseras
Pétaraderas tout a 'avenant
Et plein la vue tu en foutras
Sur le boulevard naturellement
De la vie chére rigoleras

De la politique également

De 'amour ne te soucieras

En t'préservant tout simplement

88
Le président du Comité des fétes de Chalon.
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De tes impéts te moqueras
Et méme du prélévement
89 ,,
Le corgnolon " t'arroseras
Toute la journée copieusement
Le soir au bal gambilleras
En fsant la chenille, joyeusement
Et le lendemain te réveilleras

Toujours Gros Jean comme devant

IMAGE MANQUANTE
Photo 43 — Affiche du Carnaval 1997 de Chalon-sur-Saéne.
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44. Gbniot. Source : photo de l'auteur.
45. Gbniot en train de danser. Source : photo de l'auteur.

46. « Les Cros-Magnons et ses tripotanus » : groupe de gbniots. Source : photo de
l'auteur.

47. Gbniot. Source : photo de l'auteur.

48. Groupe de gobniots dont le costume est confectionné avec des cannettes
métalliques. Source : fonds Patricia Badot.
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Photos 49-53

49. Goniots travestis dansant avec des grosses-tétes. Source : photo de l'auteur.

50. Couple de gbniots. Source : photo de l'auteur.
51. Costume élaboré de gbniots. Source : photo de l'auteur.

52. Détail de costume goniotique. Source : photo de I'auteur.
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53. Gbniots au départ du défilé. Source : photo de 'auteur.

Selon le nombre, de un a soixante, les groupes goniotiques sont répertoriés en
différentes catégories :

- Groupes montés, groupes disposants d’un char allégorique non motorisé.
- Groupes gobniotiques, a pieds.
- Groupe avec chars motorisés

Souvent linscription, nécessaire pour participer au concours carnavalesque, dans
'une de ces catégorie se fait a la derniére minute : « Je m’appelle X, je représente le
groupe X, alors comme tous les ans on sait pas ce fait, mais on y sera. On attend d’avoir
les derniers jus de I'actualité » communique un goniot lors d’'une réunion de préparation
aux défilés carnavalesques.

Tous les ans, Chalon s’enorgueillit d’avoir un grand nombre d’insouciants goniots,
aussi bien pour parader dans ses rues que pour critiquer, a la maniére de Sébastien
Brandt »° , les travers de la société. lls tiennent I'esprit carnavalesque en eux et
représentent une expression locale donnant a Chalon et a son carnaval son originalité et
sa spécificité.

Ainsi, ils « tournent en dérision I'ordre établi a commencer par 'ordre social qui nous
oblige a étre propre et bien habillé. Pour un jour, on se fait sale et déguenillé. On se fait
goniot », écrit le journaliste local Claude Elly, non sans omettre de préciser que « depuis
moins de 10 ans, on voit apparaitre dans le défilé de carnaval, d’autres genres de
personnes déguisées : « celles et ceux qui ont des costumes magnifiques. On continue a
les appeler des gbniots, méme s’ils sont superbement génés et s’ils font plus penser aux
beautés du carnaval de Venise qu’aux guenilles de la dérision. Ty

Ce qui singularise plus précisément « I'art géniotique », c’est bien un désir presque
compulsif de se saisir des choses politiques et de les manier, sans délicatesse, avec
satire et avec une imagination populaire pour les fustiger, les jaser et surtout les moquer.

La politique est un théme carnavalesque trés prisé, voire fondamental dans le mode
de vie goniotique. Les gobniots en font le sujet central de leur art carnavalesque, sans quoi
leur identité singuliere — et celle du carnaval chalonnais — ne serait pas conforme a leur
origine et ne correspondrait plus a la légende qu’on daigne leur attribuer.

Ce théme essentiel constitue méme une maniére incontournable de participer au
carnaval et est devenue un point d’honneur du plus célébre des gbniots — qui n’est autre
que le président du Comité des Fétes de Chalon, et le Grand Chancelier de la Confrérie
Royale de I'Ordre Géniotique — André Revenat : « Je fais pas de politique moi j’aime pas
¢a (...) parce que jai 'impression que d’un c6té comme de l'autre, ils nous prennent pour
des rigolos (...) mais quand je fais le carnaval, je fais tout le temps quelque chose de
politique. J'ai fait les gbniots, ensuite jai fait les chars, c’est toujours sur la politique. Je
regarde toujours si il y a quelque chose de politique dans le défilé ; jm’amuse avec ¢a. Il y

La Nef des Fous, cf. Histoire du carnaval.

91
Claude Elly, 76 éme Carnaval de Chalon-sur-saéne, 1996, p. 19.
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a des écoles, ils ne font pas de trucs politiques, y font des trucs pour amuser les gosses,
¢a fait partie quand méme des gbéniots, mais c’est pas rigolo. Je leur ai écrit il y a pas
longtemps : cherchez quelque chose de satirique, que ¢a fasse rigoler les gens avec la
politique, parce que les gens y rigolent de ¢a. Chez les marchants de masques, il y a des
masques politiques, c’est la qu’il aut chercher ! »

Les theémes politiques abordés lors des défilées carnavalesques reposent sur une
communauté d’idées et de valeurs, sur une certaine perception culturelle que partage
I'essentiel des gbniots : tous les éléments stéréotypés du sarcasme et de la critique
publique sociale sont mis en valeur pour constituer leur cadre rituel et s’inscrire ainsi dans
la tradition gbniotique.

Cette année encore, la politique fut a 'honneur dans les défilés. Les hommes et les
faits politiques ont été savamment brocardés par des caricatures et des jeux de mots
écrits, ayssi épouvantables que licencieux. De méme, actualité oblige, ont été évoqués en
cette 90 me édition de 1997, les problémes d’ordre sociaux ou économiques, comme les
gréves des routiers, la défense de la viande d’origine charolaise face a la vache folle, ou
encore le démantélement des secteurs des chemins de fer francais, a l'aide des outils
proprement carnavalesques comme les chars allégoriques qui proposent une surface
visible beaucoup plus conséquente que les déguisements ou les masques. Avec des
thémes aussi sérieux et aussi prosaiques, les gbniots ont su provoquer le rire du public ;
ils ont su, tout en la faisant évoluer, perpétuer cette année encore la longue tradition
carnavalesque chalonnaise.

Quelque soit le théme choisi, les gbniots affirment leur présence dans le seul but
, . . . 92
avoué de rire et de faire rire

Pour le carnaval 2006, en période de grippe aviaire, le theme fut exploité par un groupe gbniotique. L’'amalgame avec la grippe

aviaire et le ministre de I'Intérieur, Nicolas Sarkozy (« Sarkoq »), fut mis en scéne et rédigé sur format A4 avec les talents

sarcastiques propres au carnaval chalonnais. Pour la deuxieme journée de défilé, le « Groupement des éleveurs de volailles de

Bresse » sponsorisa le groupe. En fin de cortége, lors de la ronde finale sur le parvis de I'Hotel de ville, le groupe prépara une

omelette au lard sur les marches mémes de I'Hotel de ville et invita le Maire et les spectateurs a déguster le mets économiquement

mis a l'index.

en vertu de la loi du droit d'auteur.



LE CARNAVAL : UN IMAGINAIRE POLITIQUE

R R P BT AL T 5 - Linme ghuizhars mez b,

57 = Crrebarmee Atrn chor phakeries
rardirag,

=
L FETTY p‘ri:ﬂi‘-| i den whi-:_,_ i =M = Llganabion 1 ur 2ne arenalewqpue orr e
o . ous sl are Ze bar dee Cheas ERSTRNTIFFRRT [

poibgeee, S ar e e rondomg.

Photos 54-59
54. Char gbniotique motorisé. Source : photo de l'auteur.
55. Groupe gbniotique avec char. Source : photo de l'auteur.
56. Groupe gbniotique avec char. Source : photo de I'auteur.
57. Conducteur d’un char goniotique motorisé. Source : photo de l'auteur.

58. Jeu gbniotique : des spectatrices sont jetées sur des matelas, montés sur des
chars géniotiques, et aspergées de confettis. Source : photo de l'auteur.

59. Ostentation d’'un prix carnavalesque sur le char d’'un groupe. Source : photo de
l'auteur.
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Photos 60-65

60. Détails de chars gbniotiques, en période de grippe aviaire (mars 2006). Source :
fonds Patricia Badot.

61. Détails de chars gbniotiques, en période de grippe aviaire (mars 2006). Source :
photo de l'auteur.

62. Inscriptions sur un char géniotique 2006. Source : photo de l'auteur.
63. Détail d’'un char goniotique 2006. Source : photo de 'auteur.
64. Inscription sur un char goéniotique. Source : photo de 'auteur.

65. Message gbniotique sur un char motorisé. Source : photo de 'auteur.
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Photos 66-69
66. Char carnavalesque du Comité des Fétes de Chalon. Source : photo de l'auteur.
67. Conducteur de char carnavalesque. Source : photo de I'auteur.
68. Char carnavalesque au départ. Source : photo de I'auteur.

69. Détail d’'un char carnavalesque. Source : photo de l'auteur.
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Photos 70-72

70. Char carnavalesque de la Cave de Buxy. Source : photo de l'auteur.

71. Détail du char carnavalesque de la Cave de Buxy. Source : photo de I'auteur.

72. Char carnavalesque du Comité des Fétes de Chalon. Source : photo de I'auteur.

Grand défilé dominical

Ce « grand défilé » carnavalesque consacré a Sa Majesté Cabache et a ses fidéles
glOniots se déroule, depuis de nombreuses années déja, dans une enceinte délimitée,
fermée et payante. Le Carnaval n’est plus gratuit depuis 1966 * En échange de 25
francs (3.80 euros), pour les plus de 12 ans, et par personne, tous les spectateurs
recoivent a l'entrée l'accessoire indispensable du spectateur chalonnais : un sac de
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confettis multicolore. Il est évident que sans ces petits ronds de papier coloré et ses
célébres batailles, le carnaval perdrait inéluctablement de son attribut essentiel et de son
« folklore » : « Les confettis, ah, c’est tout le carnaval ! Ces batailles, moi me souviens
des batailles qu'on f'sait le soir aprés le carnaval, c’est a Chalon qu’on voyait ¢a, c'est le
folklore de Chalon. Maintenant on en fait manger les musiciens, dans les trompettes, les
grosses caisses, et les gars derriére avec les grosses tétes, les enfants aiment bien les
mettre dans la bouche des grosses tétes ! » nous confie un membre actif du Comité des
fétes.

Il est dusage que le circuit du cortége se dessine en des rues délimitées et
déterminées par avance, et ce avec le concours des autorités municipales. Cette année
les rues choisies sont les mémes que celles des derniéres années précédentes *  Mais
le parcours se déroule en sens inverse. Le point de départ reste identique : Quai
Gambetta, lieu d’'arrivée par les eaux, la veille, de Sa Majesté Cabache. C’est aussi le lieu
ou les spectateurs sont généralement les moins nombreux.

L’arrivée ne peut étre modifiée car c’est traditionnellement sur la place de I'Hbtel de
Ville que se termine et se disperse le défilé.

Départ Quai Gambetta, rue Général Leclerc, Boulevard de la République, rue
Michelet, puis pour terminer, la boucle du circuit carré, Quai Gambetta, et enfin une partie
de la rue Général Leclerc pour tourner sur la place de I'H6tel de Ville.

Ce jour de féte débute a 10 heures 30 a la salle Marcel Sembat, par la réception et la
présentation publiques des groupes musicaux par la municipalité.

Devant la salle, une dizaine de cars stationne. Quelques groupes, en tenue de défilé,
attendent d’entrer dans la salle tout en se « chauffant » et répétant leurs airs favoris sur le
parvis, pour le plaisir des quelques spectateurs.

L’humeur est a la féte. Des passants applaudissent et quelques uns esquissent ou
s’essayent a des pas de danses.

A l'intérieur, les groupes passent, un a un, sur la scéne devant un public nombreux.
Chaque groupe joue deux ou trois morceaux. A la suite de leur prestation scénique et
musicale, le groupe s’installe joyeusement autour des tables ou des couverts sont
disposés.

Les spectateurs se bousculent pour assister au spectacle coloré et gratuit. Un ordre
est apparemment respecté pour la présentation des différents groupes venus de I'Europe
entiére.

Le spectacle se termine a 11 heures 30 ; le public se disperse laissant les musiciens
prendre leur repas offert par la municipalité.

Le ciel est clair et le vent agite les drapeaux rouges et bleus disposés en nombre au
dessus des rues du centre ville chalonnais. Néanmoins, rares sont les balcons privés
décorés. Les gens, a leurs fenétres, observent le va-et-vient incessant des rues. Tous les
magasins ont fait tomber leurs rideaux de fer, les vitrines sont fardées en I'honneur de la
féte qui se prépare. Des masques, des confettis des serpentins, des tissus arlequin, des

4
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cotillons rappellent au chaland qui pose son regard sur les vitrines que le commerce se
plie volontiers au calendrier festif urbain.

Quelques voitures circulent encore et font voler les confettis de la veille, endormis par
la nuit, sur les routes et les trottoirs. Le calme avant la tempéte ?!...

Le parcours du futur cortége est cléturé ; seuls quelques passages permettent aux
spectateurs ou aux riverains de pénétrer dans I'enceinte. Il est possible de croiser déja
quelques personnages déguisés, souvent des enfants accompagnés de leurs parents,
sans doute venus en avance pour éviter de s’acquitter du droit d’entrée officiel a partir de
13 heures.

Des étalages de vendeurs de confettis, de masques, ou autres gadgets en tout genre
sont dispersés sur le trottoir tout au long du parcours. Des odeurs de viandes grillées se
mélent aux senteurs sucrées des barbes a papa et des bacs de bonbons. Les fumées
acres des graisses de viande montent des barbecues improvisés le long des rues qui,
lentement, s’emplissent d’'une foule presque silencieuse.

Le son tonitruant des haut-parleurs diffuse, comme la veille, un mélange de musique
moderne et de présentation des festivités a venir.

Midi, le service municipal commence a disposer les barrieres métalliques de sécurité
le long des trottoirs des rues du circuit carnavalesque.

Plus aucune voiture ne circule alors que les feux tricolores, eux, fonctionnent encore
comme si la vie urbaine quotidienne ne s’était pas suspendue, ou comme Ss'ils
s’entrainaient a régler la circulation du défilé a venir.

Des familles prennent déja place derriére les barriéres aux lieux ou la vue est
dégagée. Les guichetiers arrangent leur cabane de bois réparties sur le parcours ceint par
des palissades de bois clair, suffisamment hautes et serrées pour cacher la vue de ceux
qui se trouvent a I'extérieur.

Les rues transversales au parcours sont a présent bouclées.

Sur le Quai Gambetta, point de départ du défilé, quelques chars de gdniots attendent
le signal non loin de leurs singuliers propriétaires qui pique-niquent ¢a et la au milieu des
barbecues. L’ambiance carnavalesque a déja débuté : des rires sans retenue, des
batailles de confettis éclatent au milieu de ceux qui se restaurent avant la grande parade.

13 heure, I'entrée est payante ; seuls les camions de la fourriere pénétrent dans
I'enceinte pour évacuer les voitures encore garées sur le parcours du défilé.

La foule s’arréte de flaner dans les rues et se poste derriére les barriéres de sécurité.
Pour les spectateurs l'attente s’amorce : certains mangent ou discutent avec leur voisin,
familier ou non. Il semble que des liens informels se créent. Des batailles de confettis
éclatent ¢a et la entre enfants, qui sont les seuls spectateurs déguisés.

Des marchands ambulants circulent sur le parcours et proposent leurs marchandises.
Des individus qui semblent étre des membres de I'organisation passent et repassent en
courant. Une vieille femme vend ses sacs de confettis a tarif dégressif au fur et a mesure
que le temps s’écoule et se rapproche de la grande cavalcade des goniots.

Les riverains sortent sur leur balcon.
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Je prends alors position dans un lieu qui me semble « stratégique » pour une
meilleure et un plus longue vision du spectacle : a un angle de rue qui me parait assez
large pour assister a des « arréts » du défilé propices, je suppose, aux jeux divers.

A 14 heures les trottoirs sont tous encombrés, beaucoup de spectateurs ont déja
« pris » leur place, je me retrouve plaqué contre une barriere de sécurité. Les chars venus
du hangar du Comité des fétes n’ont pas d’autre alternative pour rejoindre le départ que
d’emprunter une partie du parcours et déja les commentaires fusent autour de moi : « Ca,
ca doit étre le char de ... ! » « Oh, le char des reines ! » (vide bien sar!), « Il est énorme
celui-la ! ». L’excitation du public a remplacé l'impatience latente ces derniéres minutes.
Les confettis dessinent parfois de véritables nuages qui inondent l'instant d’aprés le
bitume urbain.

Je sens déja mon immobilité ; et celle de mes voisins proches. La pression physique,
bien réelle, vient de derriére.

Les confettis volent sur les trottoirs, entre les rues et les balcons : I'attente nourrit
I’exaltation.

La rue est une salle de spectacle et les trottoirs en sont les gradins : les enfant se
jouent des barrieres de sécurité et traversent la rue pour lancer une franche poignée de
ronds multicolores.

Une certaine animation s’empare petit a petit de ceux qui vont observer, chacun joue
des coudes pour étre le mieux placé possible et ne rien manquer du spectacle. L’attente
est longue, la journée a commencé de bonne heure pour certains. Les enfants, entre deux
batailles rangées de confettis, s’'impatientent auprés de leurs parents ou de leurs
grands-parents.

Muni d’un carnet, d’'un appareil photo et d’'un dictaphone, on me demande si je suis
journaliste ; il est alors difficile et délicat de fournir une explication cohérente et bréve de
la raison exacte de ma présence ici dans de semblables conditions.

Soudain, a 14 heures 30, un premier groupe de musique fait entendre le son de ses
cuivres et des tambours, passe, s’arréte et fait demi-tour. La farce était plaisante, mais
I'impatience et la pression physique se font de plus en plus présentes.

Mais voici qu’apparait au loin le Président du Comité des fétes, André Revenat, que
jai déja rencontré plusieurs fois et que je n’ai aucun mal a reconnaitre. Vétu d’'une
chemise jaune satin et d’un pantalon noir, il n’a manifestement pas revétu son habit
d’apparat de la Confrérie.

D’un pas lent, il ouvre le défilé qui débute par un premier groupe musical monté sur
un char. Le ton est donné.

Suivent immédiatement deux voitures de police, une de chaque co6té de la rue,
longeant lentement mais de prés les barrieres métalliques.

Des cavaliers, vétus aux couleurs de Chalon, montent de magnifiques équidés. lls
font trés fréquemment des haltes aupres des spectateurs afin que les enfants puissent
toucher et caresser les robes brunes des chevaux.

Sur deux files, le long des trottoirs et barriéres, des chevaux, de carton-pate cette
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fois, sont portés par des jeunes hommes, enjuponnés pour dissimuler leurs jambes
humaines. lls semblent remplir la méme fonction que les voitures de polices et les
chevaux véritables : faire place. Faisant partie du folklore carnavalesque chalonnais, nous
a-t-on précisé, ce sont eux qui ouvraient les défilés, il y a plus de vingt ans. Leur réle se
bornait alors a longer les trottoirs pour ranger le public, donnant des coups de tétes ou
des coup d’arriere-train aux spectateurs peu disciplinés pour faire de la place au défilé. lls
ne sont de retour au carnaval de Chalon que depuis 1995.

Ce qui débute ici par ces trois types de chevaux — humain, animal et mécanique —
annonce un défilé de plus de deux heures.

Une troupe de majorettes redonne le sourire aux éventuels bousculés par les
chevaux et immédiatement aprés les trois rois font leur entrée. Deux ont été déja
partiellement présentés mais qui est alors ce troisieme monarque ponctuel ?

C’est d’ailleurs le premier a entrer en scene. C’est le roi carnaval qui a régné sur la
ville pendant une année et qui, selon la tradition et sa légende, est a l'origine de tous les
méfaits qui sont survenus durant toute I'année sur la ville. C’est le roi de l'année
précédente et qui termine son régne ici dans les rues de la ville.

Il n’est ni humain, ni confectionné de carton-pate, c’est un pantin a forme humaine, un
mannequin de paille et de mousse habillé de guenilles rouges et bleues, dont le visage
est simplement dessiné. C’est lui que I'on brilera le dernier jour de carnaval.

Il est trainé et malmené dans sa couverture, qu’un groupe de six personnages, vétus
de la méme maniére que leur monarque, chemise rouge et pantalon bleu, font sauter le
plus haut possible. De temps a autre, il est projeté violement sur la foule qui applaudit et
le renvoie a ses bourreaux afin que I'opération soit réitérée maintes et maintes fois %
Son supplice ne fait que commencer.

Juste derriére, la stature resplendissante et majestueuse, le gigantesque Roi
Carnaval de carton-pate, qui fut décrit la veille, domine de sa hauteur la scéne. C’est le
Nouveau Roi et également le point culminant du défilé carnavalesque.

Son sourire figé semble se réjouir du triste sort réservé a son prédécesseur de palille.

Le contraste est saisissant. Sur son char il est articulé et salue ainsi la foule qui
'acclame et 'ovationne par de longs applaudissements, au son de la Ronde des Gébniots,
jouée par 'Harmonie musicale de Chalon-sur-Sabne ; chants éponymes caractéristiques
du carnaval de Chalon et de la Confrérie Royale de I'Ordre Gbniotique.

Son char est précédé par un groupe de travestis qui n’hésite pas a dévoiler, qui des
sous-vétements affriolants sur une peau noircie par une pilosité surdéveloppée, qui de
faux appendices mammaires.

Vient ensuite en fanfare le troisi€me roi, celui qui est a la téte du peuple des goniots :
Sa Majesté Cabache. « C’est le roi de ceux qui veulent qu'une fois par an tout soit
différent et qui le démontre sur le terrain », nous avait auparavant précisé un membre du

5
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cagoule, et semblent avoir des traits communs avec des costumes de bourreaux moyenageux. lls sont accompagnés d’un
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Comité des Fétes chalonnais.

Egalement roi de la dérision, du « chamboulement » mais aussi des bousculades
puisque il est coutume a Chalon que durant le défilé, surviennent dans ce qui nous a été
décrit comme I'anarchie la plus totale, toute une série de groupes gdniotiques, véritables
parades de personnages déguisés aux slogans appuyeés par des images théatrales.

De trés nombreuses allégories subversives font effectivement partie du défilé,
manipulant avec beaucoup d’a propos et d’aplomb la satire locale, 'ambiguité politique,
I'astuce, la farce et rivalisant d’ingéniosité pour faire honneur a leur roi.

La danse s’‘empare de tous. Non une danse réguliere, synchronisée ou
chorégraphiée, mais une danse désarticulée, syncopée et burlesque. Une danse mélée a
la cacophonie étourdissante qui font se succéder les groupes de musique venus de
régions et de pays différents.

Les « grosses-tétes » de carton-pate, au sourire parfois ravageur, parfois grimagant
et aux couleurs criardes, sont les sujets « officiels » du peuple gbniotique puisqu’ils sont
fabriqués par les membres du Comité des Fétes et reviennent, de temps a autre,
remaquillés ou retaillés. lls paraissent sortir d’'un monde imaginaire, voire extraterrestre du
moins extrahumain. Une énorme téte, fixe et hilarante, descend sur de vaillantes jambes
humaines jusqu’a mi-cuisse, elles-mémes en mouvement, exercant ¢a et la des pas de
danses. Les enfants se font un délice de remplir de confettis leur gigantesque bouche,
souvent édentée. Le jeu consiste a baisser le sommet de la grosse-téte a hauteur d’enfant
et ainsi de les effrayer de cette démesure humaine, en s’approchant trés lentement de
leur visage.

Vient ensuite, dans une composition rigoureuse, un enchainement d’'une dizaine de
groupes musicaux, tous horizons et nationalités mélés, défilant en alternance avec des
chars allégoriques, immenses et rutilants. Chacun d’eux représente des personnages
gigantesques de carton-pate, parfois articulés dans un mouvement unique et pendulaire,
souvent hilarants, généralement armés de canons a confettis. « Nous, on en fabrique une
petite partie [des chars], nous précise Henri Joannelle, membre actif du Comité des Fétes,
et on en achéte a Nice. De Nice, on recoit les maquettes ; alors ils nous font le dessin, on
choisit ce qu’on veut et ils [les carnavaliers de Nice], nous les fabriquent a la demande
(...) mais c’est pas que des Chars de Nice qui défilent & Nice, qu’on regoit ».

Au passage des chars et des groupes, une pluie de pétales de papier coloré se
déverse sur les spectateurs. La puissance des canons a confettis, actionné par l'air
comprimé, permet de viser juste et loin, et les fenétres ouvertes ou les balcons deviennent
systématiquement des cibles privilégiées, créant immédiatement les applaudissements et
les rires de la foule rasssemblée sur les trottoirs.

Entre chaque groupe musical et chaque char se glissent sans ordre apparent les
groupes de gbniots qui courent, dansent, chantent, sautent et rient. Nombreux sont ceux
qui sont grotesquement et grossiérement déguisés en femmes, nonnes, prostituées,
écolieres, grosses, maigres ou poilues. Une véritable parade de travestis harangue le
public par des actions d’exhibitions de certaines parties du corps habituellement cachées,
ces parties dont « la Morale » réprouve promptement I'exhibition dans I'ordre du quotidien.
Des gestes obscénes accompagnent généralement la pantomime goniotique. Personne
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ne semble choqué et au contraire, les rires soulignent et encouragent d’autant plus la
mise en scéne extra-quotidienne. Ills semblent faire partie intrinséquement du
comportement carnavalesque chalonnais.

Puis, comme un anachronisme, deux troupes folkloriques portugaises, séparées par
un char et deux groupes a pied de gbniots, font une apparition remarquée tant leur
présence ne reléve pas, semble-t-il, d’'un défilé de fous préts a tout pour déclencher les
rires et des spectateurs et des autres participants. Le sérieux et la sobriété de leurs
costumes, sans masque, pantalon blanc, chemise rouge et foulard rouge autour du cou
pour les hommes, robe blanche et chale de couleur sur les épaules pour les femmes, la
rigueur de leur chorégraphie, 'air grave et parfois dur des danseurs et danseuses, la voix
posée et appliquée du ou des chanteurs, la face digne et calme des quelques musiciens
qui rajoutent du folklore a la musique enregistrée et diffusée tranchent nettement avec la
folie qui s’est manifestement emparée des autres groupes défilant.

Les danseurs vont lentement deux par deux devant ou derriére le char sonorisée, et
exhibent ce qui parait étre des danses folkloriques traditionnelles du Portugal. Les deux
groupes chantent en portugais souvent les mémes chansons par l'intermédiaire de
dispositifs amplificateurs médiocres qui rendent leurs voix criardes. Les deux cortéges se
ressemblent dans les chansons, les costumes et les chorégraphies qu’ils présentent au
public chalonnais peu étonné de voir défiler la culture portugaise dans le carnaval de
chalonnais. Les applaudissements sont intenses et sincéres.

En courant et en sautant, se mélant quelques fois dans le spectacle portugais, sans
jamais interférer dans la mise en scéne culturelle lusitanienne, des groupes de goniots
rappellent toutefois la nature du défilé.

Un faux gendarme monté sur des échasses essaye de rattraper par de grandes
enjambées un cracheur de feu qui illumine le ciel clair de cette aprés-midi chalonnaise.

La cuirasse autour du thorax, et affublé d’'un perruque bleue, un personnage hybride
asperge les spectateurs d’eau, les uns se cachent et rient, d’autres montrent d’'un air
désapprobateur leur mécontentement. Les confettis partent autant des spectateurs que
des participants qui rivalisent d’imagination pour la confection de leurs costumes
carnavalesques. Parfois la scéne semble sortir d’'un tableau surréaliste. Des membres
démesurés enveloppent ou caressent des spectateurs surpris. Des masques
confectionnés ou peints métaphorisent un caractére tératologique. Des étres hybrides,
issus de mythologies imaginaires, cotoient des clowns avec des masques d’hommes
politiques, qui portent une pancarte autour du cou et évoquent des scandales
politico-financiers.

Certains ont choisi de somptueux déguisements riches en couleurs, d’autres un
masque simple voire blanc pour cacher leur visage et agitent sur leur téte de longues
antennes animales, d’autres encore sont simplement maquillés, parfois de maniére
outranciére. Nombreux sont ceux qui se munissent d’attributs poussés, trainés, tirés,
roulés dont la surface plus large qu'un dos ou un torse humain, sert de support a
quelques textes satiriques, quelquefois en vers, d’autres plus subversifs, mais jamais
dans l'attaque directe nominative. Ainsi les chariots de supermarchés, les poussettes et
landaus d’enfants, les voitures, les planches de bois montées sur roulettes deviennent
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des moyens d’expression gdniotiques.

Tous les styles et toutes les bourses sont ici représentés pour le plus grand bonheur
des spectateurs venus pour admirer le génie, I'imagination satirique et tégumentaire
gbniotique.

Chaque groupe est applaudi par la foule, séparée de cet esthétisme carnavalesque
par des barrieres métalliques. Parfois un groupe ou une mise en scéne suscite des rires
plus profonds ou de plus abondantes acclamations, des rires et des applaudissements
plus intenses et plus longs.

Mais déja on apercoit, au loin, le fameux et tant attendu char bleu pastel, surmonté
d’'une gigantesque couronne, le char des Reines.

Pour linstant un groupe musical accompagne le char des six reines de quartier,
dignes représentantes des différents quartiers chalonnais, élues quelques semaines
auparavant par un college d’hommes et de femmes représentant des quartier et issu de la
sociéteé civile.

Des applaudissements plus nourris encore crépitent si fort qu’ils couvrent presque la
musique : le char des Reines, La Reine et ses deux dauphines, passe devant la foule.

Si trois rois un peu fous et absolument différents ouvrent le défilé, trois reines de
beauté, officiellement élues de la ville de Chalon, le ferment.

Sur leur trone, elles saluent une foule déja conquise. Toutes trois vétues de fagon
identique, robe blanche longue et large, couronne posée sur le sommet du crane et veste
légére de fourrure bleu ciel, elles sont applaudies pour leur grace qui représente leur ville.
On peut entendre des exclamations diverses sur leur beauté, ou des précisions quant a
leur quartier d’origine ou leur lycée inscrite : « La premiére dauphine, c’est quand méme la
plus jolie... ! » ; « Il parait qu’elle est au lycée a coté de chez nous ! ».

Les trois rois et les trois reines encadrent de cette fagon le défilé.

Situés aux deux extrémités, ces symboles représentent le monde bipolaire des
carnavals chalonnais, constitué d’'une maniére générale, de laideur, de farce et de rire
mais aussi de beauté et de grace, rappelant de fait que 'un comme l'autre peuvent porter
une couronne et recevoir une ovation de leur peuple.

Puisque le char des Reines clos le cortege, nombreux sont ceux franchissent les
barriéres et suivent ce char dans un désordre des plus chaotiques. Le terme du périple
est la place de I'H6tel de Ville. Il est temps également pour moi de m'’y rendre.

Les confettis donnent une couleur vive aux rues du parcours, il ne reste plus un métre
carré de bitume gris ou sale, la ville est transformée, les gens courent en se jetant des
confettis, petits et grands d’ailleurs, les uns déguisés, les autres non. Qui fut il y a
quelques minutes goniot et qui fut un sage spectateur ? Tous se mélent joyeusement en
suivant le dernier char jusqu’a la place qui marque la fin du défilé.

Une marée inonde déja la grande place. Tous les participants du défilé sont massés
sous le balcon de I'H6tel de Ville, seuls les chars des reines et du Roi Carnaval, le géant,
sont présents sur la place. Les confettis continuent de pleuvoir dans tous les sens. La féte
n’est pas terminée. Pas de barriéres, pas de police, pas de chevaux pour écarter la foule.
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Le char bleu des reines stationne devant les marches de I’'H6tel de Ville.

Une a une, en commengant par les dauphines, les trois reines quittent leur tréne.
Mains et avant-bras gantés de blanc, toujours abritées de la fraicheur printaniére par une
veste bleue sur leur longue robe de soie blanche, elles arborent une ceinture rouge et
bleue pour rappeler leur appartenance. Entourées des reines de quartier, les trois reines
gravissent les marches de I'H6tel de Ville au milieu d’'une haie d’honneur composée de
musiciens et de majorettes.

Une poignée de seconde plus tard, elles apparaissent toutes trois au balcon de
vz gig . ;. . . - 96 ..
I'édifice pour recevoir une véritable ovation. Le maire, Dominique Perben ~ , est visible
mais reste en retrait. Il les accueillera dans les salons municipaux.

Le triomphe des reines est complet.

Il est 17 heures 30, les reines se retirent du balcon, accompagnées du maire. Ceci
semble étre le signal de fin.

Petit a petit, le flot du public s’écoule lentement en direction de la féte foraine et de
ses multiples et diverses attractions. Seuls restent les organisateurs qui évoquent déja les
incidents mineurs de la journée, ce qui a retenue leur attention d’organisateurs fera I'objet
d’'une attention particuliére lors du prochain défilé. Les écarts spatiaux trop importants
entre les groupes goéniotiques sont des sujets de discussions récurrents.

Sur le sol, un patchwork de confettis colore les rues et les places en témoignage de
ces quelques heures de folie carnavalesque. La féte est terminée, pour quelques jours
seulement.

Le calme et la quiétude d'un dimanche de printemps au centre-ville chalonnais
reprennent leurs droits. Seuls résonnent au loin les centaines de watts des métiers
forains, rappelant que la féte n’est pas tout a fait finie, aujourd’hui, pour tout le monde.

La féte foraine, composante essentielle d’'une période collective de loisirs constitue
une véritable ville de lumiéres vives, de musiques tonitruantes, mais aussi de rires,
d’émotions et de sensations qui s’installent dés les premiers actes du carnaval
chalonnais.

6
Dominique Perben, maire de Chalon depuis 1983 (réélue en 1989, 1995 et 2001). Pour occuper des fonctions ministérielles, il

céde son mandat en 2002 & son premier adjoint Michel Alex.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Photos 73-77

73. Confrére femme goniotique lors de la mise en place des groupes pour le défilé.
Source : photo de l'auteur.

74. Organisation du défilé avant le départ. Source : photo de l'auteur.
75. Pique-nique avant le départ d’'un groupe goniotique. Source : photo de l'auteur.
76. Confrére réglant le déroulement du défilé. Source : photo de I'auteur.

77. Organisation du défilé avec l'animateur (arborant la médaille de I'Ordre
Goniotique). Source : photo de l'auteur.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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T8 — e Sur le sol, an paclimo-k de eonfetiz colore les mas, ., -

Photo 78 : « Sur le sol, un patchwork de confettis colore les rues... »

Source : photo de l'auteur.

Journée enfantine

Le mercredi entre les deux dimanches de défilés carnavalesques est le jour consacré aux
enfants. Le programme des festivités chalonnaises ne les a pas oubliés.

Puisque mercredi il y a dans la semaine des festivités carnavalesques, ce jour,
comme dans la semaine civile et scolaire, est consacré au carnaval des enfants. Peut-étre
est-ce une maniére de distinguer temporellement les jeux innocents des petits des plaisirs
satiriques et farceurs des plus grands. Toujours est-il que les enfants des écoles
chalonnaises et des environs ont eux aussi leur journée et leur défilé a travers les rues de
la ville.

Le parcours n’est pas le méme que celui de leurs ainés ; il est beaucoup plus court
pour ne durer que trente minutes environ et se déploie dans les rues piétonnes. Ainsi il est
inutile de bloquer la circulation un jour de semaine, inutile de clore le parcours et de
rendre le spectacle payant.

L’organisation en est donc d’autant plus simplifiée du fait que ne défile ni char ni
formation musicale importante.

Seul un groupe de majorettes accompagné de ses musiciens ouvre le jeune cortége
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carnavalesque.

Les spectateurs sont pour I'essentiel des riverains, des passants, et bien sir, les
parents.

Les petits gbniots, eux aussi, suscitent les applaudissements des plus grands.

Sans contestation sociale ou politique, ces enfants n’en demeurent pas moins des
gOniots dans I'ame dans la mesure ou émergent de leur défilé la vie, I'énergie, le rire et le
défoulement.

« Petit goniot deviendra grand ! » ; c’est ce que souhaitent les organisateurs de cette
manifestation.

Sous les applaudissements constants des spectateurs, le défilé se termine vers 15
heures a la salle Marcel Sembat, afin de laisser libre cours a la grande bataille de
confettis tant attendue par les enfants, lors du bal costumé qui leur est exclusivement
réservé. La, le monde n’est plus cartésien, la chronologie est bafouée : un pirate livre
bataille a un martien, un petit chat bipéde d’allure humaine se cache derriére un diablotin
poursuivi par une fée ; et tout ceci a grand renfort de musique et de confettis dont le stock
paratit illimité, prouvant ainsi que le royaume des gbniots n’est pas uniquement composé
d’adultes moqueurs et subversifs face aux choses et a I'ordre étabili.

Sa Majesté Cabache régne donc sur toute la population chalonnaise et périphérique :
le carnaval est adopté avec autant d’enthousiasme par les enfants que par les adultes.

Grande cavalcade du triomphe de Sa Majesté Carnaval

Dimanche 16 mars ; ce deuxiéme dimanche du cycle calendaire carnavalesque marque le
dernier jour des festivités chalonnaises mais aussi les derniéres heures de sa Majesté
Carnaval, qui aprés une année de régne, sera désigné responsable de tous les méfaits
tombés sur la ville durant cette période.

Que le défilé soit en 'honneur de Sa Majesté Cabache ou de Sa Majesté Carnaval,
son déroulement est identique, les groupes gbniotiques ou carnavalesques reviennent
d’'un dimanche sur l'autre. Seul le temps, plus nébuleux en début de cavalcade, différe.

Ma position, en qualité d’observateur direct des festivités carnavalesques, doit saisir
cette seconde opportunité. La participation active se révele aussi indispensable.

Observer en participant ouvre une autre fenétre sur la perception de la féte.

Changer de peau, d’apparence, de tégument, endosser un costume inhabituel,
modifier son visage s’avérent alors nécessaires pour « faire les gbniots », pour saisir une
éventuelle communication entre spectateurs et participants, et entre participants.

Il fallait donc se munir des objets et des outils fondamentaux du parfait géniot.

Le grenier de mes parents fera office de réserve et de réservoir afin de trouver tous
les éléments dignes du mot bourguignon. Aprés des prospections poussiéreuses dans de
vieux cartons, a la recherche de vieilles nippes désuétes, mon déguisement sera
composeé de la sorte : un vieux masque de ma jeunesse aux couleurs criardes, coupé au
niveau supérieur du nez, en conservant le bas, laisse apparaitre un sourire figé doté
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d’'une bouche démesurée, édentée, d’'un long nez vert et de grandes oreilles. Une vielle
perrugue blonde, bouclée et décoiffée, sous une casquette écossaise.

Un bermuda bleu et une affreuse et longue blouse blanche, munie de nombreuses et
profondes poches et d’une ceinture pour stocker les confettis. Une paire de baskets
confortables pour tenir les deux heures de défoulement urbain et pédestre, mais pas trop
récentes, une fausse main démesurée en plastique un peu desséché pour « caresser »
les cheveux des spectateurs, enfilé a la main gauche, la droite restant libre pour jeter les
confettis. Il ne manquait plus que le sac de confettis que j'achéterais sur place.

Me voila paré tel un goniot prét a déambuler dans les rues chalonnaises. Je n'oubliai
pas un vaporisateur d’eau (du méme type que ceux utilisés pour laver les vitres) outils vu
a maintes reprises lors de la premiére séance d’observation le dimanche précédent, mais
dont j'avais été aussi victime, en qualité d’observateur, coincé entre les barriéres et les
spectateurs.

Je ne pouvais ignorer une dimension importante et pratique — faute de volontaires
pour I'expérience — qui est la participation en groupe, entre amis, entre joyeux drilles, au
défilé carnavalesque de Chalon.

C’est donc seul que je me rendis au départ de la grande cavalcade, quai Gambetta,
dés midi ; évidemment sans carnet de note et sans appareil photo, comme c’était le cas
lors du premier défilé, la semaine précédente.

Quelques gbniots, quelques badauds masquent déja leur impatience en se
remémorant les anecdotes de la semaine passée. Les rires sont au rendez-vous entre
membres des mémes groupes mais aussi entre individus de groupes distincts.

Pas de stress ambiant. L’air est a la détente et non a I'angoisse, jessaye de me
fondre dans cette attitude, sans me faire remarquer tout en essayant, de dissimuler une
certaine tension mélée d’excitation incontrélée. Je vais et je viens sur le quai en quéte de
toute information, les oreilles et la vue en éveil.

Je n’avais pas osé venir en voiture accoutré de mon déguisement, il est temps alors
de revétir ce tégument goniotique. Personne n’est en tenue « civile » ; je dois alors me
changer, mais ou ? Tout le monde a I'air déja prét pour la grande cavalcade, il n'y a pas
de vestiaire. Je m’écarte du quai, trouve une rue peu fréquentée, pousse une porte
d'immeuble, la deuxiéme laisse entrevoir une cour intérieure, calme, avec un
renfoncement. Je m’y précipite sans réfléchir, y endosse trés rapidement mes attributs
gOniotiques et ressors aussi vite que j'y avais pénétré ; le masque dans la main par une
absurde timidité, alors que précisément ce serait masqué que je serais anonyme. Mon
pas s’accélére pour rejoindre le quai Gambetta, point de départ du défilé, mais surtout
pour étre gbniot parmi les goniots.

Quai Gambetta enfin ; ma « tribu » s’est agrandie et personne ne remarque ma
présence, pas plus que tout a I'heure d’ailleurs, en tenue « civile ». Serais-je alors devenu
gbniot ?

Nombreux sont ceux qui avalent un sandwich ou autre repas rapide, sans oublier de
se rincer la gorge avec de grands verres de vin. Le rire ponctue réguliérement chaque
conversation.

en vertu de la loi du droit d'auteur.



LE CARNAVAL : UN IMAGINAIRE POLITIQUE

La tonalité goniotique est la.

Des groupes se cobtoient, s’interpellent joyeusement avec une décontraction
finalement toute carnavalesque. La musique diffusée par haut-parleur entraine quelques
uns dans des danses peu académiques. Certains courent en tous sens, et je ne sais pour
quelles raisons.

J'apercois des membres du Comité des Fétes que jai rencontré plus té6t. Eux aussi
vont et viennent, s’arrétant ca et Ia pour saluer telle ou telle personne.

Quelques chars carnavalesques sont arrivés pendant mon absence, les mémes que
ceux applaudis la semaine derniére ; d’autres arrivent un a un. Les tracteurs qui tirent les
chars semblent conduits parfois par des étres sortis d’'une bande dessinée ou d’'un roman
de science fiction.

Les différents déguisements aux multiples couleurs transforment le quai de Sadne en
un gigantesque habit d’Arlequin.

Les discussions amusées et les plaisanteries occupent I'essentiel des présents.

Plus haut sur le quai, une musique s’essaye créant déja 'ambiance carnavalesque,
celle qui avait envahit 'ensemble des gboniots la semaine derniére ici méme.

La police municipale, sans intervenir, surveille d'une présence discréte la
communauté surréaliste.

Je remarque que les groupes primés au concours carnavalesque exhibent de fagon
ostentatoire leur médaille. Les chars gbéniotiques se pavanent souvent a l'avant, de
grandes pancartes en carton indiquant le prix carnavalesque remporté lors du premier
défilé : « Premier prix Catégorie groupe monté » ; « Second prix groupe ... »

Mais déja le cortege prend a peu ses positions sur le quai, selon un ordre établi que
font respecter les membres du Comité des Fétes, tandis que grandit encore le nombre de
gOniots et de chars.

14 heures, les derniers chars et les derniers groupes franchissent I' « entrée des
artistes », contrélée par la police municipale, qui referme sur eux une palissade de toile de
jute brune.

Rapidement, des membres du Comité des Fétes les placent dans l'ordre du défilé, a
l'intérieur du cortége.

Les gbniots ajustent leur tenue, se munissent de sacs de confettis, certains se
positionnent sur les chars, chacun semble connaitre parfaitement son rbéle au sein du
groupe.

Tous attendent le signal, celui-la méme qui permettra d’oublier toute sagesse et
retenue de son quotidien, pour devenir, durant quelques heures, « le plus fou des
hommes » au milieu des plus fous.

Soudain & 14 heure 30, le cortége s'ébranle. A ce moment précis, les acteurs qui
faisaient mine de garder leur sérieux déposent la réserve et pondération: « Fais ce que
voudras ! », proclame I'adage carnavalesque.

Le signal est donné.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Parti du début du cortége, une onde joyeuse et dansante se propage a la vitesse du
son et atteint 'ensemble des gdniots.

Chacun peut étre aussi fou qu’il le souhaite.

La transgression est autorisée, néanmoins jai ce sentiment indescriptible et
jusqu’alors inconnu d’entrer en carnaval comme on entre en scéne pour une
représentation théatrale. Ce n’est pas exactement du « trac », mais c’est un sentiment
ambigu qui se rapprocherait de ce que je peux ressentir au moment de mes premiers pas
a la descente d’un avion, lorsque I'on arrive dans un pays nouveau, un sentiment hybride,
métissé de crainte et d’excitation, de désir d’aventure, de rencontre avec I'inconnu.

Je décide alors de ne pas me méler a un groupe précis mais plutét de « naviguer »
entre les groupes et les chars, d’étre totalement libre d’aller et venir pour saisir ce qu'il y
aurait a saisir, d’étre la ou il y aurait des scénes précises a vivre, puisque je vais vivre ce
carnaval de « l'intérieur » et mettre tous mes sens en alerte. Je ne sais encore ce que je
vais ressentir ou saisir.

La police a disparu ; sans doute surveille-t-elle de loin le mouvement général, méme
si sa présence se semblait géner en rien les préparatifs carnavalesques. Mais non,
quelques policiers, pris dans 'ambiance, chahutent ou se font chahuter par les goéniots :
ils sont aussi de la féte. L’exaltation est donc générale.

Les multiples différences qui, au quotidien, éloignent les uns des autres sont
aujourd’hui écartées des préoccupations et rejetées dans un autre monde.

Arraché a la trivialité des réles journaliers, personne ne semble sombre ou chagriné
I'allégresse collective est communicative.

Aprés l'acte libératoire, I'excitation est croissante au détriment de l'appréhension
initiale et I'on sent que I'on sera collectivement « fou » jusqu’au terme de cette cavalcade.

A cet instant, le carnaval me parait bien I'expression de la liesse populaire la plus
aboutie. Ce monde carnavalesque s’offre effectivement différent et distant du monde
quotidien que je connais.

C’est un signal, en somme, qui projette I'étre dans un autre monde, dans un univers
dans lequel chacun des repéres connu disparait au profit d’'une communauté de plaisirs et
de joie de vivre ensemble. Le voisin, méme inconnu, apparait comme une vielle
connaissance. Des liens nouveaux sont tissés entre tous les participants que I'on croise et
avec qui se joue une farce improvisée avant méme de paraitre devant les spectateurs.
Tout le monde se tutoie.

Au milieu d’'un chaos de formes et dans une bonne humeur générale le cortége prend
son premier virage et I'on entre dans la premiére rue ou les spectateurs impatients font
crépiter leur applaudissements que I'on entend bien avant de croiser un premier assaut
en régle de confettis venu de I'autre coté des barrieres métalliques.

Pourtant, c’est une rue qui cesse d’étre une rue, elle ressemble plutét a une immense
salle des fétes sans toit et sans murs ou les cris, les invectives, les chants, les musiques
tonitruantes, les rires régnent, exaltant les valeurs de la féte.

Dans cette salle de spectacle de plein air, finalement personne n’est vraiment acteur
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et personne n’est seulement spectateur. La liberté est réciproque et des lieux
d’interactions se constituent a tout moment : un jet d’eau ou un lancer de confettis, une
réponse identique se construit dans une chaleureuse communication, tantét un duel,
tantét dans une bataille, aussi bien rangée qu’anarchique d’ailleurs.

Personne n’est a I'abri d’'une attaque, venant de derriére, de devant, des cotés le long
des barriéres, et méme d’en haut, du haut des chars.

Toutefois les cibles sont soigneusement choisies : les inattentifs, les imprudents,
ceux qui tentent de s’aventurer au milieu de la rue, les grincheux — il y en a — les enfants,
les jolies femmes constituent autant de cibles potentielles recherchés.

Pour nous, les participants, les gbniots, le temps s’est arrété depuis le signal de
départ. Sur la scéne chacun joue son rdle d’improvisation et la partition ne souffre
d’aucune fausse note. Chacun se laisse envahir par l'instant, par la douce et excitante
insanité d’'un jour.

Il suffit de se laisser conduire, d’aller de groupe en groupe, de remonter les rues en
longeant les barriéres a la recherche d’éventuelles victimes de mes confettis, tout en me
frayant un chemin a travers les groupes musicaux qui ont une structure de déambulation
stricte et inflexible en tournant autour des immenses chars.

Partout, la joie et I'envie de s’amuser est la méme, 'ambiance est a la plaisanterie
collective.

Dans la folie d’'un monde facile et gai, insoucieux et infantile, caché derriére une
apparence, un masque, un ensemble tégumentaire, rendant totalement ou partiellement
anonyme, chacun des participants ris de ceux qui rient, regarde ceux qui regardent
passer le défilé, s'amuse de I'énergie déployée, par les petits comme par les grands, pour
atteindre leur cible — souvent la bouche — redoutant les parents qui, sournoisement,
montrent du doigt a leurs enfants un personnage original afin que celui-ci devienne I'objet
d’'une attaque massive de confettis.

Toutes sortes de spectacles s’offrent aux participants : les parents déguisés comme
leurs enfants, la grand-mére qui fait office de distributeur de confettis, les gens
endimanchés qui hurlent au premier jet d’eau, les groupes qui dansent sur le trottoir au
passage d’'un rythme carnavalesque plus dynamique qu’un autre, les jeunes gens qui
s’embrassent et se cachent I'un contre I'autre ou I'un derriére l'autre lorsqu’un gbniot
s’approche trop prés avec une poignée de confettis, ceux qui s’amusent plus que leurs
enfants, ceux qui n‘ont d’'yeux que pour les majorettes ou bien les reines, ceux qui, malgré
la trame impalpable du carnaval, conservent une immobilité statique non sans esquisser
fréquemment un sourire.

Tous sont venus pour des raisons diverses et chacun s’égaie de fagon personnelle.
La licence et I'allégresse sont décidément collectives dans I'univers carnavalesque.

Les commissaires de piste que I'on croise a chaque carrefour, a chaque angle de rue,
régulent le cortége afin d’éviter les « trous » ou les « tassements » du défilé. Il se placent
devant un groupe, de musique ou gbniotique, et leur fait ralentir le pas, voire les stoppe
dans les cas ou l'écarts « régulier » entre deux groupes venait a se reduire. lls
communiquent par talkie-walkie, et semblent s’informer les uns les autres des irrégularités
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du flux carnavalesque et des manoeuvres qu’ils dirigent.

Les « trous » dans les défilés carnavalesques, les écarts trop conséquents entre
deux groupes sont, depuis des années, considérés comme un probléme majeur pour les
dirigeants du Comité des Fétes. lls s’attachent scrupuleusement, selon les organisateurs
eux-mémes, a réguler la fluidité de I'écoulement de la marée humaine et matérielle, gage
d’un carnaval réussi.

Il arrive effectivement que sur plus de cent métres, ne soit présent aucun groupe de
musique ou gbniotique, mais ces bréches restent et rares et les commissaires de pistes
suffisamment expérimentés pour hater ou freiner le mouvement général. Parfois il m’arrive
de combler seul, profitant de la scéne offerte, les quelques meétres entre deux groupes.

La lenteur de I'’écoulement du défilé m’autorise a aller et venir au devant du défilé,
aupres des trois rois ou, lorsqu’il a quitté le lieu de départ, aux abords du char des trois
reines, la ou 'ambiance est Iégérement plus calme, dans le sens ou la grace des reines
contraste avec les bouffonneries encouragées par les rois de folie.

Le masque sur la téte dissimule mon identité et je ne suis qu'un gbniot parmi les
glniots, seul, mais un goniot libre de réaliser toutes les farces, sans aucun risque d’étre
reconnu et éventuellement dénoncé. Je ne suis donc pas un simple anonyme, mais plutét
le membre d’'un groupe, d'une communauté, éphémére certes, mais une communauté
dont les membres ont cette possibilité — et ce pouvoir — de se jouer des régles du
quotidien, de « jouer » avec un public, qui est venu pour ¢a, tout autant que pour admirer
les chars massifs et imposants.

Ce sentiment d’appartenance, me dis-je, reste de l'ordre de I'imaginaire. Je ne suis
pas moi, je joue un rdle que je ne connais pas, mais qui semble conforme avec ce que la
communauté des spectateurs attend et en adéquation avec mon groupe d’accueil.

Je me sens autre, mais paradoxalement libre de tout mouvement et de tout acte,
projeté que je suis, pour quelques temps dans un autre monde, dans lequel les normes et
valeurs sont tellement loin de ce que je vis au quotidien.

Le temps, ou plutét ma notion du temps, a disparu, noyée dans ce flot chaotique et
chahuteur, dans un parfait sentiment d’insouciance, proche d’'un retour a I'enfance. Je ne
me rend compte du temps qui est passé seulement lorsque le défilé se dissout.

L’espace dans lequel j'évolue la, au milieu d’'une foule immense, ne ressemble plus
du tout aux rues que je connais, elles ne correspondent dailleurs plus a des
rues urbaines ; il y a bien les feux tricolores ou les lignes blanches sur I'asphalte, un début
de trottoir, mais plus de voitures, plus d’arréts au feu rouge, plus aucune prudence ou
attention aux usagers des lieux. Les repéres qui cadraient plus ou moins strictement le
quotidien s’envolent dés le signal de départ du défilé. Sans connaitre I'environnement
urbain chalonnais, le carré dessiné par le parcours carnavalesque ne serait qu’une ligne
approximativement droite.

Je sens tout de méme que les farces et attaques caractérisées que je lance ne sont
adressées qu’au public et non a I'encontre des mes condisciples. J'ai ce sentiment qu’il
existe deux « camps » : celui des spectateurs et celui de ceux qui défilent. L’'un attaquant
la partie adverse par le biais de farces, de confettis, de jets d’eaux.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Ce sont de véritables batailles rangées entre deux camps, chacun disposant des
armes qu’il a prévu, sensiblement les mémes, mais les stratégies guerriéres différent
fatalement : 'un, massif et unique, demeure fixe et immobile, voire boulonné aux barrieres
métalliques présentant ainsi une cible unique ; 'autre est inattendu, dispersé, furtif, détient
des armes et des canons lourds, ainsi que des armures individuelles, choisit ses victimes
qui ne pourront se soustraire a I'attaque, souvent solitaire.

L’ordre contre le désordre, en somme.

Si le parcours carnavalesque suit quatre rues formant en carré, seuls deux sont plus
que les autres encombrées de spectateurs. Le quai Gambetta, point de départ, semble
réservé aux participants et rares sont les spectateurs qui y sont postés ; la derniére rue, la
rue Michelet, celle qui ferme le carré, n'est occupée de l'autre c6té des barriéres
métalliques que sur le début, a I'angle du boulevard de la République. L’autre partie, celle
qui rejoint le quai Gambetta, est quant a elle dépourvue de spectateurs et semble étre un
espace de détente des participants.

On vy boit, retrouve son groupe, discute, les musiciens se taisent plus longuement
entre deux morceaux, les majorettes ne lancent plus leur baton, certains s’asseyent sur le
bord du trottoir démuni de barrieres métalliques, d’autres en profitent pour réajuster leur
déguisement, et c’est précisément ce que je fais, d’autant que I'élastique qui maintenait le
masque sur mon visage a laché, au milieu d’'une rencontre entre un groupe gbéniotique et
des spectateurs.

Durant tout le défilé nul ne montre de fatigue : « La fantaisie est I'antidote de la
. 97 . . . . .
fatigue = » garantit Alessendro Savella. Les musiciens essuient bien quelques gouttes de
sueur, les majorettes lévent la jambe un peu moins haut, les confettis volent moins loin,
mais personne ne se plaint. Ni les commissaires de piste, ni les policiers, ni les chauffeurs
de tracteur ou de voiture qui tirent les chars, ne semblent atteints par la fatigue.

La cavalcade, qui a pris le départ il y a tout juste deux heures, se termine comme la
semaine derniére, sur la place de I'Hotel de Ville avec un scénario identique : aprés
'ovation des reines qui adressent de la main des baisers a son bon peuple, chacun se
disperse a travers les rues — et surtout en direction de la féte foraine — afin de poursuivre
encore un peu la féte, avant de reprendre demain ses habitudes quotidiennes. Car c’est la
fin du carnaval, il ne reste plus, ce soir, que I'exécution rituelle du roi carnaval, a la nuit
tombée, sur un pont enjambant la Sabne. Le cycle carnavalesque ne se terminera
effectivement qu’a 'occasion du jugement et de I'exécution du monarque éphémeére.

7
Alessendro Savella, Le carnaval de Venise, Milan, Silvana, 1986, p. 15.
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Photos 79-84

79. Mannequin carnaval porté dans sa « couverte » par ses bourreaux. Source :
fonds Patricia Badot.

80. Mannequin carnaval « beurdolé a la couverte ». Source : photo de I'auteur.
81. « Beurdolage » du mannequin carnaval. Source : fonds Patricia Badot.

82. Mannequin carnaval précédant le Roi carnaval de carton-pate. Source : photo de
auteur.

83. Mannequin carnaval dans sa « couverte ». Source : photo de l'auteur.

84. Bourreau du mannequin carnaval. Source : photo de l'auteur.
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Photos 85-87
85. Roi carnaval 2005. Source : fonds Patricia Badot.
86. Roi carnaval 2006 (doté d’un strabisme divergent). Source : photo de 'auteur.

87. Roi carnaval 2006 portant sur sa couronne la « Cabache » doré et la médaille de
I'Ordre Géniotique. Source : photo de I'auteur.
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Photos 88-90

88. S.M. Cabache et la Reine Moutelle défilant sur leur char. Source : photo de
'auteur.

89. lle du Moutiau : lieu de résidence de S.M.Cabache. Inscription sur le c6té du char
de S.M. Cabache. Source : photo de I'auteur.

90. Arrivée de S.M. Cabache en compagnie de la Reine Moutelle et du petit page
avant la montée sur leur char pour le défilé en leur honneur. Source : photo de 'auteur.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Photos 91-95

91. Chevaux ouvrant le défilé carnavalesque, montés par des écuyéres aux couleurs
de Chalon. Source : photo de l'auteur.

92. Chevaux-jupons suivant les véritables cheveaux pour ouvrir le défilé chalonnais.
Source : photo de l'auteur.

93. Groupe de musique écossais. Source : fonds Patricia Badot.
94. Groupe de musique italien devant le char des Reines. Source : photo de I'auteur.

95. Majorettes polonaises. Source : fonds Patricia Badot.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Photos 96-101

96. Etendard du groupe folklorique portugais affiché devant le char musical du
groupe. Source : photo de 'auteur.

97. Drapeau national portugais arboré sur le char du groupe folklorique portugais.
Source : photo de l'auteur.

98. Préparatif du char du groupe folklorique portugais. Source : photo de l'auteur.
99. Musiciens et chanteur du groupe folklorique portugais. Source : photo de 'auteur.

100. Musiciens et chanteur du groupe folklorique portugais. Source : photo de
l'auteur.

101. Défilé du groupe portugais : pause portrait. Source : photo de 'auteur.
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Photos 102-104

102. Char des Reines du carnaval 2006. Source : photo de l'auteur.

103. Reine 2006 et ses dauphines. Source : photo de l'auteur.

104. Char des reines de quartiers 2006. Source : photo de l'auteur.

Jugement et exécution du roi carnaval

La mise a mort d’un objet rituel et symbolique consacre trés fréquemment la fin d’'un
ensemble festif.

Les cérémonies carnavalesques chalonnaises sont marquées elles aussi par un rite
qualifié par les organisateurs de « traditionnel » : le jugement et I'exécution du roi
carnaval.

A la suite d’'un simulacre de jugement, conduit par un tribunal populaire, le
mannequin, personnification du cycle carnavalesque, sera mené joyeusement au supplice
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supréme par les gbniots eux-mémes, le dernier jour de la féte carnavalesque, a la nuit
tombante.

L’exécution symbolique a lieu a 20 heures sur un pont enjambant la Sabne, le pont
Saint Laurent, précisément entre le cceur historique de la ville et I'lle Saint Laurent.

Arrivé juste au début du crépuscule, une lumiére incertaine me laisse entrevoir, non
sans surprise et effroi, au loin sur le pont, une potence qui surplombe la Sabne.

« On fait braler Carnaval sur le pont Saint Laurent, d’ailleurs c’est marrant parce que,
dans le pont, y a des boulons et on peut mettre la potence ; on avait prévu ¢a parce que
dans notre Comité, y a quelqu’'un qui était a 'Equipement. Normalement on n’a pas le
droit. Il y a un endroit, je sais ou qu’ils sont moi, les boulons, on dévisse les boulons, on
met notre machine et puis on visse », prévenait le Président du Comité des Fétes.

Toujours est-il qu'une potence métallique, au XXéme siécle, en plein centre ville
n’impressionne et me méduse personne.

Mais déja de nombreux curieux on pris position sur les bords de Sabne pour assister
a la cérémonie rituelle et me rappellent les films de fiction historique que j'ai pu voir, dans
lesquels une foule toujours dense et parfois exaltée, dotée d’'une ardente colére, assiste
aux exécutions capitales. Ici, il n’en est rien. Point d’excitation, ni d’agressivité, point
d’ébullition ni méme d’effervescence. Aucune marque d’'impatience ne semble frapper le
public qui va et vient d’'un c6té a l'autre du pont, certains d’entre eux sont assis sur le
rebord du trottoir. La circulation est fermée aux automobilistes. Seuls quelques pétards
éclatent ca et 13, sur le pont, en contrebas et au loin, sur le quai Gambetta.

Dés les derniéres lueurs de ce soleil printanier, une lumiére artificielle s’allume au
sommet de la Tour du Doyenné qui domine la Sabéne sur l'lle Saint Laurent. Elle
représente souvent, comme embléme, la ville de Chalon sur des prospectus destinés aux
touristes. C’est une tour étroite, bicolore, en pierre et surplombe superbement, au centre
d’'une verdure de feuillus, un gigantesque massif floral, visible le I'autre coté du pont.

Tous les regards se braquent en sa direction.

Du pont Saint Laurent on distingue aisément un individu coiffé du couvre-chef doré
de la Confrérie Royale de I'Ordre Goniotique. On apercoit également sa robe rouge. Puis
d’autres confréres le rejoignent et la confrérie apparait au sommet de la tour au grand
complet.

« Le voila ! », crie une spectatrice, et immédiatement les visages se tournent du céoté
du centre ville.

Un mannequin de paille et de chiffon, vétu de rouge et de bleu, vole au dessus de la
foule, puis retombe, puis réapparait en l'air, les applaudissements retentissent. Arrivé au
sommet du pont, on peut le voir, plus distinctement, malmené dans sa couverture que
quatre gaillards lancent le plus haut possible sous les exclamations du public, le roi
carnaval, le méme qui l'aprés-midi et la semaine précédente, était déja secoué et
maltraité en public : « beurdollé a la couverte », dit-on. Il est en effet lancé en l'air a 'aide
d’'une couverture, ou d’un drap épais, et retombe complétement désarticulé, comme le
mannequin qu’il est, soit dans la couverture, soit dans la foule qui s’empresse alors de le
relancer a ses « bourreaux ». L’opération est la méme lors des défilés dominicaux

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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98

carnavalesques.

Sous les feux d’un judicieux éclairage, le « tribunal populaire» est a présent au
complet au sommet de la Tour du Doyenné. Le Président, a la fois du tribunal et de la
Confrérie, que je reconnais a sa voix, aprés avoir consulté de la téte chacun des membres
du tribunal ayant instruit le proces, se léve et d’un air grave s’exclame au micro afin que le
peuple entende bien ce qui suit :

« Nous, membres de la Société inébranlable, Camerlingue du Casio, Dauphins de la
Mére Folle, Princes des Fous, membres de la Confrérie des Vilains, Grands Dignitaires de
L’ordre Royale Goniotique, détenteurs des traditions des Enfants de Villes et des Gays
Gaillardons : I'avons condamné a étre berné, beurdollé, gaulé, sauté a la couverte et
dansé dans toutes les rues, impasses, coins, places et carrefours de I'ancienne
Cabillonum % ».

De vifs applaudissements retentissent de la foule amassée sur le pont Saint Laurent
comme sur les berges de la Sadne en face de la Tour du Doyenné.

Puis, dans un langage rabelaisien, le Président poursuit et lit tous les actes
d’accusations du mannequin bouc émissaire, dans lesquels il est chargé de tous les maux
et exactions commis par la collectivité locale. On I'accuse en réalité de tous les malheurs
tombés sur la ville, de tous les crimes, de tous les scandales survenus durant toute une
année, mais aussi et paradoxalement, sous un vocabulaire accusateur, il est le biais par
lequel on rappelle les innovations, manifestations et autres améliorations pour la qualité
de vie urbaine intervenues également durant I'année.

Voici de quoi il est accusé publiquement en ce carnaval 1997:

« A couru aprés le Ministre de la Culture pour lui chanter la Ronde des Géniots au
conservatoire de musique.

A fait pousser des arbres en deux jours a Saint Cosme.
A inventé une nouvelle pellicule pour étre encore plus beau en photo.

A mis des chiens en bois dans toutes les rues pour attirer les vrais et rendre les rues
encore plus glissantes.

A refusé de se soumettre a I'autorité du nouveau directeur des Affaires Culturelles.
A fait une derniére fois son cinéma au Rex avant de le démolir.
A voulu que Ravensburger fasse un puzzle a son effigie : une horreur.

A tout chamboulé dans le square Chabas et volé la sculpture qui était au milieu pour
la garder chez lui ; il la trouve trop belle.

A refusé de participer au premier trophée de silures : il ne supporte pas 'eau.
A fait une grosse farce en faisant couler le Nil pendant tout I'été.

A mis une grande tape amicale dans le dos de Nicéphore (Niepce) pour I'obliger a
embrasser le sol natal.

Ancien nom en latin de la ville Chalon-sur-Saéne.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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A fait des sondages bruyants place de la Mairie : il cherche a faire réaliser une grande
cave a Aligoté.

A voulu vendre le vélo de Nicéphore aux enchéres.

A voulu enlever les papillons des bus pour les remplacer par des cancouarnes.

A essayé de brancher la nouvelle pompe du Linguet sur la Maison des Vins.

A mis des camions partout sur les routes pour empécher les voitures de passer.

A rationné I'essence méme pour le Pére Noél qui a du venir en caléche.

A fait tomber beaucoup de neige pour essayer de descendre la Citadelle a ski. »
Ces griefs chargés d’humour, de jeu de mots et de références a la vie locale, qui sont
reprochés au roi carnaval, changent bien évidemment d’'une année sur l'autre, selon

I'actualité locale et nationale, chaque fois réinventés selon 'lhumeur du « scribe » officiel
de la Confrérie Goniotique.

Le tribunal en costume d’apparat, du haut de sa tour, I'avertit ensuite que le moment
est venu d’expier ses mauvaises actions et la perturbation qu’il a engendrée dans la ville
toute 'année. Le Président conclut alors a la peine capitale :

« Pour toutes ces raisons, par nous débagoulées, attendu que le printemps arrive
avec le chant des oiseaux.

Etant bien avéré que le Carnaval a cent autres meschiefs sur la conscience : décision
de le livrer aux mains de I'exécuteur des Hautes CEuvres de notre bonne ville en
requérant contre l'ignoble personnage toutes les foudres de la justice.»

Le mannequin de paille et de chiffon est alors mené a la potence. Ses bourreaux, les
mémes que ceux qui 'ont beurdollé a la couverte, I'attachent solidement a la potence, par
le cou a l'aide un fil de fer.

L’heure est alors venue de briler I'effigie grotesque depuis le pont Saint Laurent.

Pendu a la potence, le roi attend son heure. Un des bourreaux allume une torche. Au
loin, dans la foule, on entend quelques : « A mort Carnaval ! Vive Carnaval ! ».

Mais c’est avec quelques difficultés que le bourreau essaye d’embrasser le derriére
du monarque, comme si celui-ci, avec une extraordinaire envie de vivre, refusait de se
laisser exécuter.

Alors tres vite, aspergé d’un liquide trés inflammable, le symbole de paille et de
chiffon s’enflamme brusquement de tout son corps.

Puis lentement il est descendu le long de 'arche centrale du pont, par un systéme de
poulie, afin que ses restes soient noyés dans la Sabne.

Comble d’ignominie, aprés la pendaison, I'immolation purificatrice et la noyade en
Sabne, la sépulture lui sera refusée ; la riviere servira de tombeau a ses cendres.

Rapidement, il ne reste plus rien de son existence matérielle.
Carnaval est mort. Le printemps et la nouvelle vie peuvent commencer.

Eclate alors, & la maniére d’'un rire collectif, un grand feu d’artifice tiré depuis les
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abords de la tour du Doyenné, d’ou le tribunal s’est éclipsé durant I'exécution de la
sentence.

Les applaudissements, plus discrets durant 'accomplissement de la justice populaire,
retentissent plus nourris a travers la foule du pont et du quai.

C’est a présent un feu de joie qui illumine le ciel et le pare de couleurs artificielles en
parfait contraste avec le feu immolateur et purificateur qui fit disparaitre de ce monde le
monarque qui régna le temps d’une féte collective et locale.

La joie aprés I'exécution publique, comme le printemps aprés les rigueurs de l'hiver,
circule a travers la foule le temps du feu d’artifice. Les lumiéres multicolores font face,
dans tout le ciel, a la nuit tombée sur la ville.

La transition est faite, le printemps et la lumiére vont a présent remplacer I'hiver et
I'obscurité. La folie sera aussi supplantée par la quotidienneté et chacun, dés demain, va
reprendre sa place.

Mais bien vite les barrieres sont enlevées des abords de la potence, la foule, par
groupes, quitte a son tour le pont, puis le quai. Les rues se vident petit a petit, la
population se disloque, révant peut-étre déja aux prochaines réjouissances
carnavalesques de l'année prochaine. Chacun, qu’il ait été spectateur ou acteur,
retrouvera sa vie quotidienne et reprendra sa place dans la hiérarchie socio-économique
établie.

La féte est finie et son univers de déraison avec.

Toute l'effervescence passée s’achéve avec la mort du roi carnaval dans des
conditions plus que ravageuses.

Quelques cendres flottent encore au dessus de la Sadne par des flux contraires de
courant d’air ; elles ne semblent en effet pas vouloir disparaitre dans I'obscurité de la
riviere, montrant peut-étre que le roi n’est pas tout a fait mort puisqu’il renaitra I'année
prochaine et s’emparera, une fois encore, des clefs de la ville.

Un vent léger fait tournoyer encore les confettis sur le pont, seuls et uniques témoins
des fastes et des éclats surréalistes de la féte carnavalesque chalonnaise, a présent
terminée.

Ainsi s’achévent les divers éléments du scénario populaire du carnaval chalonnais.
La tradition, semble-t-il, a été respectée. Chaque scéne, chaque rituel, chaque symbole
caractéristique qui m’avaient été expliqués, détaillés, ou évoqués auparavant par les
membres du Comité des Fétes de Chalon, ont su encore trouver leur place durant ces
fétes carnavalesques.

Sa Majesté Cabache, roi des goniots, heureux et satisfait encore une fois de son bon
et fidéle peuple lui adresse une communication écrite, parue dans la presse la semaine
suivante et publiée a la suite, dans le magazine « Sadne et Loire Magazine ».

Voici ce qu'il écrit, bien s(r, dans le langage se son peuple :

« Gueurlus, gueurlute ! Merci, merci. Z’avez-vu un peu Si ¢a été un biau carnaval
que I’97 ! Z’avez-vu un peu comme on s’est marré de partout, d’la Sabne alarue
de I’Obelisque, pis su I’boulevard ?... Dieu merci, savez encore vous s’amuser !
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Savez encore faire aut’chose que d’vous prendre la téte sur Franc’infos. Z'avez
encore pas complétement perdu ce bon sens de larigolade et c’'te belle verve des
gars d’'la Sabne et Loire, qu’ont point la réputation d’avaler des couleuvres a
leurs p’tits déjeuners ! Primo : z’avez arrété pendant quéques jours de vous
mettre la rate au court-bouillon pour ci, pour ¢a, les z’'impots, les z’'assédiques, le
fric, le boulot, I'estomac qui est trop bas et le fois qu’est pas droit ! Deuzio :
Z'avez ben ouvert vos rateaux et suivi mes conseils (...) m’avez fait ben du plaisir
avous gbnioter comme y faut pour me faire la cour ! A plus qu’vous étiez peuh, a
plus qu’vous étiez biaux. J’peux donc regagner mon ile du Moutiau, I’cceur ben
joyeux pis I’@me en paix. J'vas tranquillement attendre que I'temps passe en
regardant les p’tiots poissons. Surtout, oubliez pas d’rigoler I'plus souvent
possible * ».
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Photos 105-110

105. Pont Saint Laurent a Chalon. Lieu d’exécution du mannequin carnaval. Source :

99
Sa Majeste Cabache, Roi des Géniots, in Sabne et Loire Magazine, Mars-Avril 1997, p. 6.
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photo de l'auteur.

106. Mannequin de paille et de chiffon avant son exécution. Source : photo de
l'auteur.

107. Mannequin carnaval pendu par une potence accrochée au pont Saint Laurent.
Source : photo de 'auteur.

108. Le feu est mis au postérieur du mannequin carnaval pendu. Source : photo de
l'auteur.

109. Embrassement total du mannequin carnaval. Source : photo de l'auteur.

110. Feu dartifice aprés la noyade du mannequin carnaval. Source : photo de
lauteur.

2-3 — Confrérie Royale de I’Ordre Géniotique

Tenant d’'une culture carnavalesque imprégnée de traditions bourguignonne, la confrérie
carnavalesque de Chalon-sur-Sadne dite « Confrérie Royale de I'Ordre Géniotique » est
née en 1947 a linitiative du Comité des Fétes de la ville de Chalon.

La confrérie goniotique se présente comme une véritable expression locale, une
manifestation folklorique donnant au carnaval de Chalon son originalité et son identité
festive.

L’'importance de cette confrérie, largement profane, réside également dans la
structure de l'organisation des festivités carnavalesques, dont elle assure I'intégralité des
préparatifs et de I'élaboration.

L’ensemble cérémoniel et rituel est en effet préparé, congu et organisé comme un
divertissement offert a la ville de Chalon.

Ses dignitaires portent une robe de velours rouge et sont coiffés de le « Cabache
dorée ».

« Cabache » étant le nom du roi des gbniots mais aussi 'embléme de la confrérie, ce
qui lie intrinséquement l'un et l'autre.

lIs portent une médaille gravée a l'effigie du roi, qui porte lui aussi sur la téte la
cabache, soutenue par un ruban de couleur différente selon le grade du dignitaire.

Ces gardes, au sein du Grand Conseil de la Confrérie, sont au nombre de sept.
lls ne jurent que par « Honneur et peuterie ! », leur fiere devise.

C’est pourquoi, certains érudits ou historiens locaux voient en ces vaillants sujets,
des descendants directes des bouffons du Moyen Age, des « Fous de la Cathédrale ' »,
lesquels élisaient le roi des Enffants », assurant ainsi le lignage avec leurs ancétres
présumés les Gaillardons, et avec toutes les corporations qui avaient permis la continuité
du carnaval de Chalon dans I'exaltation et la folie collective.

0
Cf. « la féte des fous ».
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Fonction

« Cette confrérie est spéciale. Nous, ce qu’il y a, on vend rien. Vous avez des
confréries, vous avez « La Poularde », vous avez « La P6chouse », vous avez pas
mal de chose ; eux ils vendent, c’est commercial. Nous on vend des rires, du rire.
On vend des confettis en quelques sortes. Mais cette confrérie elle représente le
carnaval ».

1

102
cf. Histoire du carnaval de Chalon.

01

La définition que nous donne Henri Joanelle, vice-président du Comité des Fétes de
Chalon-sur-Sabne et responsable de la Commission des Goniots de la Confrérie Royale
de I'Ordre Goniotique, est pour le moins explicite.

Et poursuit-il : « On est la pour représenter le carnaval, on est la pour représenter les
glniots (...), on est |a pour faire de la rigolade » ; « on essaye de mettre de 'ambiance au
carnaval ».

« La confrérie fait partie intégrante du carnaval (...), la confrérie, c’est le carnaval ! »
s’exprime d’'une maniére plus concise, André Revenat, Président du Comité des Fétes de
Chalon-sur-Saéne et « Grand Commandeur » de la Confrérie Royale de I'Ordre
Goéniotique. « On n’est pas une confrérie de bouche, on vend ni vin, ni fromage, ni poulet,
ni rien ; nous c’est la confrérie pour s’amuser, voila, puisqu’on est intégré dans le carnaval
de Chalon », ne manque-t-il pas encore de nous préciser comme pour singulariser la
confrérie qu'il dirige depuis de trés nombreuses années.

Marie-Thérése Berthier et John-Thomas Sweeney, spécialistes du patrimoine de
I'Extréme Orient et de la Bourgogne, en donnent une bréve introduction : « Imprégné du
sel bourguignon, il ['Ordre Goniotique] a pour but de susciter la joie, le rire et la belle
humeur. Dans ses rangs sont récompensés les mécréants, les gueurlus et les gbniots ou
bons vivants de nature ' ».

Sans doute voit-on, dans I'ensemble de ces remarques, se dégager les caractéres
généraux de cette confrérie, il est vrai un peu singuliere au regards de I'ensemble des
L. . 102
confréries existantes en Bourgogne

Mais si I'on trouve ici une conformité avec notre travail d’observation, il semble
toutefois que la fonction premiére de cette confrérie est davantage symbolique que ne le
laissent présager ces premiéres considérations.

La Confrérie Royale de I'Ordre Géniotique a pour vocation effectivement de
provoquer la gaité et la bonne humeur, durant la période carnavalesque et récompense,
en les intronisant, les bons vivants, mais méme si elle n’a pas pour vocation ou pour but
de faire vendre telle ou telle ressource du terroir, elle doit agir pour le renom de sa cité et
de ses festivités carnavalesque cycliques.

Elle a donc une tache de représentation collective, celle d’exprimer et d’exhiber aussi
une particularité locale qui fait du carnaval et de fait, de sa ville, un référent a la fois
identitaire et historique trés fort.

Marie-Thérése Berthier, John-Thomas Sweeney, Les Confréries en Bourgogne, Besancgon, La Manufacture, 1992, p. 369.
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Comme les gbniots, dont la confrérie est la structure souveraine, les confréres ont
ancré en eux un amour démesuré de leur ville et de ses traditions festives.

Extravertie et sincére, la confrérie se pose comme un complément essentiel des
festivités du carnaval, en provoquant le rire et en portant le spectacle dans la rue.

En d’autres termes, elle a pour fonction reconnue et officielle de veiller a l'amusement
de la ville, dont elle se veut le reflet, durant la période carnavalesque.

Plus concrétement, la Confrérie Goniotique a a sa charge [lintégralité de
'organisation et de la réalisation des fétes carnavalesques de Chalon. C’est-a-dire que
'ensemble des membres de la confrérie fait partie également du Comité des Fétes de
Chalon, dont la dénomination exacte est « Comité des Fétes de Bienfaisance de
Chalon-sur-Saéne ». En revanche, tous les membres du Comité des fétes ne font pas
partie de la Confrérie Goniotique chalonnaise.

L’organisation des festivités carnavalesques est trés variée et consiste, entre autre,
au choix des dates du carnaval, a I'élaboration du programme, de sa publicité, a l'initiative
et aux contacts avec des groupes carnavalesques, goniots et autres groupes musicaux,
régionaux, ou internationaux, a la fabrication, l'achat et la vente des chars
carnavalesques, les contractions d’assurances et la gestion du budget du carnaval, dont
une partie est alloué directement par la municipalité de la Ville de Chalon.

En somme, la Confrérie, qui n'est d’autre alors qu’'une émanation ostensible,
pittoresque et singuliere du Comité des Fétes, se porte garante de la bonne tenue et de la
vie d’une féte traditionnelle et chére a la population de la cité.

Ainsi, toute modernisation ou modification, que ce soit de parcours, de date ou de
calendrier n’est envisageable que dans la mesure ou certains éléments, inamovibles et
indispensables pour garantir la spécificité des rituels festifs, sont respectés et
effectivement présents chaque année.

Par exemple, c’est a la confrérie que Chalon doit ses deux dimanches de défilés. De
méme, c’est a l'initiative du « Grand Chancelier », le président du Comité des Fétes, que
depuis 1998, le spectacle carnavalesque chalonnais est (re)devenu gratuit pour tous :
« Moi, je me bats pour que le carnaval soit gratuit (...), si on pouvait le faire, j'aimerai bien,
parce qu’on reviendrait comme avant 1965, ou c’était gratuit. », nous informe M. Revenat.

Les membres de la Commission des Goniots gérent et régissent notamment la
présence, la place dans les défilés des groupes gbéniotiques et I'attribution des prix aux
concours carnavalesques. Ces prix, rendus a la cloture des festivités carnavalesques et
décernés aux groupes officiels, c’est-a-dire préalablement déclarés auprés du Comité des
Fétes, sont par ordre d’'importance : le 1 prix, puis le prix d’excellence et enfin le prix
d’honneur '

De plus en plus, certains des chars carnavalesques sont construits dans les hangars
du Comité des Fétes qui en a la responsabilité, ainsi que les « grosses tétes » qui défilent
lors des cavalcades dominicales. « On fait pratiquement tout nous-méme, souligne Henri
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Nous avons pu constater que dés le carnaval 2005 des « mentions » venaient hiérarchiser les prix : avec ou sans félicitations

du jury.
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Joannelle, méme nos chars, on les fabrique, on les monte (...) on fait beaucoup de travail
manuel. »

Dans le hangar du Comité, on compte environs neufs personnes présentes au moins
une fois par semaine, et ce durant toute I'année, pour le démontage, I'entretien, et bien
évidemment le montage et la peinture.

D’autres chars, ceux qui nécessitent un travail plus important, ou plus complexe, sont
commandés et achetés a Nice auprés des seuls carnavaliers professionnels de France
dont 'emploi est la réalisation et la construction de chars carnavalesques qui sont vendus
a travers toutes la France.

Il revient également a la confrérie, cette fois-ci en tenue d’apparat, de marquer le
début des festivités, avec I'arrivée du Roi Cabache, en parcourant les rues de la ville.

Satisfaire et faire rire tout le monde sans jamais nuire a personne est le credo des
confréres qui nous est souvent rappelé, lors d’entretiens plus ou moins formels avec eux.
Cependant, cela reste inévitable de heurter quelques principes, c’est le sort de tout ce qui
est public et collectif, nous confie André Revenat.

Identification

Comme limmense majorité des confréries frangaises contemporaines, la Confrérie
Royale de I'Ordre Géniotique se reconnait et se rassemble sous une méme doctrine de
. ’ . s . 104

vie, transformées pour la forme, en fiére devise

« Honneur et peuterie ! »

Bien évidement 'ensemble des confréres connait son sens, mais le terme peuterie
mérite quelques explications.

« Peuterie », est issu du mot peuh que 'on peut retrouver dans « I'Atlas linguistique
et ethnographique de Bourgogne », de G. Taverdet 1% Son terme encore usité dans la
région bourguignonne et plus précisément dans la région chalonnaise est synonyme de
laid. Son féminin est peute.

Les gbniots, comme nous I'avons vu précédemment, désignent ceux qui sont mal
gbnés, mal habillés, qui donc ont un caractére inesthétique a la vue, parce que contraire a
I'idée générale et entendue collectivement des critéres et valeurs de beauté.

Ainsi peuh pourrait de la méme maniére désigner les valeurs singuliéres et
carnavalesques des gbniots, c’est-a-dire contraires aux normes d’esthétisme et valeurs
communément reconnues dans la vie quotidienne.

Le fait d’étre vétu d’'une fagon opposée aux normes établies dans et par le quotidien,

Les devises des autres confréries bourguignonnes sont tout autant imagées et dotées d’un esprit souvent subtil, quand elles ne

sont pas issues d’un parler trés local. En exemple : « la Confrérie des Chevaliers du Taste-vin » : « Jamais en vain, toujours en

vin ! » ; « la Confrérie des Chevaliers de la Pochouse » : « J'ons de la gueule et jsavons nager !» ; « La Confrérie des Poulardiers

de Bresse » : « Le bon vin fait liesses quand poulet est de bresse ! » ; « la Confrérie du tir a 'oiseau » : « Droit au cceur ! », etc.

5
G. Taverdet, Atlas linguistique et ethnographique de Bourgogne, Paris, Ed. CNRS, 1975-1977-1980.
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durant le carnaval, rappelle que cet acte fait partie des éléments singuliers et précisément
particuliers des ensembles rituels et des criteres esthétiques des festivités
carnavalesques chalonnaises.

Se sentir honoré de symboliser et de perpétuer les normes esthétiques
caractéristiques du carnaval de Chalon est la devise de la confrérie carnavalesque des
gbniots chalonnais.

L’embléme de la confrérie chalonnaise, qui est porté sur une banniére lors des
manifestations de la confrérie, représente un petit bouffon au regard rieur et a la mine
hilare. 1l est coiffé d’'un chapeau vert orné d’un long panache blanc, vétu d’'une veste de
couleur verte, elle-méme ouverte sur un jabot de couleur blanche. Il porte sur les jambes
un fuseau court et rose. Le vert et le rouge — et ses dérivés, ici le rose — sont tenus pour
symboliser les couleurs de la folie.

Il tient dans la main droite une courte branche végétale, laquelle, suppose-t-on,
représente un cep de vigne.

Sa posture, les genoux légérement fléchis, le pied droit devant le gauche, n’est pas
sans rappeler la position d’un individu effectuant un pas de danse.

Comme la devise, I'embléme est le symbole matérialisé qui permet d’identifier un
groupe et d’'indiquer publiquement ce gu’elle a choisi comme valeurs.

Les animaux totémiques en Amérique du nord, les blasons chevaleresques du Moyen
Age ou encore, comme aujourd’hui dans de nombreux sports dans lesquels au moins
deux équipes s’affrontent, les emblémes rassemblent une communauté dans
I'exacerbation de valeurs alors singularisées. L’embléme doit permettre de rassembler
ceux qui reconnaissent une quelconque intimité. Objet de rassemblement, il est donc, de
la méme maniére, un moyen d’affirmer un sentiment d’appartenance, non a un territoire,
mais a des valeurs décrites et incarnées par 'embléme sui generis 19

Composition

« La confrérie par elle-méme, on est dix-huit, vingt toujours, mais les gens qui sont
intronisées chaque année, bon, on peut dire qu’ils font partis de la confrérie, c’est qu’on
est en tout plus de mille » avance A. Revenat.

Le corps confrérique des gbniots comprend environ mille cinq cent membres. Ce
nombre inclut bien évidemment les individus vivants et intronisés depuis la création de la
confrérie en 1947. Cest ce qu’on pourrait appeler le nombre d’adhérents si I'on
considérait cette confrérie comme une association de personnes volontaires.

Parmi ces mille cinq cents individus, cent sont des officiers et vingt sont des
commandeurs. Seuls ces derniers portent la robe rouge précédemment décrite et peuvent
siéger au Grand Conseil de la confrérie. Les places au Grand Conseil sont limitées par le
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« La Confrérie des chevaliers du Taste-vin » a choisi pour embléme, comme de nombreuse autres confréries vineuses

bourguignonne, le taste-vin ; « La confrérie des piliers Chablésiens » a, quant a elle, comme embléme, un pilier sculpté ; « la
Confrérie des grumeurs de Santenay » dispose d’un borot, un petit baril que les vignerons emportaient autrefois pour se désaltérer ;

« la Confrérie de 'Escargot de Bourgogne », s’est doté d’'un escargot roux vernissé comme embléme.
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nombre de robes a disposition ; il faut donc attendre le départ d’'un des commandeurs
pour prétendre a un siege au Grand Conseil et hériter de ce fait de sa robe.

Dix-huit tenues sont effectivement a la disposition des commandeurs dans le vestiaire
de la confrérie, au siege du Comité des fétes, a la salle Marcel Sembat — que jai eu la
chance de visiter et ou j'ai pu essayer une tenue.

Ces vingt membres sont en quelques sorte les membres actifs de la confrérie. Ce
sont eux, par exemple, que I'on rencontre en tenue d’apparat a I'extérieur, lors de l'arrivée
solennelle de Sa Majesté Cabache, le premier jour des festivités carnavalesques
chalonnaises, ou encore lors des cérémonies d’intronisations a la cloéture de la période
carnavalesque.

Entre trois et vingt personnes sont intronisés chaque année.

La Confrérie Royale de I'Ordre Géniotique dispose, comme dans de nombreuses
confréries, de plusieurs grades.

Lorsqu’un individu vient tout juste d’étre intronisé dans la confrérie chalonnaise, il
n’occupe bien sir pas la méme place au sein de celle-ci qu’un dignitaire de longue date. Il
est différencié par son grade.

Le premier des grades de I'Ordre Gbniotique est le « Grand Cordon ». Il est destiné
aux personnes désirant se faire introniser, en échange de la somme de 250 francs, soit
environ 40 euros, lors de la grande soirée de gala, ou encore aux Grands Visiteurs,
admirateurs du régime goéniot, ainsi qu’aux personnalités francaises et étrangéres de
passage dans la ville.

Le second grade est I'ordre des « Chevaliers ». Il est octroyé aux goniots qui ont
obtenu un prix lors d’un carnaval. Les Chevaliers font partie du corps de la confrérie. lls
sont nommeés, contrairement aux Grands Cordons, par les plus hauts gradés de I'Ordre
Goniotique : « les gbniots qui ont eu un prix pour le carnaval, eux sont nommés
« Chevaliers ». C’est un peu particulier, parce gu’ils font carnaval, alors que les gens qui
sont intronisés comme c¢a, ils sont intronisés (...) mais ils n'ont pas fait quelque chose
pour avoir un prix pour le carnaval. Cest pour ¢a qu’il y a une petite différence
entre Grand Cordon et Chevalier, nous précise le Grand Chancelier.

L’'Ordre de la Confrérie se porte en cravate. C’est un ruban de couleur soutenant la
meédaille, autre signe ostensible de leur appartenance.

Pour les personnes récemment intronisées, le ruban est de couleur bleue et rouge,
comme celles des émaux du blason de la ville de Chalon.

Lorsqu’un dignitaire gravit les échelons dans la hiérarchie géniotique, par ancienneté,
par mérite ou par degré de responsabilité au sein de la Confrérie et du Comité des Fétes,
il porte un ruban jaune et bleu, puis jaune et rouge, et enfin jaune et violet pour les plus
gradés.

La confrérie est administrée par le Grand Conseil qui se compose des sept plus hauts
gradés de I'Ordre Goniotique :

- Le Doyen, ou Grand Maitre de la Confrérie
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- Le Grand Maitre d’Honneur

- Le Premier Grand Chevalier

- Le Deuxiéme Grand Chevalier

- Le Premier Grand Commandeur, ou Barde de la Confrérie

- Le Deuxiéme Grand Commandeur, délégué a la cause des gbniots
- Le Grand Officier

Les femmes peuvent étre décorées de la « Jarretelle d’Honneur » et seulement « pour
bravoures hautement caractérisées ».

Sous I'appellation confrére sont englobés bien sir les « fréres » mais également les
« sceurs ». Les femmes sont en effet admises dans la confrérie depuis peu : « On a trois
femmes maintenant, d’ailleurs y avait jamais de femmes avant (...) et depuis cinq ans,
maintenant y en a trois » ; « On n’est pas misogyne, je trouve qu’une femme peut donner
un avis différent », déclare non sans fierté mais sur la défensive, A. Revenat.

Les conditions d’entrée des femmes sont les mémes que pour leurs homologues
masculins, mais leur participation et leur réle n’en est pas identique : « Elles ont le droit de
parler comme les hommes (...). Un homme c’est mieux quand méme. On en a un qu’est
responsable de commission, mais on a mis une femme cette année (...) ¢ca a crée un petit
peu des problémes », « Et puis méme si y en rentrait une autre, y a pas d’inconvénients,
au contraire, une voix de femme, pourquoi pas ? », poursuit un peu déstabilisé notre
interlocuteur.

Le nombre de femmes reste néanmoins trés limité dans la Confrérie Goniotique, non
que la porte leur en soit fermée, mais plutét que ce type de groupe confrérique, a Chalon
du moins, demeure par tradition, un univers éminemment masculin.

L’age moyen qui compose la structure générationnelle de la confrérie carnavalesque
chalonnaise est proche de I'age moyen d’une retraite professionnelle. C’est effectivement
une moyenne d’age assez élevée, mais pour la confrérie, cet état de fait peut devenir une
source d’inquiétude pour son avenir proche et sa survie a travers le temps : « Oui, on a
quand méme des jeunes, mais malgré tout, il y a beaucoup d’anciens, il y a beaucoup de
vieux. Bon mais il faudrait quand méme des jeunes », s’inquiéte le président du Comité
des Fétes.

Un haut dignitaire de la confrérie interpelle A. Revenat : « Moi je vais te rendre ma
robe, je suis trop vieux. Tu la donneras a quelqu’un d’autre, mais pour ¢a il faut trouver
quelgu’un qui veuille venir a cette confrérie ».

L’ainé des confréres, qui ne donne néanmoins aucun signe de faiblesse, domine
'assemblée constituante des géniots de ses 83 ans. Le Grand Commandeur, André
Revenat, est fier quant lui de ses 74 années, dont 27 au service de Sa Majesté Cabache,
mais pense déja a sa retraite confrérique, avec un peu de tristesse dans la voix :
« Personne ne veut reprendre derriére, alors faut que je reste encore un peu, ils veulent
que je reste, mais c’est que je commence a me faire vieux, j'ai plus mes trente ans. »

Organisations internes
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D’aprés Gabriel Lebras : « Elles [les confréries], se donnent une chartre qui prévoit leur
s e ey, . . 107
composition, leurs activités, leur gouvernements, leur gestion, leur police ».

Les confréries sont en effet des associations indépendantes qui ont été créées par
vagues a la méme époque et dont les statuts s’inspirent tous les uns des autres. Ces
statuts contenus dans des registres détiennent les regles et des indications trés précises
relatives a l'organisation de la confrérie. Ces imposants volumes que sont les registres
des confréries sont souvent appelés matrologues, matrologes ou encore matyrologes.

Pourtant, la Confrérie Royale de I'Ordre Goniotique ne dispose pas de tels registres.
Elle ne posséde pas de statut particulier comme nous I'affirme le président du Comité des
Fétes : « On n’a pas de statut de la confrérie, parce que ¢a fait partie intégrante du
Comité. C’est le Comité qui gére. »

Ainsi le réglement intérieur, le role que chaque confrére doit tenir, les statuts en
général de la confrérie sont ceux du Comité des Fétes de Bienfaisance de Chalon. La
confrérie est donc entierement dépendante Iégalement de ce Comité, ce qui marque son
appartenance profondément areligieuse, mais également sa dépendance stricte a la
municipalité de Chalon et a ses élus. Son existence et sa survie a travers le temps sont
donc soumises aux aléas électoraux et a une administration politique. Les membres du
Comité des Fétes, au nombre de trente cing, ne font donc pas tous parties de la confrérie,
méme si le président de ce comité dirige également la confrérie gbniotique.

Toutefois, la confrérie posséde, , un « cahier » soigneusement conservé depuis 1957
qui récapitule et consigne I'ensemble des membres de la confrérie, Grands
Cordons, Chevaliers ou Officiers.

Une liste compléte avec noms, adresses, professions, dates d’intronisation dans la
confrérie, grades, évolutions au sein de la structure, est mise a jour chaque année par le
plus haut gradé des géniots.

A l'inverse de la plupart des confréries bourguignonnes qui disposent en majorité de
statuts précis, aucun document écrit et officiel ne précise I'organisation hiérarchique de la
structure confrérique chalonnaise.

Les fonctions dirigeantes de la confrérie, qui, selon André Revenat, exigent
disponibilité et dévouement, sont en principe attribuées démocratiquement par élection.

Les postulants sont néanmoins désignés par cooptation et par ancienneté : « En 53,
j’ai été Officier, en 56, jai été Commandeur et puis aprés je suis parti a Lyon, et quand je
suis revenu, celui qui s’occupait de la confrérie m’a dit : « bon ben, tu es le plus ancien, tu
devrais prendre ¢a en main », et puis maintenant, je suis Grand Chancelier ».

Passionné des traditions carnavalesques spécifiquement chalonnaises, André
Revenat, le Grand Chancelier, dirige également, le Comité des Fétes de Chalon depuis
1975.

En quatre vingt dix ans d’existence Iégale, le Comité n’a connu seulement que trois
présidents. M. Prost, le fondateur, M. Champion, et M. Revenat. Ce dernier poursuit
inlassablement la tache qui lui a été est confiée par ses prédécesseurs, depuis plus de
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vingt ans. « Moi je suis pas jeune, et puis bon mettre tout le temps cette robe et puis cette
cabache...Bon ben, a mon age, jai 74 ans, alors vous savez... » Mais parmi les trois
présidents historiques et actuel du Comité des Fétes, seul A. Revenat fut gbniot, et un
gobniot particulierement assidu, passionné et performant: « Je suis au Comité depuis 56,
avant je faisait les géniots, je concourais pour les gbniots, jai eu dix Premiers Prix de
suite, c’est dailleurs pour ¢ca que je suis rentré dans la confrérie ». Il fut également le
premier des gbniots a étre décoré de la médaille — en carton a I'époque — de la Confrérie
Goniotqiue ; elle fut d’ailleurs inventée pour récompenser les meilleurs des gbniots,
comme A. Revenat.

Les confreres se réunissent de fagcon informelle. Leurs rencontres sont peu
nombreuses dans 'année mais plus régulieres a I'approche du carnaval. Informelles et
non protocolaires, aucune convocation n’est envoyée et aucune excuse n’est demandée
en cas d’absence.

C’est le « chef », comme est communément appelé par 'ensemble des confréres
André Revenat, qui, en qualité de pivot et de médiateur, fait primer la cohésion du groupe
lors des rassemblements confrériques, ou lors des rencontres entre confréres et gbniots,
entre Officiers et sujets de Sa Majesté Cabache.

L’esprit bon enfant est de rigueur. Les éclats de rires ponctuent régulierement les
débats.

Les réunions de préparation aux carnavals se déroulent a I'image des ambiances
carnavalesques, c’est-a-dire accompagnées de vin, de blagues et de chants.

La gaité collective et communicative régne en maitre sur 'ensemble des réunions
gOniotiques et I'ordre du jour parvient, non sans maints détours, nécessitant aussi de la
patience, a étre discuté, et parfois débattu.

Chacune des réunion se termine par un rituel collectif chanté qu’incarne 'hymne de la
confrérie : « La Ronde des Gbniots ». Chacun bien évidemment connait précisément les
paroles.

Le local attribué a la confrérie est le siége du Comité des Fétes, la salle Marcel
108
Sembat .

La salle populaire fut financée par la population chalonnaise et inaugurée en 1971.

La confrérie gbniotique, par l'intermédiaire du Comité des Fétes a, comme nous
'avons vu plus haut, la responsabilité de gérer intégralement la féte carnavalesque.

Chaque année elle doit donc gérer financiérement le budget du carnaval.

Le budget total, en moyenne, du carnaval est 1,1 millions de francs, soit environ
150 000 euros.

Il est supporté en partie par les droits d’entrée du public. Le prix des entrées dans
I'enceinte fermée de I'espace carnavalesque était en 1997 de 25 francs, environ 3,80
euros par personne adulte.

Pour cette année la, le nombre d’entrées payantes en moyenne sur les deux

Marcel Sembat : ancien ministre des Travaux Publics, originaires de la ville de Chalon-sur-Sabne.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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dimanches de défilés se situe 25 000 entrées payantes et rapporte environ 620 000
francs, soit plus 95 000 euros. La municipalit¢ de Chalon verse elle-méme une
subvention, votée chaque année, de 386 000 francs, soit I'équivalent 60 000 euros dont
les deux tiers sont financés par une partie des droits de place des emplacements des
métiers des forains, c’est-a-dire environ 250 000 francs, soit un peu moins de 40 000
euros.

Gérer un tel budget demande des compétences et du professionnalisme, cC’est
pourquoi un trésorier comptable officie au sein de la structure organisatrice du carnaval :
« Maintenant, on a un trésorier comptable, bon ben, il N’y a pas de probléme. Si vous
voulez, je signe toutes les factures et c’est moi qui paie » précise le président du Comité
des Fétes.

Autant préciser que la météorologie tient un role non négligeable dans I'équilibre du
budget carnavalesque.

Si 'un des deux dimanches de défilé est marqué par la pluie, le budget annuel du
carnaval de l'année suivante est de fait réduit, et le nombre de chars, de groupes
musicaux venus de toute 'Europe seront bien évidemment eux aussi revus a la baisse ;
« Si vous faites un mauvais premier dimanche, c’est le stress. On se dit qu’on ne va pas
le récupérer. Mais si on fait trois fois le nombre d’entrées du premier, pour le second
dimanche, ce n’est pas suffisant. Pour combler le premier, faut beaucoup d’argent », nous
donnent en exemple Andrée Revenat.

Le carnaval est entierement gratuit pour les spectateurs depuis I'édition 1998, selon
le souhait du président du Comité. La municipalité de Chalon comble alors aujourd’hui
'absence de rentrée d’argent par une subvention plus conséquente, qui implique une
hausse des impots locaux de 18 francs, soit 2.70euros par contribuable chalonnais

Offrir a la population un carnaval libre et gratuit supposait tout d’abord une décision
politique indépendante, et du Comité des Fétes, et de la Confrérie Goniotique, ainsi
gu'une gestion financiére et matérielle de l'organisation générale du carnaval plus
conséquente.

Biens matériels

Pour ses besoins culturels et rituels, la Confrérie Royale de I'Ordre Goéniotique dispose
d’'un certain nombre d’objets plus ou moins fondamentaux. lls ne peuvent étre pour
I'ensemble vus du public que lors de « sorties » comme les appellent les confréres.

Ostensiblement présentés, ces objets dont le rOle que tiennent ces objets est d’étre
percus avant les hommes eux-mémes, représentent I'image offerte par la confrérie. Ce
sont en somme des éléments totalisants qui constituent un véritable enjeu pour I'image de
I'Ordre. Henri-Pierre Jeudy utilise I'expression de « mémorisation collective » : « La
mémoire se fonde sur des objets qui fonctionnent comme des repéres symboliques 0.

Ou alors revoir la répartition du budget global de la municipalité chalonnaise.

Henri-Pierre Jeudy, Mémoire du social, Paris, PUF, 1986.
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La confrérie se présente et s'immortalise ainsi symboliquement par le biais de ses
biens culturels.

La robe

La robe de la confrérie est constituée d’'une longue tunique de velours rouge, fermé au
cou, avec des manches et rabats a parement d’hermine blanche. Sans poches, la robe
descend jusque sous les genoux. La robe gbniotique est portée avec des gants blancs.

Elles ont toutes été confectionnés en méme temps, donc sont toutes standardisées.
Elle se transmet donc de confréres a confréres.

La cabache

Le couvre chef que porte chaque membre de la confrérie avec la robe, et jamais
séparément, est appelé par les confréres eux-mémes « la cabache ».

« La cabache est une chataigne d’eau qu'on trouve dans les petites villes aux
alentours de Chalon. C’est avec ¢a qu'on a créé notre coiffure, notre coiffure dorée.
Quand on est tous ensemble, c’est vrai que c’est tres joli », détaille MM. Revenat et
Joannelle.

En parler chalonnais, la cabache est une fleur de nénuphar, le fruit de la macre (frapa
natans), une petite chataigne d’eau que l'on peut trouver en Sabne et dans les eaux
stagnantes des étangs proches de la riviére, et qui abonde atour des iles de La Faux et
de La Benne, c’est-a-dire du « Moutiau », repére et royaume du Roi Cabache.

La cabache est le fruit ligneux contenant un noyau charnu, qui flotte en surface et au
dessus des feuilles, d’'une plante aquatique de la famille des frapaceae, originaire de
I’Asie mais depuis longtemps établie en Europe.

Elle dessine une mitre hérissée de quatre pointes évasées représentant les quatre
cornes de la macre. La chataigne d’eau est le nom populaire de la macre.

Elle prend d’autres noms en France, liés a son usage, mais dans les pays
anglo-saxons, elle se nomme water nut ou jesuit nut parce que le chapeau a quatre
pointes, trés proche de la cabache, faisait partie de I'habit officiel des jésuites.

En la dorant, la confrérie chalonnaise s’en est attribué la forme et couvre a présent la
téte des confréres lorsqu’ils portent la robe pourpre de velours.

Cabache est aussi le nom que se donne le roi des goéniots.

Il n’est pas sans rappeler le terme « Caboche », qui lui était le chef de la corporation
des bouchers de Paris, allié du Duc de Bourgogne, Jean Sans Peur (1371-1419).
Caboche a laissé I'expression : « Téte de Caboche ».

La cabache dorée est moulée avec du papier maché dans le hangar du Comité des
Fétes, en méme temps que les chars allégoriques ou autres « grosses-tétes ».

A sa base une piéce circulaire de velours rouge maintient la coiffe en place sur la téte
des dignitaires.

Seule la cabache du roi des gbniots, Sa Majesté Cabache, peut étre décorée de
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petites piéces de couleur ou brillantes. Son épouse, le reine Moutelle, n’en porte pas, elle
se contente d’'une couronne circulaire.

La cabache est représentée sur la médaille et sur 'embléme de la confrérie.

La banniére

Portée droite et tenue debout par un dignitaire lors des processions, la banniére est une
pieéce de velours rouge frangée d’or suspendue sur une hampe de bois ; elle se termine
en forme de queue de pie.

La face présente, dans sa partie haute, I'inscription : « Confrérie Royale Géniotique »,
et dans sa partie basse : « Comité des Fétes de Chalon-Sur-Saéne ».

Au centre, 'embléme de la confrérie, le petit bouffon, décrit plus haut, est debout
dans le cordon bleu et rouge de la confrérie ou pend la médaille de Sa Majesté Cabache.

Une cabache représentée avec les armes de la ville surplombant la téte de 'embléme
est brodée au milieu du nom de la confrérie.

Sur la banniére est représenté I'ensemble des symboles de la confrérie et le Porte
banniére exprime donc une certaine fierté a la détenir et la porter en public.

La médaille

La médaille de I'Ordre Royal Gdniotique est dorée et gravée, cbté face, a l'effigie de Sa
Majesté Cabache couronnée et jaillissant parmi les roseaux (de la Sabne), avec la fiére
devise de la confrérie : « Honneur et peuterie ».

Au revers, sous la dédicace de Sa Majesté Cabache a ses fidéles sujets, apparatt,
dans un nuage — comme pour rappeler I'univers imaginaire du roi carnaval — un carrosse
gu’'une baguette magique vient de faire sortir d’'une citrouille. Ce carrosse est celui que
'évéque Jacques de Neucheze préta aux Gaillardons, ancétres de la confrérie.

Sur le pourtour du revers est inscrit : « Comité des Fétes — Chalon /s/Sabne », illustré
de deux cabaches.

Remises devant la cour de Sa Majesté Cabache lors de la cérémonie d’intronisation,
la médaille est la méme pour tous les dignitaires.

Elle se porte en cravate accrochée a un ruban.
La médaille d’Officier comporte une cabache d’or sur le ruban.

La médaille de Commandeur, qui symbolise au moins un engagement de cinq
années dans la cour des gbniots, comporte deux cabaches d’or.

A Torigine, seulement trois médailles marquaient la venue de nouveaux sujets ;
aujourd’hui, en moyenne une vingtaine est distribuée chaque année. Elle est remise soit a
la soirée de Gala pour les personnalités qui sont intronisées, soit le soir du bal des goniots
et vient récompenser la victoire au concours des géniots, accompagnée du prix obtenu.
Le premier prix est de I'ordre de 4 000 francs, soit un peu plus de 600 euros.

La premiere médaille, en carton, a été remise en 1950 a Monsieur Revenat pour dix
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Premier Prix obtenus consécutivement au concours des goniots.

Le diplome
Le diplédme, remis également le soir de l'intronisation, contient le texte du serment en latin.

Sur ce parchemin de I'Ordre Goéniotique, un sceau, qui représente le portrait de Sa
Majesté Cabache avec ces mots : « Gloire aux Géniots » est posé sur un cordon aux
couleurs de Chalons.

Il surplombe un croquis de la tour de la Chancellerie et des rives de la Sabne.

Le nom du gbniot dipldbmé, son grade et la date son alors inscrits sur le dipléme remis
au goéniot.

Intronisation

L’action d’introniser reléve d’'un acte solennel, officiel et rituel qui permet d’introduire, une
personne, l'impétrant, dans un groupe relativement fermé.

L’acte procéde en deux temps : présenter I'impétrant devant ses pairs pour l'inclure
ensuite au groupe, selon un rituel prédéfini. La cérémonie d’intronisation donne accés a
un monde auquel le néophyte ne pourrait appartenir sans elle.

Symbolisant le rite de passage des sociétés ou des groupes clos et hiérarchisés,
inspirée des groupes chevaleresques du Moyen Age, la cérémonie fait subir a 'impétrant
une série d’épreuves initiatiques devant son groupe d’accueil réuni en session officielle et
ad hoc.

Dans la confrérie gbniotique chalonnaise, 'impétrant doit préalablement étre parrainé
par un membre titulaire : « Les gens qui veulent se faire introniser, c’est facile, ils sont
parrainés par les gens de la confrérie » nous explique M. Joannelle.

Deux catégories d’impétrants sont a distinguer dans la confrérie chalonnaise, par
deux cérémonies d’intronisations différentes.

La premiére a lieu lors de la grande soirée de Gala, décore de I'Ordre du Grand
Cordon, les personnalités ou les candidats anonymes désireux de porter fierement I'Ordre
Goniotique : « La on intronise qui veut ; la c’est pas un concours » ; « C’est les gens
auxquels on veut faire plaisir », se complétent MM. Revenat et Joannelle.

La seconde cérémonie d’intronisation, lors du Grand Bal des Géniots, récompense du
titre de « Chevalier » les goniots qui ont su s'illustrer durant les défilés carnavalesques.

Le rituel est rigoureusement identique, toutefois la sobriété marque davantage la
premiére : « lintronisation des goniots, alors |a, le déroulement de l'intronisation c’est
gOniotique : la grande parade habillée, on est tous 14, bon, on intronise les gens qui sont
déguisés et qui s’amusent. Avant toute chose, ils viennent s’amuser au bal », distingue
Henri Joannelle.

Mais toutes deux rassemblent, afin de solenniser un événement clé de I'ensemble
cérémoniel confrérique — et pour légitimer un attachement a la culture bourguignonne —
de nombreux convives autour d’un long et joyeux banquet.

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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Voici alors ce que j'ai pu vivre, invité par la confrérie, lors du Grand Bal des Goéniot, a
la Salle Marcel Sembat :Au cours du banquet ponctué par de longues « séances » de
danse, survient par une porte dérobée la confrérie en grande tenue d’apparat.

Une quinzaine de confréres, avec robe rouge, médaille et cabache, suis le porteur de
banniére, I'un derriere l'autre. Les applaudissements de l'assemblée ponctuent et
accompagnent le défilé en cercle de la confrérie, puis se poste, en ligne, sur I'estrade de
la scéne principale.

Un micro est tendu au premier de la file.

Un nom est lancé et un impétrant, déguisé en vigneron du début du XX éme siecle
est présenté devant la confrérie.

Il monte ensuite les quelques marches pour accéder a I'estrade.
En fond musical : « La ronde des goniots ».

Les cinq « Officier Supérieurs des Rites », postés en rang, vont alors, tour a tour,
juger du potentiel de rire de I'impétrant.

Il recoit sa médaille et sa cravate du premier.

Le second, « I'Officier Moulineur », porteur du « Moulin a poivre sacré », un moulin a
poivre d'une taille démesurée, en bois foncé, lui moud sur la téte quelques particules de
poivre afin que sa nuit soit heureuse et surtouts ses propos pimentés. L’impétrant,
médaille au cou, face au public, éclate de rire.

L’ « Officier Gratouilleur », l'appelle, présente le gratouillot au public puis a
limpétrant,, un gratte-dos en bois, et lui chatouille les aisselles pour le faire rire. Le rire du
novice se joint a la scéne.

Le quatrieme officier lui donne un patronyme géniotique, jeu de mot, nom a double
sens, ou encore désignation en langage parlé d’une localité ou d’un aliment typiquement
local. « Blanc-Blanc » sera le sien.

Le dernier des officier tend au jeune goniot un taste-vin rempli d’'un bon cru de vin
blanc de la Cbéte Chalonnaise, que celui-ci doit boire en se pourléchant les lévres.

Il recoit alors d’un autre confrére son dipléme, attestant de sa réussite a toutes les
épreuves et de son intégration au groupe confrérique.

Chacun des impétrants subit les mémes épreuves. Des rires, plus ou moins
prononceés, suscitent les applaudissements et aussi le rire du public qui ne perd pas une
minute du spectacle.

De nouveaux membres de la Confrérie Royale de I'Ordre Gobniotique viennent
d’entrer, I'un a la suite de l'autre, au royaume de Sa Majesté Cabache.

Le bal reprend ses droits aprés des longues séances de photos, les Officiers
surplombant leurs novices confréres au pied de 'estrade.

Le bal se finira tard dans la nuit.

« Littérature » goniotique
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« Le carnaval est lieu privilégié de production de textes spéciaux a thémes érotiques,
. .. 111 . . .
scatologiques et satiriques .» avancent Martine Segalen et Jean Cuisenier.

Le carnaval de Chalon n’est pas en reste quant a une « littérature » particuliére,
distincte des conventions, normes ou canons classiques en vigueur dans une
quotidienneté rationnelle.

La confrérie dispose en effet de textes, de sentences ou poésies, de chansons, de
vocabulaire, d’expressions, de noms patronymiques utilisés et employés uniquement
dans l'univers imaginaire et réservé du carnaval.

Comme nous venons de le voir, c’est a I'occasion du rituel d’intronisation que le
gOniot perd publiqguement son nom civil, pour adopter une autre identité propre et
particuliére a la nouvelle société qui vient de 'accepter.

Toutefois, nous ne pouvons que constater que cet autre patronyme géniotique n’est
en réalité guére usité. Le prénom civil reste le moyen le plus courant de s'interpeller au
sein de la confrérie.

Mais voici quelques patronymes singuliérement gbniotiques que nous avons eu la
chance d’entendre ou de lire dans les registres de la confrérie : « Marande des raviots » ;
« Pias de treuffes » ; « Ubuc » ; « Guilledoux » ; « Courlaguine » ; « Nuidu-quatrou » ;
« Bourlemou » ; « Lary-Bouledingue » ; « Pelachni ».

Gorgées d’intentions signifiantes, d’allusions ironiques, de double sens, de
propositions satiriques, les sentences traditionnelles du roi carnaval avant son exécution
constituent un exemple probant de ce que peut créer chaque année la confrérie.

Elles sont écrites par les membres de la confrérie, et principalement par le Barde,
. . . 112 , - .
Gardien des Rites, Claudélius et par André Revenat : « Moi jen fais quelques unes,
c’est rigolo, je m’amuse a faire ¢a », ainsi que par Henri Joanelle.

Des poésies sont composées a la gloire de Sa Majesté Cabache ou encore des
gOniots, de maniére plus sporadiques "% et souvent partant d’'une initiative individuelle.
Parfois anonymes, les auteurs sont des gbniots dotés d’'un certain talent et d’'un désir de
laisser une trace écrite et esthétique a propos d’'un mode de vie éphémeére mais intense.
Leur fonction ne semble que récréative et illustrative.

Le registre des chansons de la confrérie — et plus particulierement de certains
confréres — est étonnant de variété.

Aucune chanson paillarde, bourguignonne, « a boire » ou « a manger », sarcastique,
connue ou non, n’échappe aux chanteurs et surtout pas une occasion n’est manquée de
les pousser haut et fort.

Mais seule « la Ronde des Géniots » est une chanson écrite, composée et chantée
par et pour la confrérie carnavalesque chalonnaise. L’origine semble se perdre dans

1
Jean Cuisenier, Martina Segalen, Ethnologie de la France, Paris, PUF, Que sais-je ?, 1986, p. 105.

2
Claude Elly, Journaliste au Journal local.

113

Cf. annexes.
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ey , . 114, , s , . .
I'histoire de la confrérie d’autant qu’elle fait I'objet d’'une tradition orale, transmise de
confréres en confreres. Elle fut néanmoins consignée par écrit, parole et musique,
, 115
récemment .

Elle constitue non seulement l'identité exclusive de la confrérie chalonnaise mais sert
aussi de ciment a ses membres dans la mesure ou elle est toujours chantée en groupe, et
le plus fort possible... parfois méme aidée d’un porte voix.

Le carnaval et sa confrérie chalonnaise sont le domaine singulier d’'un langage, parlé
ou écrit, local, solidarisant, non seulement 'ensemble des gbniots entre eux, mais aussi la
population qui connait et comprend ce langage régional. Réguliérement parait dans le
journal local le programme des carnavals ou autres livrets de présentation, des glossaires
pour « traduire », communiquer ou tout simplement le vocabulaire spécifique de l'univers
carnavalesque de Chalon. Ces termes sont issus du parler bourguignon et pour certain du
parler chalonnais, et sont par conséquent intraduisibles avec des termes en francgais
moderne.

En voici quelques uns, qui peuvent s’avérer utiles :

« Beurdoler » : secouer vivement. Le vieux carnaval est beurdoler dans une
couverture en téte de défilé.

« Casio » : Haute Cour de Justices qui juge et condamne le vieux roi carnaval. Ce
nom aurait désigné, a l'origine, dans la région chalonnaise, ce qui fait la fierté des
taureaux et la nostalgie des beeufs.

« Débagouler » : lorsqu’'un membre du Casio s’exprime en public, il débagoule.

« Gueurlu » : Tous les gbniots sont des gueurlus « a qui, selon le dicton local, on doit
le respect tout le temps et un verre souvent ».

« Moutiau » : ile au sud de Chalon-sur-Saéne. Elle est le lieu de résidence Sa
Majesté Cabache.

L’emploi courant de ce vocabulaire, plus vaste que celui donné et expliqué au grand
public, constitue incontestablement un marqueur identitaire attaché a un territoire et une
histoire spécifique.

114
Nous n’avons pu, a regret, rassembler suffisamment d’'informations précises pour lui trouver un auteur et une date de création.

115
Cf. annexes.
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181 Cloanfrdric Rosnle de POredse Gdadotious wvod Lo Taes Mowizlle of e Bod Orkbaoelse,

Photo 111 — Confrérie Royale de I'Ordre Géniotique avec la Reine Moutelle et le Roi
Cabache.

Source : Comité des Fétes de Chalon-sur-Sadne.

3 — Le « Grand Boucan » : Carnaval de Saint-Gilles, a La Réunion

Le carnaval, comme nous venons de le voir, est une féte qui se vit spontanément,
esthétiquement, collectivement, use de symboles locaux et historiques que la population
reconnait, de pratiques singuliéres propres a chaque carnaval et dont le sens et peut-étre
la fonction se perdent souvent dans les méandres du temps. Et si ce temps
carnavalesque pouvait se donner présentement a mes yeux et a mes oreilles...

Avec quelques recherches et questions posées ca et Ia, jai pu découvrir qu’a I'lle de
La Réunion, dépourvue de carnaval au moins depuis le début du XX~ siécle e , une telle
féte venait tout juste de se créer, de s’inventer puisque la premiére édition remontait
seulement a 1997 et était cantonnée dans une seule ville, touristique, situé a l'ouest :
Saint-Gilles "’

Dans les archives municipales, des photos d’individus masqués et déguisés (Noirs en costumes et casques coloniaux) dans les

rues de Saint Denis, datant de 1907, semblent faire penser a une parade carnavalesque.

7
Depuis, la féte saint-gilloise a fait des « petits » et la Préfecture, Saint-Denis, propose a ses habitants un défilé carnavalesque,

le Dimanche Gras, sur le Barachois avec un roi, nommé « Roi Martin ».

en vertu de la loi du droit d'auteur.
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118
C’est ainsi que sont dénommés les Métropolitains par les Réunionnais.

Il était donc logique, pour parfaire les données concernant ma problématique,
d’étudier ethnologiquement la genese d’un tel phénoméne.

Ainsi connaitre et comprendre la genése de ce carnaval devenait aussi précieux pour
la cohérence de ma recherche globale sur I'imaginaire des carnavals francais que de le
vivre de l'intérieur.

Ma décision était prise alors, aidé en cela de ma bourse de DEA, de partir sans plus
attendre a La Réunion en 1998 en période traditionnelle de carnaval, c’est-a-dire a la
période des mangues et des litchis, dés le mois de décembre.

Je suis parti donc aux premiéres rigueurs de I'hiver métropolitain, a destination du
cceur de I'Océan Indien, dans I'hémisphére sud, et plus précisément dans I'archipel des
Mascareignes : sur I'lle de La Réunion.

Ma destination carnavalesque était la ville réunionnaise dont un carnaval venait
interrompre le quotidien des habitants : Saint-Gilles-les-Bains.

C’est une ville de I'ouest de I'lle qui a la particularité d’étre, sinon la plus importante,
une des stations balnéaires de La Réunion. Elle est parfois appelée trivialement : « Zoreils
. ., 118 . . o .
land » en raison du fort taux de Zoreils ~ dans la population saint-gilloise et de touristes.

Arrivé un matin, a 'aéroport du Gillot, a Saint-Denis, capitale administrative de I'ile,
aprés onze heures de vol, jétais accueilli par Lolita, la sceur d’'un ami de métropole. Elle
m’a logé amicalement durant un mois, chez elle, & quelques kilométres de Saint-Denis, et
m’a présenté ses amis et les membres de la famille de son mari, Eric qui m’invitaient chez
eux regulierement. J'ai passé ainsi ma premiére féte de noél sur la terrasse d’une belle
maison, en contemplant 'océan en contrebas, et déguisé en Pére Noél pour apporter les
cadeaux aux enfants et petits-enfants de cette famille si généreuse.

Mes souvenirs et ma gratitude vont en priorité vers eux.

J'ai pu, dés le mois de janvier, intégrer une chambre universitaire a Saint-Denis,
grace aux « grandes vacances » qui débutaient en cette saison cyclonique et laissait de
ce fait des chambres vacantes. La résidence universitaire vidée de la plupart des ses
étudiants, mes rares voisins de chambre ne comptaient plus que des Mahorais, des
Comoriens, des Seychellois, des Malgaches, des Rodriguais, et des Mauriciens qui
n’avaient pas les moyens de retourner chez eux pendant les vacances et qui partageaient
mon quotidien.

Proche de l'université et de sa bibliothéque ainsi que du centre départemental des
archives, j’ai pu ainsi passer de nombreuses heures dans ces lieux.

Avant les vacances universitaires, javais rencontré Bernard Cherubini qui m’avait
proposé de faire une intervention dans l'un de ses séminaires ethnologique de DEA
concernant « la féte ».

Pour me déplacer a Saint Denis, on m’a prété généreusement un vélo, mais La
Réunion étant une ile d’origine volcanique, les pentes y sont plutdt raides - mes mollets
s’en souviennent encore.
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Le bus, celui ou il faut claquer dans les mains pour que le chauffeur s’arréte a
destination, fut a I'inverse ma navette quasi-quotidienne pour rallier Saint-Denis au nord a
Saint-Gilles a l'ouest, également ville de résidence des principaux membres de
I'association organisatrice du tout nouveau carnaval.

Avec quelques contacts pris dans différentes communautés culturelles de I'ile, j’ai pu
assister, entre autres et pour ne citer qu’elles, aux spectaculaires et rituels fétes tamoules
de Pandialé, durant laquelle des hommes marchent sur un brasier, « marchent sur le
feu » et celle plus sanglante, a Bois-Rouge, en I'honneur de Kali, durant laquelle un
sacrifice votif de plusieurs centaines de coqgs et de cabris s’effectue pendant des heures
sous un soleil de plomb, mélant odeurs de sang et de musc animal.

Le 20 décembre, la féte historique de Il'abolition de l'esclavage, quant a elle,
rassemble toutes les communautés de I'ile, noires comme blanches, indiennes comme
arabes.

Précisons néanmoins que le carnaval de Saint-Gilles était placé dans le calendrier
réunionnais le 21 juin puisqu’il était couplé avec la féte de la musique afin de faciliter les
autorisations administratives et aussi pour éviter la période cyclonique qui risquait, a juste
titre, de compromettre le défilé.

Cependant, pour des raisons professionnelles et économiques, je ne pouvais me
rendre a Saint-Gilles au mois de juin ; mais aux fins d’étudier la genése d’'un carnaval, il
était tout autant judicieux et profitable, compte tenu de ma problématique, d’assister aux
multiples et longs préparatifs qu'aux défilés eux-mémes, et ce d’autant que les membres
de linstance organisatrice devaient étre plus disponibles pour répondre a mes
nombreuses questions.

Ma participation aux festivités carnavalesques réunionnaises se bornait ainsi a
'observation des préparatifs et au recueil de discours sur les raisons et motivations
d'organiser, de faire naitre, tant matériellement que dans lidée des habitants peu
préparés, un carnaval.

Mon enquéte a duré quatre mois, de début décembre 1998 a la fin mars 1999.

J’ai voulu ainsi, non pas embrasser tout le cycle carnavalesque, mais profiter de la
rare occasion qui m’était offerte d’observer et de vivre la naissance d’'un carnaval pour
privilégier et centrer mes recherches sur la période prénatale de celui-ci et sur la finalité
ou du moins l'objectif avéré des organisateurs.

Mes contacts et mes relations avec l'instance organisatrice m’ont permis, de maniére
indirecte, de visionner quelques vidéos et d’examiner des dizaines de photographies du
premier carnaval. Je m’en suis fait envoyer postérieurement pour celui de 1999, celui dont
j'avais assisté aux préparatifs.

Considérons donc a présent le registre du nouveau phénoméne carnavalesque de
Saint-Gilles-les-Bains, de La Réunion.

3-1 — « Compagnie Pdle Sud »

Toutefois, avant d’entrer dans le sujet principal qu’est le carnaval en lui-méme, il convient
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de poser les caractéristiques de l'association « La Compagnie Pbdle Sud » qui est a
linitiative et a en charge l'organisation du tout nouveau carnaval réunionnais et avec
laquelle nous avons eu d’excellents contacts durant tout notre séjour sur I'ille.

Effectivement, I'organisation du carnaval de Saint-Gilles est gérée intégralement par
cette association de type loi 1901. Cette association pourrait adopter différentes
dénominations comme par exemple « comité directeur » ou « organe de décisions » mais
pour des commodités théoriques nous la nommerons « instance organisatrice », puisque
son but est précisément de mener a bien les tiches d’organisation de la féte et d’en
assurer le fonctionnement.

L’étude de cette instance organisatrice pourrait devenir, bien évidemment, un objet
de recherche ethnologique a part entiére, mais la n’est pas notre propos, d’autant qu'une
telle étude, au Québec, a déja été effectuée par Bernard Cherubini dans son ouvrage
Localisme, féte et identité "l nomme plus pragmatiquement ces appareils
organisateurs « producteurs de fétes » 120

Ainsi, nous la décrirons telle qu’elle nous est apparue et telle que ses membres ont
bien voulu nous la décrire.

Instance organisatrice

Cette instance organisatrice a pris le nom de « compagnie » puisque sa création, qui date
de septembre 1994, est liée en premier lieu a I'organisation de piéces de théatre : « La
premiére activité, c’est (...) les filles qui avaient monté une petite compagnie de théatre au
départ... qui ont créé une piéce, qui ont fait les costumes, les décors et qui ont fait deux
ou trois représentations », nous déclare Isabelle Alexandre, la trésoriere actuelle de la
Compagnie Péle Sud. « On a fait une piéce de thééatre, il y a trois ans, et puis, depuis on
n‘en a pas ressorti d’autre », précise Madame Anne Savet, la Présidente de la
Compagnie.

A présent, la Compagnie Péle Sud se consacre exclusivement aux festivités
carnavalesques : « Le carnaval nous prend tellement de temps qu'on fait plus rien
d’autre »... « Dés qu’arrive le mois de février, on est complétement submergés jusqu’au
mois de juin 121 (...) C’est tous les week-ends pendant trois mois ou quatre ; ¢a prend
énormément de temps », insiste la trésoriére.

Concrétement, elle prend a sa charge le choix de la date, du programme, de la
publicité, des contacts avec les associations de la ville et de la région, des groupes
musicaux, des artistes, de la fabrication de quelques chars, de la recherche de sponsors
et de la gestion du budget qu’elle élabore elle-méme.

« Chacun a son réle (...) et tout le monde a des responsabilités », stipule la

119
Bernard Cherubini, Localisme, féte et identité, une traversée ethno-festive de la Mauricie (Québec), L'Harmattan, Université de
La Réunion, 1994.
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Ibidem, p. 193.

Date du carnaval de Saint-Gilles.
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présidente. Si chacun a son réle bien défini, tous les membres participent activement a la
construction des chars : « la Compagnie, la premiére année, donc on a fait cinq chars,
I’'année derniére on en a fait trois », affirme-t-elle.

De plus, a la suite des festivités, comme pour la mise en place, tous contribuent au
rangement : « On est obligés, nous, de rester jusqu’a la fin. Parce qu’aprés, on s’est
amusés toute la journée, mais faut les ramener, nos jouets. Bon, ¢a nous gache un peu la
féte parce que faut rester vigilant. Mais le deuxiéme, 13, a quatre heures du matin, on était
la encore a ramener les chars et machin avec I'énorme éléphant qu’est resté 15 jours la,
devant la maison. Bon, aprés faut tout enlever, les barriéres, les panneaux, les machins,
etc. », souligne Isabelle Alexandre.

La Compagnie P6le Sud comprend environ quarante membres dont une dizaine fait
partie du bureau, du comité central et décisionnel : « Il y a une dizaine qui seront la du
début jusqu’a la fin tous les week-ends, et autour de ¢a, y a une vingtaine qui viennent un
week-end sur deux, une dizaine un week-end sur trois ou qui passent dans la semaine ».
« Si on veut discuter, déja a dix, c’est difficile ; parce qu’y a beaucoup de grandes gueules
dans I'équipe, c’est pour ¢a que ¢a marche bien », souligne la trésoriére.

Mais parmi ces dix membres, un groupe de quatre personnes est le « moteur » du
bureau, et parmi ces quatre, trois sont instigateurs du projet.

Ces quatre personnes sont des femmes : « Le bureau est essentiellement composé
de femmes ; la trésoriére est une femme, vous I'avez rencontrée, les secrétaires (...) elles
sont trois secrétaires », nous précise fierement la présidente.

Dans ce bureau, les professions des membres sont éclectiques : une enseignante,
une commerciale, trois dentistes, une déléguée médicale, un ébéniste, une journaliste, un
peintre, un chémeur. Chacun met ses compétences au service de I'association : « Moi, je
m’occupe de tout ce qui est administratif, rapports avec les services publics. J'ai des
rapports avec le Conseil Général, Régional, la mairie, la sous-préfecture. Fabienne
Riviere, qui est la vice-présidente, qui s’occupe du rapport avec les sponsors et les
artistes intervenants. Isabelle Alexandre qu’est la secrétaire (...) elle coordonne un peu
tout. Michel Conquet, donc lui il est a la réalisation des chars. Véronique Roland qui est
notre (...) attachée de presse, « Public relation ». Jean-Luc Igot, lui il est le maquettiste.
On a Arlette aussi qui est une styliste (...) et puis aprés tous les gens qui ne sont pas
notés la (...). On est polyvalent, chacun travaille sur les chars », nous explique la
présidente. « Cette année, je suis trésoriére et bricolage et sponsors », se présente
Madame Alexandre.

La moyenne d’age de I'association est d’environ 40 ans : « Je dois étre la plus jeune,
31 ; sinon 'age, c’est 40 balais, un peu plus et un peu moins », atteste la trésoriére.

La quasi totalité des membres habitent la localité ou les villes avoisinantes de la cote
ouest de I'lle : « Il y en a sur Saint-Leu, y a aussi aux Avirons, y a a Saint-Pierre, dans les
Hauts », mais « la plupart habite a Saint-Gilles et a Saint-Leu, c’est la ville un peu plus
loin », détaillent respectivement la trésoriére puis la présidente.

L’association est presque essentiellement composée d’individus d’origine
métropolitaine -Zoreils, mais « il y a des créoles aussi » rétorque Madame Savet.
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En apparence, le mode de recrutement s’effectue uniquement par cooptation : « Au
départ, stipule cette derniere, c’était des amis, (...) donc, bon y a un petit noyau dur qu’est
resté et (...) qui est I'organisation premiére. Et puis aprés, ben, tous les gens qu