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Dédicace au pére Jean Delorme * et aux membres du CADIR

Cetravail est un fruit de mes rencontres significatives (et successives) d abord avec Georges
Bernanos ensuite avec les membres du CADIR qui m'ont donné le godt de lire I’ Ecriture comme
une Parole vivante. Cette pratique de la lecture est devenue lamienne et m’ est chére aujourd’ hui.
Je n"a maintenant qu’un seul désir : celui de continuer et d’ apprendre a lire ce que j’ai appris
(recu) aupres des personnes éminentes quej’ ai rencontrées a Lyon.

Pour moi, tout a commencé en effet vers I’année 2000. D’abord ce fut une heureuse
(énigmatique) rencontre avec Sous le soleil de Satan pendant les vacances d’ hiver dans un coin
d’'une bibliotheque de I'Université de Hyosong, en Corée du sud (devenue I'Université
Catholique de Dégue en I’an 2002) a la fin de ma maitrise. Initialement une chercheuse de la
théorie générale du théétre est devenue ce jour-la une curieuse d un roman de Bernanos. En effet,
le titre de ce roman : Sous le Soleil de Satan, m'a interpellée ce jour-la comme un probléme
énigmatique. 1l faut que je résolve ce probléme, me disje. Cependant I’ outil de I’analyse me
manquait. Ja parcouru les analyses thématique, psychanalytique (de Freud et de Lacan),
antrophologique (de Lévi-Strauss), mais elles m’ ont semblé manquer de rigueur. De plus, apres
avoir terminé ma maitrise sur SSS, ma curiosité au lieu de se calmer a, au contraire, augmenté
davantage.

La rencontre avec Jean Delorme au printemps 2000 a été un événement bouleversant pour
moi. En effet, je le connaissais, un peu auparavant par ses notes de cours sur la Genése (ch.1 a
11) que Park Soon-Ja (le professeur de notre Université a cette époque) m’ avait passées. Jeles ai
lues avec mes amies (universitaires) au cours d’'une retraite chez les Trappistines au cours de
I” hiver 1999. Nous étions impressionnée par sa maniere d’ approcher la Bible, et passionnées par
safacon de lire I’ Ecriture ce qui a ouvert grandement nos esprits. Lorsque j’ai appris qu’il venait
en Corée pour des conférences dans le cadre universitaire, mon attente a été grande de connaitre
ce grand homme de Dieu.

En effet, ses conférences ne m’ ont pas décue. Au contraire, j'a été ravie de |’ entendre et de
le comprendre directement en francais sans la nécessité de passer par la traduction. Ce jour-13,
j"a remercié Dieu pour cette capacité de compréhension gu’ Il m’a donnée, car je sentais bien (ou
j'a vagement compris ce jour-la que) c’est par ce méme Tiers que j'ai enfin été préparé par
avance a travers un long et pénible apprentissage de la langue (par un tres grand détour) pour
cette heureuse rencontre. (Car je pressentais que j'y avais été préparée d’avance par un long et
pénible apprentissage de la langue et que ¢’ était bien en vue de cette rencontre avec pére Jean
Delorme que Dieu m’avait ainsi dirigée.)

Jean Delorme était un homme de science. Jai plus appris par ses paroles et ses gestes
guotidiens que par ses conférences. C'est par ce qu'il éait qu'il a le plus influencé ceux qui
I’entouraient et qu’il enseignait. Je suis heureuse (et rend gréce a Dieu) d'avoir fait sa
connaissance et d étre a présent comptée parmi ses amis. D’avoir aussi pendant un tempsj’ai eu
la chance de rester pres de cet ami de Dieu. Il est maintenant plus que jamais avec ses amis et
avec tous ceux qui I'invoquent.

Il'y adonc six ans que j’ai commence avec audace a vouloir résoudre |I’énigme de SSS
suivant la lecture sémiotique (pratiquée particulierement dans les textes bibliques). Durant cette

1
Docteur en théologie (18 juin 1920 - 30 adut 2006), spécialiste de I'évangile de saint Marc, Un des fondateurs du CADIR (Centre
de I'Analyse du Discours Religieux) sous son impultion que le CADIR a vu le jour...
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période, je me suis entourée des membres du CADIR, et je me suis nourrie de |’ état d’ esprit qui
les anime. Ja enfin compris que la lecture SSSn’a pas de solution si on I’ aborde avec un esprit
de curiosité : ce n'est pas une énigme a résoudre, mais qu'il faut le recevoir comme un don
mystérieux qui véhicule un des aspects de la V érité. (comme toutes |es rencontres)

Il est temps d’ entrer dans lalecture...

2 Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en



Introduction générale

Introduction générale

Quand on est marqué dans sa propre vie par une ou par des rencontres, on s’interroge
sur le pourquoi. Peut-on tirer quelques sens (choses) de ces événements arrivés
soudainement ? Pourrais-je dire que ce travail est un des fruits de deux de ces
rencontres-événements que nous venons de mentionner ?

Ayant formulé le projet de lire un roman de Bernanos, Sous le soleil de Satan, selon
une approche sémiotique, nous avons vu son opportunité pour une double raison.

D’une part, de nombreuse études de critique littéraire ont été réalisées sur ce roman
et si quelques analyses des textes bernanosiens ont déja faites d’un point de vue
FOT 2 ’ FOT Y P .
sémiotique ~ , aucune étude sémiotique n’a été consacrée a un roman.

D’autre part, dés la parution de SSS, les critiques littéraires ont posé le probleme
important de la structure-méme du roman. Plusieurs critiques ont justifié I'organisation

Nous savons que Greimas lui-méme a fait une étude en 1966 (A.J.Greimas, Sémantique structurale, Paris, Larousse, 1966). Il
choisit 'oeuvre de Bernanos comme « échantillon de description » a partir d’'une étude de Tahsin Yicel (L’imaginaire de Bernanos,
Istanbul, Edbiyat Fakultesi Basimevi, 1960). Et quelques études de Pierre Gille (Sur NHM, « La notion de transformation appliqué a
NHM », dans Bernanos, continuités et ruptures, P.U. de Nancy, 1988, pp.155-167), de Pierret Renard (« Le dessin des tensions »,
Bernanos ou I'ombre lumineuse, Grenoble, Université Stantal de Grenoble 3, 1990, pp.125-139) ou d’autres (Gérard Bucher,
« Strucutres narratives et polarités métaphysiques dans les romans de G. Bernanos », Georges Bernanos, Décade de Cerisy,
Paris, Plon, 1972, pp.553-571). Et Pierre Verdiel considérant I'espace comme systéme signifiant, pour établir la fonction de I'’énoncé
de I'espace dans I'ensemble romanesque, parle de I'espace sémiotique ([1Le seuil, présence et parole. Essai de topo-analyse dans

Sous le soleil de Satan(J, Minard-Lettres Modernes, 1986).

vertu de la loi du droit d'auteur.
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interne du roman mais elles n'ont pas été approuvées par tous. Certains disent méme que
SSS est mal construit ! Et le probleme de la structure d’ensemble du roman demeure
posé.

La premiére partie de notre travail présentera donc I'état des études littéraires et
ensuite observera comment elles ont compris la structure du roman.

La lecture de ces critiques littéraires nous a permis de voir que, dés la lettre de Paul
Claudel envoyée a Georges Bernanos (Tokyo, le 25 juin 1926) depuis le Japon au
lendemain de la parution de SSS, la rencontre de deux protagonistes Mouchette et
Donissan est pergcue comme le centre du roman qui serait, dans son ensemble, construit
autour de cette rencontre ° . Une lecture attentive de SSS nous a montré gu’en effet le
roman entier est composé par un enchainement de rencontres.

Cela nous a encouragée dans notre projet d’étude : établir en sémiotique une
structure du roman qui serait construite autour de la rencontre. Le dispositif de la
rencontre ne serait-il pas I'élément essentiel de la construction du roman ? Mais il faut,
pour répondre a cela, se demander s'il existe bien une structure de la rencontre ?

Ainsi nous avons eu l'audace d’analyser sémiotiquement le roman dans son entier,
prenant particuliérement tous les récits de rencontres comme objets d’analyse. Pour
aborder ces analyses, nous avons donné la priorité a I'analyse figurative telle que les
sémioticiens la pratiquent, dans les textes littéraires, a la suite de Greimas.

Notre projet sera donc une approche figurative de Sous le soleil de Satan.
Cependant de quelle conception de la ‘figure’ s’agit-il ici ?

Ces questions nous ont amenée a revisiter I'utilisation de la notion de figure depuis
son apparition dans le monde rhétorique, de 'antiquité a nos jours. Dans cette lecture,
nous avons constaté une grande diversité d’usage sous le seul terme ‘figure’ ‘. De plus,
les études d’origine linguistique (XXe siécle) ont donné au mot ‘figure’ d’autres sens que
celui que donne la rhétorique.

La 2°M€ partie de notre travail sera donc une synthése sur le terme ‘Figure’ utilisé
dans les diverses disciplines. En effet, depuis I'antiquité, ’lhomme s’intéresse au langage,
a la maniere de parler et d’écrire avec éloquence. C’est-a-dire qu’il s’intéresse aux
‘figures’ qui expriment la pensée et son inspiration. Quant a la lecture figurative, elle est
pratiquée depuis Aristote et a été précieuse en particulier a la naissance du christianisme.
C’est la lecture figurative (allégorie, typologie) qui a permis de faire le lien entre le Messie
annoncé de I'’Ancien Testament et le Messie du Nouveau Testament en la personne de
Jésus. On sait que dans les églises primitives, dans les épitres de saint Paul et méme
dans les prédications de Jésus dans les évangiles, cette lecture figurative est
abondamment utilisée, de méme que par Origéne et ses successeurs. Au Moyen Age,
elle devient presque abusive et on voit apparaitre des recueils de rhétorique dans

3
André Not propose une structure essentiellement centrifuge, mettant au centre trois rencontres qu’expérimente Donissan sur la

route d’Etaples.

4
Cette diversité du terme ‘figure’ provient du fait de passer du grec au latin, dont, lors des traductions, les divers termes grecs ont

été rassemblés sous un seul mot ‘Figure’.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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lesquels les figures sont rassemblées en catégories que I'on retrouve dans de nombreux
précis (citons en particulier Dumarsais et Fontanier). Ces catégories convergent
. . . 5

finalement vers une seule figure : la métaphore ™ .

Du cété sémiotique, Greimas, a la suite de Hjelmslev, propose une autre conception
de la ‘figure’ et lintégre ensuite dans le parcours génératif de la signification. Pour
Greimas a la suite de Hjelmslev, la figure est d’abord un « non-signe », unité de I'un ou
I'autre plan d'un langage (figure de I'expression, figure du contenu). Définissant ensuite le
« figuratif », Greimas propose de restreindre la notion de figure aux unités du contenu
d’'une sémiotique du langage naturel qui ont un correspondant au plan de I'expression de
la sémiotique du monde naturel. Articulé au niveau des structures sémio-narratives, les
éléments figuratifs du discours (acteurs, temps, espace) assurent la discursivisation et la
manifestation des valeurs en jeu au niveau narratif ® . Ensuite privilégiant les figures
d’acteur, Greimas les montre comme une structure dans laquelle on peut investir les
réles des actants. J.Geninasca modifie cette conception de Greimas et ouvre la figure
dans une perspective d’énonciation avec les notions de « grandeurs figuratifs » et de
« statut figural ». Ainsi nous pouvons concevoir une figure en sémiotique comme une
structure ou s’intégrent les divers niveaux de construction de la signification, et ou se
rencontrent les structures de I'énoncé et les dimensions de I'énonciation discursive.

Le travail du CADIR " nous a alertée cependant sur le probleme de lintersubjectivité.
Les travaux sur le dispositif dialogal entre les personnages, dans la rencontre en
particulier, ont montré que, pour construire le sujet (sémiotique), il y a une autre structure
ou une autre détermination que celle de I'objet valeur. Ces lectures du CADIR nous ont
été bien profitables pour nous déterminer (ancrer) encore plus dans notre projet, car elles
nous ont suggérée qu’il y a bien une structure de la rencontre étroitement liée au statut
intersubjectif du sujet qui se définirait autrement que par la seule relation a I'objet valeur.

Clarifiant ainsi la notion de ‘figure’, nous avons également remarqué que la rencontre
pouvait étre abordée de deux fagons : la ‘rencontre’ comme structure ou comme dispositif
figuratif et narratif, ‘les rencontres’ comme épisodes intégrées dans le parcours global du
récit.

On peut donc aboutir a un ‘modéle figuratif de la rencontre’, en la considérant comme
un dispositif susceptible de s’analyser comme une structure. Ainsi considérée, la
rencontre serait une structure qui met en cause des acteurs dans le temps et dans
'espace et, qui d’autre part, permet d’aborder la probléme de l'intersubjectivité.

Dans la troisiéme partie, nous analyserons les diverses rencontres manifestées dans
SSS en proposant une typologie : rencontre imaginaire (de réve, ténébreuse, lumineuse),
rencontre réelle (entre deux protagonistes principaux), rencontre impossible (les derniéres
pages du roman). Pour I'analyse du texte, nous avons développé cette double face de la

5
voir Gérard Genette, Figure Ill, Paris, Du Seuil, 1972, p.21-40.

6
Denis Bertrand, Précis de sémiotique littéraire, Paris, Nathan, 2000, p.99-100 ; A.J.Greimas, J.Courtés, Dictionnaire raisonné de

la théorie du langage, , Paris, Hachette, 1979, art. « Figurativisation », p.147 (voir p.146-149)

Centre pour I’Analyse du Discours Religieux, Université Catholique de Lyon.
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rencontre : la rencontre comme modéle figuratif, la rencontre comme séquence du récit.

Les diverses analyses nous ont montré qu’une rencontre transforme les statuts de
I'objet et du sujet.

Cela nous a ainsi amenée a revisiter spécialement les figures d’acteur, en ne
considérant pas seulement le sujet défini par sa quéte mais dans sa relation transformée
avec I'objet dans une relation intersubjective.

Au terme du travail (dans la quatrieme partie), nous proposerons donc la conception
de I'objet et du sujet, mis en relation par la parole.

La rencontre est une mise en scéne de la parole et de ses effets. Ce dispositif de la
rencontre dans SSS peut trouver des échos dans le dispositif de la parabole qui met en
oeuvre la tension entre la parole comme énoncé et la parole comme énonciation. Le
rapport entre figuratif et énonciation oblige a mettre en avant la question du
lecteur-énonciataire.

La question du lecteur-énonciataire se formule (se présente), semble-t-il, a la fin du
livre. Le roman se termine en effet sur la rencontre impossible entre Saint-Marin et
Donissan. Donissan mort, le roman laisse la parole se dire en toute liberté et 'adresse
indirectement au lecteur lui-méme.

Le dispositif de deux paroles-discours énigmatiques sont attribuées pleinement a
Donissan mort par différents désignations ; 'un au curé de Lumbres qui éléve son
discours vers je Juge, l'autre au saint qui adresse a Saint-Marin une parole mimée par
tout son corps : « ‘Tu voulais ma paix’, sécrie le saint, ‘Viens la prendre " », ce dispositif
est semblable a celui d’une parabole ® Du fait d’attribuer deux discours a un cadavre,
une parole libérée de son énonciateur plane dans le langage astronomique jusqu’a atterrir
(trouver son lieu d’atterrissage) dans le coeur du lecteur-énonciataire qui I'écoute (touché
par cette parole). Il se sent un devoir de répondre (interpréter) a cette parole qu’il trouve
soudainement en lui.

Ainsi la sémiotique mise en ceuvre pour analyser le roman de Bernanos n’est pas
seulement une discipline descriptive, mais elle entre dans un projet de lecture tel que le
lecteur soit constitué comme énonciataire ...

« Indications pratiques »

a) Numérotation de schéma : plusieurs schémas seront établis au cours de cette
lecture. La numérotation des schémas suivra celle des chapitres et des sous-chapitres.
Par exemple, le ‘schéma 11.2.1.1.A.1’ est attaché a I'étude de la sous-section du deuxiéme
chapitre de la deuxiéme partie.

b) Citations du texte de SSS : Pour les citations, nous en avons référé aux deux
éditions : La Pléiade, et Pocket ° L’objectif de notre étude est une lecture du texte pour

Par exemple, ‘Va, et toi aussi, fais de méme’, une parole, laissée a un légiste, de Jésus au terme de la parabole du bon

Samaritain dans I'évangile de saint Luc 10,37.

Georges Bernanos, Oeuvres romanesques, Bibliothéque de La Pléiade, Gallimard, nrf, p.59-308 ; Georges Bernanos, Sous le

soleil de Satan, Plon, Paris, 1926 (dép6t Iégal : septembre 1994, imprimé en janvier 2001)

6
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lui-méme, pour cela, nous avons préféré I'édition Pocket plus abordable. Cependant en
cours de travail, nous nous sommes apergu que cette étude nous obligeait a nous référer
a I'édition de La Pléiade, a cause des nombreuses notes de critique littéraire. Nous avons
donc établi une régle pour les citations. Pour tout ce qui concerne les citations de critique
littéraire, nous citons les pages de SSS d’aprés l'ouvrage de référence des critiques :
édition de La Pléiade. Les autres citations de SSS que nous trouvons dans ce présent
travail, sont extraites de I'édition Pocket. Si parfois le méme passage est noté avec des
pages différentes, cela tient a I'utilisation de I'édition de référence.

c) Remarque sur la pagination du roman SSS : lorqu’il s’agit de la pagination
(référence) de SSS dans I'édition Pocket, il n'y aura pas d’autres indications. Quant a
I'édition de La Pléiade, il y aura l'indication : SSS p...

d) Les répartitions des chapitres dans SSS : SSS est organisé en trois parties et
chaque partie se subdivise en chapitres.

e) Nous utiliserons I'abréviation pour renvoyer a l'intérieur de ce présent travail. Par
o ., €re . . : o R 0 g
exemple, .pour indiquer ‘1 partie chapitre 4’, nous utiliserons I'abréviation : ‘1.4’. Ou
encore 2 partie chapitre 3’ pour ‘Il.3’, etc. Ainsi de suite.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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Abréviation

Abréviation

SSS : Sous le soleil de Satan

NHM : Nouvelle histoire de Mouchette
EEC | : Essais et écrits de combat tome |
EEC Il : Essais et écrits de combat tome |l
EB : Etudes bernanosiennes (revue)

Cré : La Crépuscule des vieux

S&B : Sémiotique & Bible (revue)

CADIR : Centre pour I'analyse du discours religieux
Dt : Le Deutéronome

Jos : Le livre de Josué

Is : Isaie

Mc : L’'Evangile de saint Marc

Mt : L’Evangile de saint Matthieu

Luc : L’'Evangile de saint Luc

Ac : Les Actes des Apbtres

Ep : Epitre aux Ephésiens

Ap : L’Apocalypse

Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en 9
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Premiere Partie : Sous le soleil de Satan
dans l’histoire littéraire et 'approche
sémiotique

Introduction de la premiére partie

Cette premiére partie sera consacrée a un regard d’ensemble sur les études des critiques
du roman de Georges Bernanos, Sous le soleil de Satan, et a observer quels ont été les
lecteurs de Bernanos, leurs approches et les problématiques majeures de leurs lectures.

Le chapitre 1 est une présentation sommaire du contexte historique dans lequel
s’intéegre Bernanos au temps de son premier roman. Comment l'auteur a congu sa
premiére oeuvre romanesque.

Le chapitre 2 rassemble toutes les études critiques consacrées a SSS, ce qui nous
permettra de voir un panorama de ses lecteurs (1926-2006) et nous ménera ensuite, au
chapitre 3, a observer les problématiques majeures de ce roman et la présentation de
deux structures (parmi d’autres) congues par les deux bernanosiens.

Enfin, le chapitre 4 présente une structure a la maniére sémiotique que nous avons

vertu de la loi du droit d'auteur.
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construite.

Cette observation nous donne I'ensemble des études critiques littéraires sur un
roman, SSS, et comment et ou elles ont posé ses problématiques. Cette connaissance
nous a permis une poussée lorsque nous entreprendrons l'analyse concréte du texte
(dans la 3®me partie), lire le texte pour lui-méme.

Chapitre Premier. Bernanos et son temps

1. Bernanos, la guerre, la problématique du langage, le saint
bernanosien

Un article de Léon Daudet 10 , paru au lendemain de la parution du roman SSS, annonce
‘rapparition d’'une nouvelle étoile dans le firmament de la littérature’, et apporte un succés
extra-ordinaire a 'auteur de SSS. « J'ai mis 20 ans pour cette création », dit 'auteur "
Lui qui était inspecteur de la Cie d’Assurances (‘la Nationale’, pour les départements de
I'Est) travaillant pour la vie de sa famille, devient ce jour-la I'auteur célébre, et c'est ce
roman qui lui fait décider de se consacrer entiérement a la création romanesque.

Bernanos est en méme temps un polémiste dans une époque bien agitée. Il a vécu,
en effet, la période des guerres : 1% et 2°M€ guerres mondiales et la guerre d’Espagne,
ces guerres I'ont profondément margué et a travers elles, il voyait le probléme du Mal. I
s’est lui-méme enga%e]'; pendant la 1°® guerre mondiale et y fut blessé ; il combattit par la
plume pendant la 2fMe guerre mondiale et soutint les résistants frangais par ses écrits et
ses pamphlets. Il eut aussi le souci de I'éducation des jeunes, influencé lui-méme pendant
son enfance par le ‘vieux maitre Drumont’ qui lui a fait découvrir le sens de la justice, il
voulut transmettre une legon d’héroisme aux ‘petits Bernanos inconnus’. « Je crois que
mon livre est un des livres nés de la guerre », dit 'auteur parlant de son 1®" roman. Voici
ce qui I'a poussé a créer SSS :
« Oui ! tout me manquait a la fois. (...) Je savais bien que ce n’étaient pas les
grandes choses, c’était les mots qui mentaient. La lecon de la guerre allait se
perdre dans une immense gaudriole. C’était la descente de la Courtille. On
promenait comme a la mi-caréme, dans les symboles de carton — le boeuf gras de
‘I'Allemagne paiera’, le Poilu, la Madelon, ’/Américain Ami-des-Hommes, La
Fayette ... tous des héros ! tous ! Qu’aurais-je jeté en travers de cette joie
obscéne, sinon un saint ? A quoi contraindre les mots rebelles, sinon a définir,
par pénitence, la plus haute réalité que puisse connaitre 'homme aidé de la

0
Léon Daudet, Premier-Paris de I’Action Frangaise, 7 avril 1926 : « Demain le premier livre de (...) Monsieur Georges Bernanos,
auteur de SSS, sera célébre. Je dirai de lui (...) qu'une grande force, intellectuelle et imaginative, apparait au firmament des lettres

frangais. (...) dans un genre, (...) qui est le domaine de la vie spirituelle, des choses et des corps commandés par les ames. »

1
J. De Fabrégues, Bernanos tel qu'il était, Paris, Mame, 1964, p.76.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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grace, la Sainteté ? » *?

Dans ce monde agité, les idéologies d'aprés-guerre faisaient naitre de nombreux héros,
mais le véritable ‘héroisme’ manquait aux jeunes, pour donner sens a leur vie. Toutes
les paroles lui paraissent submerger dans des discours mensongers. Donc, il veut créer
un ‘saint’ authentique qui fasse retrouver l'authenticité de la parole : « (...) quiconque
tenait une plume a ce moment-la s’est trouvé dans l'obligation de reconquérir sa propre
langue, de la rejeter a la forge. Les mots les plus sOrs étaient pipés. Les plus grands
étaient vides, claquaient dans la main » " Mais comment peut-on décrire la ‘sainteté’ et
les choses indicibles avec des mots de rebelles ? Ecrire est finalement un combat
continuel avec les mots qui échappent toujours a 'emprise de I'écrivain. A chaque page
de ses romans, nous retrouvons cette lutte désespérée de I'auteur avec le langage "

Jean de Fabrégues 1 interprete comment Bernanos a compris et su exprimer le
drame de l'aprés-guerre par une écriture qui est toute autre que celle des moralistes. En
effet, Bernanos écrivait son livre poussé par une nécessité vitale, en voyant la génération
d’aprés-guerre aller a la perdition :

« Les hommes comme lui avaient été au retour du front ‘révoltés’, soulevés de
haine contre la mystique que les grands quotidiens offraient & ce pauvre peuple
surmené : ‘lareligion de la déesse France et de Saint Poilu’. lls avaient senti que
la guerre contraignait ‘a la révision compléete des valeurs morales’ et qu’elle ‘avait
éveillé dans beaucoup d’ames le sens tragique de la vie, le besoin de rapporter
aux grandes lois de I'univers spirituel la vaste infortune humaine’. En un mot, ils
avaient senti que ‘le probleme de la vie est le probleme de la douleur’. Voila ce
gui ne quittera plus I'ame de Bernanos, son réduit essentiel et secret : ‘Le
moraliste s’arréte la. Le gémissement arraché au coeur humilié, c’est la priére a
I’état naissant, la source qui sort d’'un sol saturé’. Le Soleil était donc, en droite
ligne, 'enfant de la longue période de maturation inférieure de la guerre. Il jetait le
cri profond des ames que n’avaient pas satisfait ‘la déesse France et Saint Poilu’,
il était le contrepoint de la dénonciation de ce vide de la victoire déja percu par
Bernanos mais dont il n’avouerait toute sa douleur qu’aux derniers temps, quand
‘la France aurait encore descendu d’un cran’. (...) C’était la vision méme du
monde que la guerre avait remise en question : devant tant de douleur, la
rationalisme ne suffisait plus, n’avait jamais suffi. Mais non plus ‘ce moralisme,
ce christianisme atténué qui semble a la mesure d’une civilisation industrielle
dont le seul objet parait étre la souveraineté sur la matiére’. Il fallait présenter, a
ceux gqu’un tel christianisme rebutait autant que le rationalisme, la vie spirituelle

12

G. Bernanos, « Interview de 1926 par Frédéric Lefévre » dans Essais et écrits de combat I, Pleiade, p.1040
13

G. Bernanos, EEC I, Pleiade, p.1040

4

Par exemple, les derniéres pages de SSS, p.307 : « Seigneur, il n’est pas vrai que nous vous ayons maudit (...) Sur ses lévres,
les mots familiers prennent le sens qu'il lui plait, et les plus beaux nous égarent mieux. Si nous nous taisons, il parle pour nous et,
lorsque nous essayons de nous justifier, notre discours nous condamne. L'incomparable raisonneur, (...) Périssent avec lui les mots

perfides ! »

15
Jean de Fabrégues, Bernanos tel qu'il était, 1964, p.80
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pure, les saints - et le démon qui est toujours 13, a leur c6té, en face d’eux, en
eux. » *°
C’est ainsi que Jean de Fabregues introduit la définition de la sainteté selon l'auteur. La
sainteté (pour Bernanos) est étoitement liée au péché qui est ‘la douleur’ elle-méme, et
pour celui-ci cette sainteté seule peut répondre a la question radicale des hommes de
douleur :
« La sainteté est inséparable du péché, parce qu’elle seule sait vraiment ce qu’est
péché : ‘un déicide’. La victoire de 1918 n’avait pas répondu a la seule question
profonde des hommes qui avaient connu la douleur : qu’est-ce qui est Mal ?
Qu’est-ce que le Péché ? Comment répondre sans que le Démon soit dans la
réponse. Ce n’était pas I'organisation du monde qui faisait question, c’était
d’abord le sens du monde. (...) la seule réponse au désarroi du monde, a la
déception des hommes, ce sera la véritable espérance, celle des Saints. (...)
Bernanos parlera donc de la douleur, du péché, et peu lui importent ceux qui le
rappellent a ‘la réalité’, rationalistes ou chrétiens d’apparence, il sait lui, ou est la
véritable ‘réalité’ et son oeuvre n’aura pas d’autre raison d’étre que de le dire. » *'

Max Milner remarque que pour décrire ‘la saintet¢’ Bernanos a recours tantét a une
théologie négative, tantét aux images. C’est-a-dire que pour cerner I'objet indicible, ou
bien l'auteur de SSS procéde par une succession de négations, ou bien il utilise des
images pour pénétrer dans le monde intérieur de ses héros :
« Il en résulte que le romancier ne saurait décrire la sainteté, mais un combat
dont la sainteté est I'’enjeu, et que ce combat ne saurait étre décrit que de fagon
indirecte, oblique, par une succession de perspectives a l'intersection desquelles
doit se trouver I'inaccessible expérience du saint. » *°
Par conséquent, il dit ce qui est indicible a travers les ‘trous du récit’. M.Milner I'observe
dans la structure de SSS *° . Il affirme ainsi que l'auteur a trouvé un nouveau langage
avec les mots de tous les jours, utilisant les ellipses et les images. C’est dire que les

16
Jean de Fabrégues, 1964, p.80-81
17 R
Jean de Fabrégues, 1964, p.81
18 ,
Max Milner, Georges Bernanos, 1967, p.85-92

19 M.Milner, 1967, p.92-94 : Il observe dans ces pages la structure du roman qui, selon lui, fait apparaitre clairement cette
succession de perspectives dont il vient de parler. Selon lui, le prologue présente ‘la face humaine’ raconté sur le mode dramatique
traditionnel, ‘c’est-a-dire selon I'enchainement des causes et des effets’, dit-il. Pourtant par les trous de récit on entrevoit un autre
plan de réalité. (par exemple, ‘le hasard’ - Pleiade, p.83) Dans la premiére partie, Bernanos utilise davantage une allure historique
(mais bien maladroitement utilisée) ou Milner voit les éclairages d’une troisieme dimension. Il s’explique : « Mais comment ne pas
étre frappé alors par la maladresse avec laquelle le point de vue du chroniqueur intervient dans un domaine qui échappe
absolument a la chronique ? Ces anticipations me semblent avoir au contraire le_but de détruire l'illusion chronologique en
déployant au-dessus de I'événement un plan de référence surnaturel ou Donissan est, de toute éternité, le « saint de Lumbres ».
Passé, présent et avenir se compénetrent dans le dessein de Dieu, que les actions de ’homme inscrivent dans la trame des jours. »
Enfin, dans la deuxiéme partie ou le héros s’enfonce dans une expérience de la sainteté de plus en plus indicible, Bernanos
multiplie les points de vue de la narration. Milner dit : « Cette diversité de points de vue contribue grandement a créer une

impression de relief, qu'une présentation uniforme ne parviendrait sans doute pas a donner. »

14 Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en
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oeuvres bernanosiennes transmettent le message entre les mots, non avec les mots.
Cette remarque nous ameéne a aborder Sous le soleil de Satan avec I'analyse des figures
dans la théorie sémiotique, puisqu’une ‘figure’ n’est pas un mot, mais se manifeste dans
les parcours. De plus, I'enjeu du roman est de déceler la vérité dans un monde qui est
sous I'emprise de Satan, ce qui justifie encore d’aborder le roman avec un des outils
sémiotiques que Algirdas Julien Greimas a congu pour la véridiction (‘paraitre’ et ‘étre’).

La figure de ‘saint’ dans SSS illustre bien la problématique posée par I'auteur. Cette
figure était une des problématiques majeures dés sa parution, de sorte qu’elle a rencontré
diverses critiques chez les lecteurs de son temps. Paul Souday 2 critique le personnage
de Donissan ‘pas plus que I'étonnement peureux des bien-pensants.” Robert Kemp y
voyait du manichéisme ?! et René Johannet écrit dans Les Lettres : « La théologie ne
saurait rompre avec le bon sens... Appeler ca du manichéisme, c’est faire trop d’honneur
a une pauvreté » 2 , etc. Auxquels I'auteur réplique de sa part :

« Devrais-je recruter les héros de mon prochain livre dans les banquets
démocratiques ? J'y verrais de gros ventres, (...) La médiation du mal, que le
critiqgue élu des Fonctionnaires (Paul Souday) aborde avec la sérénité du
philosophe, faisait trembler de terreur Saint Dominique, (...) » %

Si cette figure a posé maint probléme, cela prouve que le saint décrit dans ce roman est
différente de ce que I'on imagine. Il faut que le lecteur découvre un saint radicalement
différent (voire surprenant) dans un texte particulier. Et c’est la I'art de la figure qui est
mise en discours, qui donne la priorité a la reception. Ainsi 'auteur créant un personnage
a la réputation d’'un saint & miracles comme ‘le saint de Lumbres’ qui posséde a la fois la
faiblesse humaine et une dimension surnaturelle, Bernanos décrit les saints de I'Eglise a
venir. En effet, les saints que I'Eglise canonise aujourd’hui ont une certaine ressemblance
avec l'image de la sainteté que décrit Bernanos et, de plus, 'Eglise moderne offre la
sainteté a la portée de tous les chrétiens...

2. Bernanos, témoin de son temps

La réaction de Bernanos face aux systémes de valeurs de la société montre un
humanisme profond qui se reflete dans ses ouvrages polémiques.

« Nazis, marxistes ou libéraux, il s’agit toujours d’une certaine conception du
progrés qui met ’'homme au service du progres, et non pas le progrés au service
de ’lhomme. »

20
Paul Souday, « Sous le soleil de Satan », Le temps, 22 avril 1926. (deux articles suivent dans la méme presse de Paris a la suite

er er
dece1 article:au1 nov.etau 10 dec. 1926)
21 . . 7 .
Robert Kemp, (la presse de Paris) La Liberté, 8 avril 1926.
2
René Johannet écrit deux articles dans la presse de Paris, Les Lettres, en juin et en ao(t 1926.
23
G. Bernanos, « Satan et nous » dans EEC I, p.1099

24
G. Bernanos, Francais, si vous saviez (1945-1948), nrf, Gallimard, Paris, 1961, p.309 ; aussi EEC II, p.696.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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25
Albe

Cette conviction crée une toute autre écriture dans le monde littéraire. Son écriture ne
ressemble pas a celle des autres écrivains. C’est ainsi que les critiques littéraires lui ont
cherché en vain une filiation tantét avec Balzac, tantét avec Péguy, etc., mais le lien n’est
jamais évident. Bernanos, donnant la priorité a la question de la Vérité, enracinée dans le
christianisme, déclare avoir pour « vocation » d’étre écrivain et entreprend dans ses écrits
une lutte contre le Mal, dénoncgant toutes les idéologies.

A) Un monde propre a Bernanos (a la recherche d’une vérité absolue) :

La recherche d’une vérité absolue différencie Bernanos des autres écrivains. Au coeur de
ses écrits, il place 'homme souffrant. Chaque héros ou héroine incarne un autre Christ
souffrant et la plupart de ses romans se termine avec la mort du héros ou l'auteur place
un de ses personnages comme un témoin de ce mort, excepté dans deux cas. L'un est
dans(] Un mauvais réve [ : 'héroine Simone Alfieri ne meurt pas, mais a la fin du roman,
quand elle vient de sortir de chez la tante de son amant Olivier (I'héritier) aprés avoir
assassiné la vieille femme (la tante) au profit de son héritier, elle est surprise par un prétre
gu’elle a rencontré quelques heures plutét sur la route. Le roman finit par une remarque
du narrateur qui nous laisse supposer qu’elle sera transformée entiérement : tous ses
mensonges disparaitront & cause de la présence de ce prétre (-témoin). Le narrateur ne
suggere-t-il pas par la un autre genre de mort : mourir au mensonge pour renaitre a la
vérité ? L’autre se trouve dans(] Nouvelle histoire de Mouchette [1ou I'auteur ne présente
aucun personnage qui aurait un réle du témoin dans la scéne de la mort tragique de
Mouchette qui meurt seule dans la mare. Et dans ce roman, il n’y a pas de personnage
qui soit présenté comme prétre. Cependant les critiques littéraires n’hésitent pas a
interpréter que le narrateur-auteur lui-méme assure ce role sacerdotal dans NHM, et c’est
lui qui 'accueille au moment de sa mort ® Cce qui est curieux, c’est que l'auteur cesse sa
création romanesque aprés NHM (il a d’ailleurs eu beaucoup de succés avec ce dernier),
et se consacre désormais aux seuls écrits polémiques, devenant témoin de son temps.
Par ailleurs, influencé fortement par Drumont qu’il a connu par son pére 2 , a la suite de
son vieux maitre, au moyen de I'écriture, il veut montrer le chemin que 'homme doit
suivre 2 . La vérité dont il prétend témoigner a travers toute sa vie, est-elle si dure a
écouter ? Bernanos meurt seul, sans aucun ami auprés de lui... est-ce le prix de sa lutte
pour témoigner de la vérité par toute sa vie, de son refus de tout ce qui est faux et
mélangé, de sa volonté d’étre témoin d’une vérité autentique %9

B) La vocation d’écrivain :

rt Beguin, Bernanos par lui-méme, Paris, Seuil, 1954, p.80 « S’il n'y a pas de prétre dans ce roman (NHM) c’est que nulle

part Bernanos n’a plus pleinement assumé lui-méme le réle sacerdotal. C’est lui qui par amour connait cette ame en détresse et la

soutient jusqu’au bout du risque qu’elle court. C’est lui qui silencieusement I'absout pour finir et la sauve de la perdition. »

6
Michel Esteve, Le Christ, les symboles christiques et l'incarnation dans l'oeuvre de Bernanos, Université de Lille 1ll, 1982,

p.61-69

7
Jacques Chabot, « Ruptures du temps et ouvertures du sens dans les romans de Bernanos », dans Bernanos : continuités et
ruptures, 1988, p.25-36.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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Pour Bernanos, d’étre I’écrivain est une vocation — vocatus :

«1ll'y abeaucoup de gens qui ont la voix juste, sans avoir jamais appris la
musique. J'ai la voix juste quand je parle en chrétien, (...). A mesure que je vieillis,
je comprends de mieux en mieux que ma modeste vocation est vraiment une
vocation — vocatus. » %

C.W.Nettelbeck développe cet idée de Bernanos pour qui la vocation d’écrivain est
comparable a la vocation sacerdotale :

« Bernanos considérait la vocation d’écrivain comme ‘I’autre aspect de la
vocation sacerdotale’ ; c’est-a-dire qu’elle exige non seulement une aventure
personnelle, mais aussi la transmission d’'un message. Le romancier va jusqu’a
dire: ‘L’homme qui arecu le don d’imaginer, de créer, qui a ce que j'appellerai la
vision intérieure du réel apporte au théologien une force personnelle de
pénétration, d’intuition, d’'un énorme intérét.’ » *

En effet, 'auteur de Sous le soleil de Satan s’intéresse a ses personnages avant tout sous

'angle du ‘salut’ comme dit Albert Béguin :

« Nous avons vu que chez eux (les personnages du roman de Bernanos) la
passion des ames était 'unique source d’une lucidité dont I’objet n’est pas une
explication des actes, mais la mise en évidence d’une situation surnaturelle. (...)
Suivant pas a pas les créatures de son imagination, Bernanos s’acharne moins a
démonter les mécanismes qui permettraient de déceler la genese de leur
comportement, qu’a découvrir les coordonnées du point ou elles se situent par
rapport au salut, sur la voie périlleuse ou se déroulent les destinées terrestres. »
31

C’est cette maniere de décrire les personnages que C.W.Nettelbeck désigne quant a lui
par I'étonnante liberté d’écriture de l'auteur. Evitant de conclure ses romans par un
jugement, l'auteur laisse au lecteur I'entiere responsabilité d’interpréter librement le choix
final du personnage et ce qu’il en est de son salut. Ainsi Bernanos assure le réle de
témoin pour ses personnages :
« On a parfois I'impression que Bernanos poursuit ses personnages, issus de
son imagination comme malgré lui, autant pour les comprendre lui-méme que
pour les présenter au lecteur ; et la preuve la plus concluante qu’il respecte leur
liberté c’est qu’il ne prononce jamais de jugement final sur eux. Donissan meurt
désespére, Chevance secoué par une peur horrible, Cénabre fou : sont-ils sauvés
ou perdus ? (...) Ayant montré que le héros ou I’héroine sera responsable de son
choix final, I’écrivain s’en tient 1a. » *

28
G. Bernanos, écrivain-témoin selon P. Renand, « Devant les mondes d’hier et d’aujourd’hui », dans P. Renand,Georges

Bernanos, Témoin, PUM, Grenoble, 1994

29
Le chemin de la Croix-des-Ames IV, 1943 ; Albert Béguin, 1954, p.150. Les passages concernent ‘vocatus’ - EEC I,
p.1451-1452 ; EEC Il, p.865-867, p.1193.

30
C.W.Nettelbeck, 1970, p.78, ou encore Le crépuse des vieux, 1956, p.81.

31
Albert Béguin, 1954, p.77.
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C) Bernanos, et le souci des jeunes :

Bernanos manifeste dés la parution de SSS, son intérét particulier pour les jeunes

d’aprés-guerre :
« Le visage du monde avait été féroce. Il devenait hideux. La détente universelle
était un spectacle insupportable. Tragué pendant cinq ans, la meute horrible enfin
dépistée, I'animal humain rentrait au gite a bout de forces, lachait son ventre et
évacuait I'’eau fade de I'idéalisme puritain. Lequel d’entre nous ne se sentit alors
dépossédé ? (...) Lalecon de la guerre allait se perdre dans une immense
gaudriole. C’était la descente de la Courtille. On promenait, comme a la
mi-caréme, des symboles de carton — le boeuf gras de ‘I’Allemagne paiera’, le
Poilu, la Madelon, ’Américain Ami-des-Hommes, La Fayette... tous des héros !
tous ! Qu’'aurais-je lancé en travers de cette joie obscene, sinon un saint ? A quoi
contraindre les mots rebelles, sinon a définir, par pénitence, la plus haute réalité
que puisse connaitre ’homme (...) ? » ®

Par ailleurs, C.W.Nettelbeck affirme que Bernanos était de son temps le pionnier de ce

souci des jeunes générations :
« Devancant Saint-Exupéry, Malraux, et Sartre dans leur tentative de restaurer la
dignité humaine face a un monde dégénéré, Bernanos fixera peu a peu son
attention sur les jeunes générations de I’entre deux-guerres. » *

L’interprétation que fait C.W.Nettelbeck du personnage de Mouchette illustre I'époque
agitée par les diverses idéologies d’aprés guerre. Il voit volontiers en Mouchette une
allégorie de la nouvelle jeunesse francgaise, cependant il prend du recul par rapport a
l'intention de I'auteur qui donne la priorité au lecteur pour l'interprétation libre de sa propre
lecture. Et il attribue cette figure a I'imagination d’apparente inconsience de I'auteur %

D) Bernanos, ses personnages et I’Eglise de son temps :

L’analyse des personnages de Bernanos méne C.W.Nettelbeck a une affirmation que
I'écrivain, a travers ces personnages, vise I'Eglise de son temps qui manque de charité
chrétienne en surestimant le progrés matériel :
« (...) dans les figures d’Espelette et de Sabiroux la critique d’une certaine
tendance dans I'Eglise : celle qui, au moment du Ralliement, s’enthousiasmait
pour le progrés matériel. (...) Mais au fond, ce qui provoque la satire de Bernanos,
c’est le divorce trop apparent, scandaleux, qui sépare la vie de ces hommes
d’Eglise de la vérité essentielle du christianisme. » *
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C.W.Nettelbeck, 1970, p.34-5.
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Interview avec Frédéric Lefévre, Le crépuscule des vieux, 1956, p. 66-8 : ou dans EEC I, Pleiade, p.1040
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C.W.Nettelbeck, 1970, p.147.
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C.W.Nettelbeck, 1970, p.103 : « Il est permis de douter que cet aspect allégorique de la figure de Mouchette soit consciemment
voulu par l'auteur. Au contraire, pour lui, elle apparait comme une création spontanée de son imagination inconsciente : elle ‘a surgi

et tout de suite elle m’a fait signe, de ce regard avide et anxieux.’ (Le crépuse des vieux, 1956, p.56) »
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Nous retrouvons cette idée dans(Scandale de la vérité1de I'auteur Bernanos :

« Une fois de plus, ces gens-la vont se dire : ‘Que demande donc cet écrivain
catholique ? Car il lui manque évidemment quelque chose puisqu’il est
meécontent. TAchons de le lui donner pour qu’il nous fiche la paix.’ Il ne leur
viendra jamais a l'idée que j'ai honte d’eux (...) ils ne se posent jamais, sans
doute, la question familiere a n’'importe quel chrétien pourvu qu’il ne soit ni un
imbécile ni un lache : ‘Quelle opinion peut se faire du Christ et de sa doctrine
I’'hnomme de bonne volonté qui m’observe et me sait chrétien ?’ J'ai honte d’eux,
j’ai honte de moi, j'ai honte de notre impuissance, de la honteuse impuissance
des chrétiens devant le péril qui menace le monde. » ¥’

Si Bernanos accuse par les personnages de roman (surtout ceux des prétres médiocres),
et souléve a travers ces figures les problémes de I'Eglise de son temps, selon
l'interprétation de C.W.Nettelbeck, c’est en vue d’exiger de I'Eglise qu’elle suive le droit
chemin, la vérité dans le Christ :
« Bernanos accuse chacun de ses prétres médiocres de trahison : de trahir
I’'Eglise, la vérité que I'Eglise porte dans son ‘coeur pur’. A chacun d’eux a été
confiée une puissance surnaturelle que, par lacheté ou par égoisme personnel,
ils n’emploient pas, ce qui, forcément, affaiblit la position de I'Eglise aux yeux
des hommes. » *
Dans cette ligne, la dénonciation de Bernanos y rejoint :
« Le scandale n’est pas de dire la vérité, c’est de ne pas la dire tout entiéere, d'y
introduire un mensonge par omission qui la laisse intacte au dehors, mais lui
ronge, ainsi qu’un cancer, le coeur et les entrailles. » *

Bernanos accuse les prétres médiocres mais aussi les prétres d’étre de purs
administrateurs. Quel est donc l'idéal de la figure du ‘prétre’ que propose Bernanos ?
C’est dans les personnages de Menou-Segrais et du curé de Torcy que nous voyons
I'union harmonieuse des trois genres de prétres représentés dans tous ses romans : saint
prétre, prétre médiocre, prétre pur administrateur. Voici I'explication de C.W.Nettelbeck a
propos de deux prétres exemplaires :
« Menou-Segrais, en tant que responsable de la paroisse, doit considérer
Donissan comme un élément dangereux. Et cependant, il prend la décision
comme malgré lui, car, bien qu’il soit profondément conscient du besoin d’un
ordre paroissial, il sait qu’au niveau des valeurs absolues, 'aventure de Donissan
est plus importante que I'ordre de la paroisse. Ainsi, quand Donissan est
condamné par les autorités ecclésiastiques a une retraite prolongée a la Trappe,
Menou-Segrais refuse son témoignage, garde un silence ‘dédaigneux’. Tout en
comprenant I'inévitabilité de cette discipline, il est convaincu que Donissan avait
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C.W.Nettelbeck, 1970, p.109.
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G. Bernanos, « Scandale de la vérité », dans EEC I, p.608.
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C.W.Nettelbeck, 1970, p.110.
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G. Bernanos, « Scandale de la vérité », dans EEC I, p.602 : dans ce contexte, Bernanos vise les membres d’Action
Catholiuqge et des prélats politiques. Et C. Nettelberk I’'applique dans le monde ecclésial.
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raison. » *°

En le personnage de I'abbé Menou-Segrais, il voit 'harmonie entre le devoir présent (son
ministére) et 'ouverture a I'oeuvre de grace (le mystére). Nous avons consacré dans ce
présent travail une étude sur ‘la lettre de I'évéque’, et nous découvrirons a travers le
personnage de I'abbé Menou-Segrais la saveur de I'écriture bernanosienne. Quant au
curé de Torcy, linterprétation de C.W.Nettelbeck nous fait connaitre une autre exemple
de prétre idéal :

« Dans ce personnage (curé de Torcy), Bernanos dépeint I’homme solide et

equil

ibré qui a maitrisé sa nature, mais il voit aussi en lui le symbole de I'Eglise

catholique qui maitrise la nature humaine et qui guide les hommes. Le curé de
Torcy, chez qui la spiritualité est parfaitement en accord avec les réalités
humaines et matérielles, c’est I'Eglise ou le mystére divin et I'aspect administratif

ne font plus qu’un. »

41

Bernanos dépeint a travers le curé de Torcy I'harmonie entre la vie intérieure et le
ministére qui est le devoir présent.

A travers ses personnages et ses écritures polémiques, Bernanos, a la fin de sa vie,
lui-méme devient ‘Figure’ d’'un témoin de son temps cherchant la vérité authentique de
plus en plus enracinée dans la souffrance du Christ ressuscité. La peur de Blanche (dans
le Dialogue des Carmélites que l'auteur achéve sur son lit de souffrance) ne serait-elle
pas son ultime témoignage quand il décrit a sa maniére l'influence sinistre du Mal sur les
hommes innocents par d’autres hommes qui se révoltent contre Dieu, ou qui s’imposent la
foi avec la seule raison humaine, figurant par la les divers visages (tendances) de son
temps sans repére ? A la fin de cet ouvrage, Blanche est sauvée de sa peur innée et, par
le martyre, atteint la sainteté. Si l'auteur 'améne ainsi, ce n’est cependant pas par la
raison humaine figurée par le conseil de mére Marie de l'Incarnation qui I'a conduite
jusqu’a la, mais peut-étre par la foi ou plutét I'espérance de soeur Constance, voire
I'offrande de la mére prieure au moment de sa mort, dans une communion des saints qui
I'a conduite a rejoindre ses soeurs a I'échafaud et a achever le chant des soeurs par le
dernier verset : Deo Patri sit gloria et Filio qui a mortuis surrexit aca Praclito in saeculorum
saecula ...

Ainsi ses écritures elles-mémes sont devenues pour les lecteurs un récit-témoignage
ou s’exprime la vérité dans les figures présentées. Alors dans ce récit, le lecteur ne peut
lire la vérité qu’exprime l'auteur qu’a travers la mise en discours des figures qui vient
au-devant du désir du lecteur.

Chapitre 2. Les études sur Sous le soleil de Satan

Ce chapitre a pour but de rassembler toutes les études consacrées a SSS, et d’observer

40
C.W.Nettelbeck, 1970, p.114.

41
C.W.Nettelbeck, 1970, p.116.
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l'évolution de la critique littéraire sur ce roman, en trois étapes. Premiérement,
I'observation du ‘tournant de la critique littéraire’ (dans les années 1960), nous permettra
d’abord de dénombrer les différentes études réalisées jusqu’a 'année 60, ensuite de voir
comment elles ont été critiquées et orientées vers un nouvel horizon concernant
'ensemble de I'oeuvre. Deuxiéemement, nous observerons spécifiquement, dans I'ordre
chronologique, toutes les publications sur SSS et aussi quelques publications imlportantes
sur Bernanos, Nous les présenterons en deux tableaux périodiques : 1°® période
1926-1971 ; otme période 1972-2006 * En téte de chaque année, nous soulignerons la
publication des oeuvres propres de Bernanos (romanesques et polémiques) de cette
année-ci. Troisitmement, nous nous arréterons aux trois périodes particuliérement
importantes pour la publication des écrits sur SSS : 'année de sa parution ; 'année de la
réalisation en télé-film en 1971 ; 'année de la réalisation au cinéma en 1987.

1. Le tournant des critiques bernanosiennes

« Des Sous le Soleil de Satan, salué par Léon Daudet, en avril 1926, comme une
indiscutable révélation, I'oeuvre de Bernanos n’a jamais cessé de fasciner la
critique, de susciter les affirmations ou les interrogations les plus
contradictoires, en France comme a I’étranger —il suffit de se souvenir des
ensembles réunis par Albert Béguin en 1949 (dans la collection des « Cahiers du
Rhone ») et par Dominique de Roux en 1962 (L’Herne, n°2) »
Ainsi Michel Estéve ouvre-t-illlEftudes bernanosiennes n°7(1. Ce numéro, intitulé
« Bernanos et la critique 1946-1966, résultats et perspectives », a pour objectif de dresser
un bilan de vingt années de critique bernanosienne en Europe. Dans ce volume, un article
de Henri Giordan présente les différents courants d’interprétation dans I'ensemble des
oeuvres bernanosiennes, mais en méme temps il souléve ses problématiques et propose
un nouvel horizon. Méme s’il y a 40 ans de distance entre le lecteur d’alors et celui
d’aujourd’hui, ce vieux volume nous découvre une étape décisive pour la lecture et on
peut y observer un tournant important pour les études critiques-tournant, ‘tournant’ qui
rejoint le mouvement général de 'ensemble de la critique littéraire de cette époque.

Henri Giordan insiste sur ce changement de l'aspect de la lecture dans son article,
« Bernanos et la critique 1946-66 » :
« Parler des idées de Bernanos ne veut littéralement rien dire. Ce qui existe, c’est
la littérature de Bernanos et cette littérature doit étre étudiée d’abord comme
telle. »
Beaucoup plus tard, Pierre Gille souligne ce changement dans le monde des critiques
bernanosiennes dans son introduction de1Bernanos et ’Angoissel].
« Il faut souligner ici I'importance de certains travaux qui ont contribué, depuis

les années 60, a introduire ce nouvel esprit, ou a mettre au point des instruments
d’analyse dans cette direction, notamment les livres charniéres de M. Milner et de

42
L'année 1971 est 'année importante pour les écrits bernanosiens, puisque cette année-la s’achéve la publication de tous les

textes de Bernanos.

43
EB n°7, 1966, p. 44
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Br.T. Fitch. » **

Regardons un peu ce que dit Fitch qui insiste sur 'autonomie de I'oeuvre par rapport a
lauteur :

« Parler de ce qui se passait chez I’écrivain lorqu’il se trouvait a sa table de travail
devant les feuilles vierges de son manuscrit n’est pas du méme ordre que
d’évoquer les détails de la vie quotidienne de I'homme Bernanos. (...) L’étude
biographique a sa valeur propre sans qu’on lui demande ce qu’elle ne saurait
jamais fournir : I’explication de I'acte de la création littéraire. (...) I’écrivain qui
parle de I'ouvrage déja terminé n’est plus tout a fait celui qui le rédigeait, (...) et
puis, comment |I'écrivain saurait-il toujours distinguer ce qu’il cherchait a créer de
ce qu’il a effectivement réalisé ? » *

C’est donc dans cet esprit que P.Gille énumére quelques études menées sur les romans
de Bernanos : revues, livres et théses réalisées dans les années 70 a la suite des livres
charniéres de M.Milner et de Fitch :

« Max Milner (Georges Bernanos, Desclée de Brouwer, 1967). Brian T. Fitch
(Dimensions et Structures chez Bernanos, Minard, 1969). De méme, (...) tout le
travail d’analyse thématique, stylistique, et structurale, fait dans la série des
Etude bernanosiennes (Lettres Modernes), pas plus que I'ouvrage de Philippe Le
Touzé, Le Mystére du Réel dans les Romans de Bernanos, Nizet, 1979, qui, sur un
fondement de théologie biblique et johannique, met en oeuvre une méthodologie
stylistiqgue novatrice, centrée sur les structures profondes du texte. (...) deux
théses importantes : celle de Michel Esteve, centrée sur les symboles et figures
christiques (Le Christ, les symboles christiques et I'Incarnation dans I'oeuvre de
Bernanos, Paris lll, 1977, publiée par I’'Université de Lille 1l en 1982), offre, sur un
plan thématique, un riche bilan de la critique bernanosienne, tout en menant a
son terme I'élucidation du code religieux. Celle de Mme M. Gosselin (L’écriture du
surnaturel dans I'oeuvre romanesque de G. Bernanos, Paris lll, 1977, publiée par
I’Université de Lille Il en 1979), explore une voie particuliéerement féconde en
étudiant la corrélation entre la thématique surnaturelle et les forme stylistiques
et/ou poétiques de I’expression littéraire, I'accent étant mis sur la négativité
fondamentale de ce rapport. » *°
Cette attitude dont considérer le texte pour lui-méme, s’accentue dans les annés 80, et
nous pouvons I'observer dans les Actes du Colloque international organisé par le Groupe
d’'Informations et de Recherches sur Bernanos, a Nancy, en juin 1987. Dans ce colloque,
les recherches dépassent les études thématiques, s’intéressent au langage, et abordent
plusieurs aspects : l'aspect biographique et historique, I'approche par les genres,
I'approche littéraire, narratologique, énonciative (au sens de Benvéniste), et la sémiotique

a4 Pierre Gille, Bernanos et I’angoisse, Etude de I'oeuvre romanesque, Presses Universitaires de Nancy, Nancy, 1984, p.13.
Il remarque ici deux livres importants pour le tournant des critiques bernanosiennes. lls sont donc venus aprés le bilan de
EB n°7 : Max Milner, G. Bernanos, Desclée de Brouwer, 1967 ; Brian T. Fitch, Dimensions et Structures chez Bernanos,
Minard, 1969.
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Br.T. Fitch, 1969, p.17
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Pierre Gille, 1984, p.341, note 1.
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greimassienne (réalisée par Pierre Gille).
Quant aux dernieres années (les années 90 ou les études les plus récents) ?

Ces rapides parcours aménent a nous arréter sur larticle de Henri Giordan,
« Bernanos et la critique 1946-66 ». Comment a-t-il pergu le changement des critiques
bernanosiennes avant méme le fameux événement de ‘mai 68’ en France. Selon lui, dans
les années 60, au niveau des études universitaires, il y a une demande multiple de projets
de grandes théses sur Bernanos. Cette demande a suscité chez les chercheurs
bernanosiens une nécessité pressante de faire un bilan des travaux consacrés a cet
auteur et de donner une nouvelle orientation aux futurs chercheurs. Ce travail vise donc a
donner une vue densemble des problématiques que les recherches sur Bernanos
paraissaient poser a cette époque.

Nous sommes informée, par cet article, qu’au lendemain de la mort de Bernanos,
Albert Béguin a fondé en 1949 le Bulletin de la Société des Amis de Georges Bernanos
pour rassembler tous les écrits et fait un effort considérable pour la mise en place des
biographies de Bernanos. Et nous savons grace a son travail assidu que tous les textes
de Bernanos sont mis en place et achevés enfin en 1971 avec la publication de deux
volumes de la correspondance de Bernanos. En effet,Bulletin, Etudes
bernanosiennes!parait en 1960 en vue de recherches universitaires. Donc leur projet est
de « publier régulierement une liste aussi compléte que possible des travaux en cours,
théses ou recherches ‘libres’ » ¥ . C'est ainsi que nous pouvons consulter aujourd’hui
dans cette revue les précieuses documentations de la fin de chaque numéro. Le projet de
Giordan est de décrire I'état présent des recherches bernanosiennes qu'il présente en huit
points :
« (...) et en esquissant, a I’occasion, quelques perspectives de recherche en ce
gui concerne la bibliographie, I'établissement du texte et la documentation, la
biographie, les études sur lalangue et le style, les études de genése, les essais et
les études de themes, la critique « théologique » et enfin les études d’histoire
littéraire et d’histoire des idées qui doivent nous permettre de situer un Bernanos
mieux connu en lui-méme dans son temps. » *®

Nous adopterons ces huit points dans notre étude. A chaque point, nous noterons un
aspect général des travaux réalisés sur SSS jusqu’a aujourd’hui et nous reviendrons aux
détails dans « I'ordre chronologique des publications des études sur SSS ».

a) La documentation bibliographique : A I'’heure actuelle, nous avons une
abondante bibliographie sur les écrits de Bernanos et les textes critiques
bernanosiens, grace aux chercheurs assidus. Hormis les séries d'[1Efudes
bernanosiennes(], il existe trois tomes de Joseph Jurt :[1Georges Bernanos 1, tome |
(1926-1948), 11 (1949-1961), Ill (depuis 1962-1971)7; et la publication de la Pléiade :
Bernanos.1Oeuvres Romanesquesl], « Bibliotheque de la Pléiade », Paris,
Gallimard, 1997, p.1927-1949 ; celle del1Calepins de bibliographie n°4(1, Paris,
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Lettres Modernes de Minard, 1972, 1974, 1975 ; enfin, Peter C. Hoy (éd.)
publie[1Georges Bernanos (Critique 1976-1981)(1, Lettres modernes de Minard,
Paris, 1987 (Coll. « Les carnets bibliographiques de la revue des lettres modernes »).
Pourtant, depuis 1988, il nous manque une bibliographie intégrale et internationale.
On peut les consulter dans les diverses bibliothéques et dans des revues, mais ce
n’est toujours que partiellement satisfaisant ...

b) Les textes : Nous savons que les textes de Bernanos ont été achevés dans leur
intégralité en 1971 par la publication de deux volumes concernant la correspondance.
Quant au texte critique de SSS, il est réalisé, établi et publié par William Bush en
1982, conformément au manuscrit original. Ce travail a bénéficié du travail antérieur
de René Guise et Pierre Gille en 1973, « Sous le soleil de Satan. Sur un manuscrit de
Georges Bernanos », Annales de I'Est [Université de Nancy Il], Mémoire n° 45.

c) La biographie : La correspondance est mise en place en 1971. Comme Giordan
a prévu que « les études biographiques ne pourront progresser de fagon décisive
qu’a partir du moment ou la correspondance sera accessible » “ , hous voyons
encore naitre aujourd’hui des études consacrées a la biographie de Bernanos, par
exemple, en 2003, Sébastien Lapaque publie[1Sous le soleil de I'Exil (Georges
Bernanos au Brésil, 1938 - 1945)(1, Bernard Grasset, Paris. On voit naitre aussi
divers livres consacrés a la biographie de Bernanos a I'époque de la composition et
de la parution de SSS. (voir 1.2.2.2)

d) La langue et le style : A I'époque de Giordan, il n'y a qu’une seule étude sur le
style, celle de Pierre Maubrey, L’expression de la passion intérieure dans le style de
Bernanos romancier, The Catholic University of America Press, Washington DC,
1959, p.172. Bien qu’il apprécie peu le travail insuffisant de ce livre % , Giordan
souligne la nécessité pressante de travailler dans cette direction pour I'avenir de la
recherche bernanosienne.

« Nous pensons cependant qu’un examen tres précis du vocabulaire et des tours
syntaxiques de Bernanos nous rendrait de grands services dans notre propre
domaine de recherche. » >

4

9
EBn
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EBn
exégesduimefasidmdnittrBbenmanosiennes n°12 (1971) et n°22 (1991), ces deux numéros étant

Ce souhait de Giordan n’est pas décu, car on voit de nos jours se multiplier les études
consacrées a cette fin, mais amplifié¢es grace a I'évolution des méthodes (avec la
croissance du structuralisme et des sciences du langage) dans les domaines rhétorique et
sémiotique.

Greimas consacre un travail a I'ensemble des oeuvres romanesques de Bernanos,
au dernier chapitre de son livre[1Sémantique structurale1(1966), prenant pour base
'esquisse de Tahsan Yilcel sur le bestiaire imaginaire de Bernanos. Cette étude de
Greimas est ensuite vivement critiquée par Sven Storelv (dans EB n°13, p.251-256, en
19;%} qui prétend résoudre les problématiques soulevées (dans le travail de Greimas) par

°7, .
une démarche stylistique.

°7, p. BN« GBUGNIALBOTRQAsRE: tettd@mardSSSheansipaut sidja spereexin sippsagrésneatie deux
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spécialement consacrés a SSS. Et dans ces numéros, ces approches prennent une place
importante pour les études critiques du roman. Cependant, s’il y a quelques essais d’'une
approche sémiotique sur lI'ensemble des oeuvres romanesques de Bernanos, cela
s’arréte a l'analyse narrative (greimassienne). Il n’y a aucun essai jusqu’ici (a ma
connaissance) d’approfondissement d’un texte de Bernanos par une analyse discursive
(en sémiotique).

e) Les études de genése : Dans ce domaine, un progrés énorme a été fait depuis
I'époque de Giordan. Pour le SSS, sans tenir compte de beaucoup d’autres travaux,
nous pouvons rendre hommage au travail de Léon Cellier dans EB n°12, et a celui de
William Bush.

f) Les études de thémes : Selon Giordan, durant les annés 60, ces approches se
sont multipliées mais il s’y trouve un manque de rigueur méthodologique. Giordan,
aprés avoir parcouru les six ouvrages consacres a la thématique, de plus en plus
insatisfait, conclut ainsi :

« L’absence de rigueur méthodologique se trahit enfin dans I'imprécision avec
laquelle les themes étudiés sont définis. Aucun des six thémes traités dans ces
six volumes n’est le théme majeur de I'oeuvre, c’est entendu ; mais chacun
répond-il au moins a un aspect important de 'oeuvre ? Ce n’est pas douteux,
mais nos exégetes ne parviennent pas toujours a le montrer de fagon
satisfaisante. » >

Pourquoi vouloir trouver absolument le theme majeur de 'oeuvre ? Ne serait-ce pas déja
un signe qu’un texte une fois livré au public offre au lecteur une libre interprétation ? Ne
serait-il pas suffisant pour un lecteur de trouver déja ‘un aspect important de 'oeuvre’ ? |
me semble que par la Giordan témoigne de la multiplicité de la réception d’'une oeuvre
chez les lecteurs. Nous verrons que jusqu'a nos jours de multiples études ont été
consacrées a I'approche thématique, enrichissant encore plus les oeuvres de Bernanos.

g) Approche théologique : Pour les critiques bernanosiennes, cette approche
prend une grande place. Nous avons déja souligné au chapitre 1 de ce présent
travail, 'importance du christianisme dans I'esprit de Bernanos. Outre un grand
ouvrage de Urs von Balthasar, plusieurs livres sont consacrés a cette approche. (voir
« Ordre chronologique des études sur SSS »)

h) Les études d’ensemble et I’histoire littéraire : Plusieurs livres consacrés a
I'étude d’ensemble de I'oeuvre de Bernanos (oeuvre romanesque, oeuvre polémique)
constatent 'importance de la vocation d’écrivain de Bernanos et du théme de I'esprit
d’enfance.

Concernant I'histoire littéraire, Giordan rejoint le souhait de Lucien Goldmann qui projette,
dans son ouvrage, a faire les analyses qui porteront « sur la réception » des oeuvres
d’écrivains. Nous savons que ce dernier est critiqué par Gérard Genette % pour son
insuffisance et nous savons aussi que Roland Barthes a vivement réclamé I'application
rigoureuse du projet de Lucien Febvre dans son article « Histoire ou littérature » en 1960

52
EB n°7, p.35-36

Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en 25



‘Figure et rencontre’. Approche sémiotique du roman de Georges BERNANOS : Sous le soleil de

Satan

54 . , .
. Cela nous montre la difficulté que rencontrent les chercheurs pour ce projet.

Pour notre part, nous resterons dans les points suivants : « I'ordre chronologique des
études sur SSS », et « les étude de SSS dans les périodes florissantes ». Nous
observerons par la toutes les publications sur SSS posant la question suivante : comment
les critiques se sont-elles développées face a SSS au fil des temps ?

Au terme de ce rapide parcours en huit points, nous rejoignons la remarque de Pierre
Gille citée en commencant ce chapitre. Si celui-ci a vu dans [I'histoire des critiques
bernanosiennes un tournant important au cours des années 60, ce changement ne se
ramene pas aux seules critiques bernanosiennes mais a toute la critique littéraire, avec la
montée du structuralisme (rappelons I'événement de ‘mai 68’ en France). D’'une certaine
fagon, les critiques bernanosiennes ont subi le mouvement de la critique littéraire, selon
lequel on peut classer les lecteurs de SSS en deux périodes. C’est ce que nous allons
voir dans I'ordre chronologique des études sur SSS.

2. Chronologie des études sur Sous /e soleil de Satan

Pour les critiques bernanosiennes, I'année 1971 est importante. D'une part, cette
année-la, Pierre Cardinal réalise un télé-film a partir de SSS et de la publication de Etudes
bernanosiennes n°12 spécialement consacré a ce roman, dans laquelle, les diverses
critiques sur SSS ont été mises en place. D’autre part, toutes les oeuvres de Bernanos
ont trouvé un achévement en 1971 avec la derniére parution de deux volumes qui
collectent toute la correspondance de Bernanos : Combat pour la vérité (Correspondance
Tome 1) ; Combat pour la liberté (Correspondance Tome 2). Nous regrouperons dans les
pages suivantes les critiques bernanosiennes (publiées) en deux périodes. La premiére
période ira de la parution de SSS en 1926 a l'année d’achévement de toutes les
publications des écrits de Bernanos en 1971 ; et la deuxiéme période ira de 1972 a I'an
2006. Nous remarquons que ce découpage ne correspond pas a la biographie de I'auteur
Bernanos (s'il en était ainsi, ce serait 'année de sa naissance et celle de sa mort que
aurions privilégiées pour ce découpage), mais plutét qu'’il concerne la vie de ses écrits (ou
de ses lecteurs). C’est ainsi que l'auteur peut mourir mais que ses oeuvres resteront
vivantes dans le coeur des lecteurs, donc pour toute personne qui y trouve une parole
vivante.

2.1 « 1926 — 1971 » =
an_vj chrono 1926-71.pdf

2.3 Remarques
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Figure Ill, p.16 : « C’est aussi dans cette catégorie que I'on peut ranger, la variante marxiste de I'histoire des idées, naguére

présentée en France par Lucien Goldmann, et peut-étre aujourd’hui par ce que I'on commence a désigner du terme de

socio-critique. Ce type d’histoire a donc au moins le mérite d’exister, mais il me semble pourtant qu’elle souléve un certain nombre

d’objections. »
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1) Périodes principales des études de Sous /e soleil de Satan

Le recensement que nous venons de tracer montre les trois périodes importantes
marquant les critiques du roman SSS : 'année de sa parution ; 'année de la réalisation du
télé-film sur SSS ; et 'année de sa réalisation au cinéma en 1987. Nos observations
seront précédées par une courte remarque sur la genése de SSS.

i) La genése de Sous le soleil de Satan : Albert Béguin cite dans son livre deux
textes importants de I'auteur a ce propos :

« En 1923, Bernanos apporte a son ami un roman qu’il estime achevé et qu’il
remettra sur le chantier encore, pour le terminer vraiment en février 1925. C’est
Sous le soleil de Satan, que Vallery-Radot accueille avec enthousiasme et
présente au ‘Roseau d’or’ de Fumet et Maritain. Le livre paraitra chez Plon en
mars 1926. Le succés immédiat, soutenu par un retentissant article de Léon
Daudet (du 7 avril), s’affirme si bien que deés juin Bernanos décide de quitter les
assurances pour vivre de sa plume. Ce sera le début d’une vie agitée et le premier
d’une série de départs. » *°

Voici le deuxieme texte dans lequel Bernanos s’exprime sur son premier roman qu’il

présente comme un livre de témoignage :
« Je crois que mon livre est un des livres nés de la guerre. Je m’y suis engagé a
fond. Je m'y suis totalement donné. D’ailleurs, je I'ai commencé peu de mois
aprés I'armistice. Le visage du monde avait été féroce. Il devenait hideux...
Traqué pendant cing ans, la meute horrible enfin dépistée, I'animal humain rentré
au gite, a bout de forces, lachait son ventre et évacuait I'’eau fade de I'idéalisme
puritain... Les mots les plus s(rs étaient pipés. Les plus grands étaient vides,
claquaient dans la main... La mort méme avait perdu son sens sacré... Tout me
manquait a la fois. De plus j'étais malade, je doutais de vivre longtemps. Je
n’aurais pas voulu mourir sans témoigner. » °’

Ainsi, né comme un témoignage de 'auteur, SSS subira tour a tour les éloges et les rudes

critiques tout au long de son histoire de critique littéraire. Et voici donc les critiques
survenues en trois périodes citées plus haut.

ii) L’année de sa parution (1926 ) : L’année 1926 est particulierement marquée par
la parution de SSS et la célébrité de son créateur. Autant le succés était grand, autant
les critiques étaient rudes. D’un cété, il y eut I'éloge de Léon Daudet comparant le
nouvel auteur a ‘I'apparition d’'une nouvelle étoile dans le firmament de la littérature’ et
égamement les applaudissements de Paul Claudel *® D'un autre c6té, les critiques
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Bibliographies jusqu’en 1971 : Joseph Jurt, Georges Bernanos 1, tome I (1926-1948), Il (1949-1961), lll (depuis 1962),
Calepins de bibliographie n°4, Paris, Lettres Modernes Minard, 1972, 1974, 1975 ; La bibliographie donnée dans Etudes

bernanosiennes 12, p.247-258.
56 L.
A. Béguin, 1954, p.90.
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A. Béguin, 1954, p.70.
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ont protesté devant la description de la sainteté et du mal dans SSS, ce que met en
évidence l'interview de Bernanos par Frédéric Lefévre *  Avecla parution du roman,
20 articles de diverses presses sont consacrés au cours de mois d’avril et 87 comptes
rendus sur SSS ont mis a jour dans les diverses presses jusqu’au déc. 1926 % Les
critiques n’ont pas cessé avec la mort de 'auteur ; au contraire, la problématique du
roman s’est renouvelée sans cesse. Cela montre qu’une oeuvre a sa vie autonome
dans la critique littéraire, indépendamment de son auteur et aussi longtemps qu’ily a
lecteur.

iii) Du roman au télé-film (1971 ) : En 1971, le roman SSS parait entélé-film, réalisé
(adapté) par Pierre Cardinal. De multiples échos ont suivi cette parution en film dans
la presse. Cette année-la, le EB n°12 (Sources et dimensions de « Sous le soleil de
Satan ») est consacré au seul roman SSS et de nombreux articles offrent au lecteur
un panorama des études critiques sur ce roman. La préface de Michel Estéve dans
EB n°12, résume I'ensemble des études et I'intérét porté a I'authenticité de I'oeuvre
romanesque dans les annés 70 :

« Les études composant les trois parties de ce cahier conduiront le lecteur des
sources et de la structure du roman a ses dimensions psychologiques, puis
métaphysiques et théologiques, le surnaturel étant lui-méme appréhendé dans
ses rapports avec une transcription esthétique qui lui confere son authenticitéet
sans laquelle il naurait aucune consistance. »

iv) Du roman au cinéma (1987 — 1991) et I’établissement du texte : En 1987,
Sous le soleil de Satan est adapté cette fois au cinéma par Maurice Pialat (mort en
2005). De multiples échos suivent dans des revues et des articles nombreux pour et
contre cette réalisation. Quatre ans apres la présentation du film de Maurice Pialat,
mais aussi vingt ans aprés EB n°12, le méme auteur, Michel Estéve, intervient dans
la préface de EB n°20 sous le titre[|1Du roman au film ‘Sous le soleil de Satan’1(1991)
consacré spécialement au roman. Il s’attache aux deux événements qui sont
I'adaptation du roman au cinéma, et le travail de recherche de William Bush :

« D'une part, la transposition a I’écran du premier roman de Bernanos par
Maurice Pialat, dont I'oeuvre obtint la ‘Palme d’or’ au Festival de Cannes 1987.
D’autre part, la publication, en 1988, de I'important travail de recherche de William
Bush, Genese et structures de « Sous le soleil de Satan » (« Archives des lettres
modernes » 236). (...) La seconde partie d’Etudes bernanosiennes 20 comprend
deux études : le r6le du narrateur a partir de Sous le soleil de Satan et 'examen
de la fonction du cercle et de la spirale dans I'lmposture. » *

Dans ces remarques, l'axe central des études du roman s’est déplacé et insiste sur
I'étude du texte lui-méme. Dans ce numéro (EB n°20), le déplacement de I'auteur vers le
G. Bepetesroryueheorparssivat cb8if e me du texte critique. En effet, en 'année 1982, William
Bush publie (établit) une version du roman SSS, qu’il a travaillée depuis le texte d’origine
C. BARGS SRRt e ARt RrEad 9988 1 dantSAPI8r0 e Mavail est amorcé avec Pierre Gille

60
Joseph Jurt, 1980, p.53

61
EB n°20, 1991, p.4.
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et René Guise en 1973 a l'université de Nancy, et W. Bush I'établit a partir des travaux
réalisés par les chercheurs prénommés. Et celui-ci, publiant cette nouvelle version,
propose qu’elle remplace I'ancienne. Cette proposition est vivement critiquée par Pierre
Gille % .

Ainsi libéré de son auteur, SSS trace son propre itinéraire dans la critique littéraire.
C’est dans cette optique que le présent travail trouve sa place et fait un pas de plus dans
la critique littéraire.

2) Remarque des théses et Sous le soleil de Satan

Selon le recensement de Yvon Rivard des théses soutenues en France durant la période
1951-1968 *° , la premiére thése sur Bernanos est soutenue en 1951 a Paris, par El Saffi
Enayat, sous le titre : ‘L’homme dans l'oeuvre de Bernanos’. Selon ce recensement, Le
Journal d’un curé de Campagne est le premier roman de Bernanos qui soit 'objet d’une
thése complémentaire de Michel Estéve soutenu en 1958. Ce dernier traite ensuite M.
Ouine dans une thése principale soutenu en 1960. A cette époque, il N’y a pas encore de
thése sur SSS. La premiére paraitra en 1967, hors de France, a Minster, ce sera un
travail de Baude Francine, titré ‘Essai critique sur le roman de Bernanos : Sous le soleil de
Satan’, 212 pages. Ensuite, jusqu’a nos jours 8 théses (ou livres de I'édition) consacrées
a SSS suivront (voir 1.2.2.2).

Chapitre 3. La structure du roman selon les critiques
littéraires

Les critiques littéraires posent diverses problématiques a propos de la structure de SSS.
Dans un premier temps, nous observerons spécialement deux de ces problématiques et
ensuite la structure de SSS telle que les critiques littéraires la congoivent.

1. Problématiques concernant la structure (composition) de Sous le
soleil de Satan

1.1 Sous le soleil de Satan, roman elliptique

Plusieurs critiques littéraires considéerent I'ensemble du roman de Bernanos comme un
roman elliptique. Par exemple, Michel Raimond * classe SSS dans les romans elliptiques
a cause des ‘silences du récit’. A la suite du colloque international de Nancy en 1987, une
série d’acticles, parus dans Bernanos continuité et rupture % , expliquent ce propos.
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Pierre Gille, « Faut-il retoucher Sous le soleil de Satan ? », EB n°20, 1991, p.21-34.
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Jacques Chabot o étudie, en 1988, la rupture du temps dans tous les romans de
Bernanos. Il distingue deux types de temps dans l'univers romanesque bernanosien : La
ou le temps du récit s’arréte, se superpose une vision, figure d’un autre temps :

« Le récit alors devient poéeme et I'image en surimpression impose la figure d’un

autre temps (cosmique ou d’éternité) sur le temps historique de la narration. » *’
Les personnages de Bernanos interprétent ces ruptures de la narration dont ce qu’ils
viennent de vivre (dans un temps autre que réalité), tantét comme un réve, tantét comme
une vision. J.Chabot cite comme exemple le passage du curé d’Ambricourt face a Chantal
que l'abbé interpréte comme une vision. % Autre exemple, la « voix » tonnante qu’entend
Donissan chez Mme Havret * . Dans ce dernier exemple, le temps du récit s’arréte et «
bascule dans une espéce de néant » "

Quant a André Not ' , il propose une structure de SSS construite autour d’'une
« lacune » équivalente au non-dit ou a lindicible. En effet, dans ce roman, il y a
effacement total de la scéne de I'agonie de Mouchette trainée au pied de I'église par
'abbé Donissan. Ce récit est fait seulement dans une lettre de I'évéque adressée au
chanoine Gerbier " . D’aprés A.Not, l'unité de SSS se trouve dans l'absence de la
narration :

« La narration est abolie pour laisser place au procédé conventionnel de la piece
jointe, du document qui simule I'intervention du réel dans le cadre de lafiction, et
placé a I’exacte intersection de I'histoire de Mouchette et de celle de Donissan,
fonde, aprés tout, 'unité du roman » .

Ces remarques sont intéressantes du point de vue de I'’énonciation dans I'ensemble de la

64 er

Michel Raimond, Le Roman, Amand Colin/HER, Paris 2002, (1  édition 1987), p.116 « Sous le Soleil de Satan, de Georges
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structure de SSS. Ainsi, les critiques littéraires voient que I'absence de récit (ellipse)
révéle que Bernanos a voulu faire pressentir les choses surnaturelles.

1.2 Problématique de la cohérence de Sous le soleil de Satan

La cohérence des trois parties de SSS : C.W.Nettelbeck remarque que : « La
construction des romans de Bernanos a toujours posé un probléme pour la critique.
(...) il n’y a jamais d’unité dans I'action extérieure, aucun fil directeur qu’on puisse
suivre d’'un bout a l'autre. Ainsi, les trois parties de Sous le soleil de Satan n’ont pas
assez de rapports entre elles pour donner I'impression d’'une unité totale » (A
souligne aussi la problématique du salut et le choix vital que les personnages du
roman doivent faire devant une nouvelle valeur *°. EB n°12 présente plusieurs
essais sur la structure de SSS. Concernant la temporalité, Léon Cellier ° donne une
structure basée sur la temporalité du roman, en distinguant cinq nuits tragiques. Et
Guy Turbet-Delof " gtudiant le temps verbal, et nominal (adjectif, adverbe, etc.) dans
SSS, construit une structure du roman autour de la salvation et de la communion des
saints que l'auteur Bernanos aurait cherché a exprimer dans SSS 8

La remarque sur les personnages : C.W.Nettelbeck ° étudie les personnages
™ o welaRsdaus lgsgemans de Bernanos et les range en trois catégories * Le premier
groupe est formé selon I'apartenance a un lieu (la campagne ou le village, I'église, la
C.W.NefBUEICIPBIte zal a une profession (commergant, médecin, clochard, secrétaire,
domestique). Le deuxieme groupe est formé selon les types sociaux (‘figure’ selon le
" Léon cdermenshretariguegiqueoliigiens owfpngtiennaires (Loyolet, Lavoine de Duras, M.
. Jérdome, M.Jumilhac, I'inspecteur d’Académie de M. Ouine), hommes d’Eglise
Guy Turhe€dkOE relsefBdibiks i€ iapdelaidrep Espelatte) »Médddng filréssenseurs (Gallet,
T8 Gambillet, La Pérouse, Niclausse, Lipotte, Malépine), littérateurs (Saint-Marin,

Guy Turpeifitiehérns GRIETELR- W : (B Tleagreridls@andeareHitistelnidogrenlip da agstsisnendessde du
récit suggefpiijia solivdridiraizeease’ . Maneette's Domssgrn Benabeahe demes it tramepade
‘goujats’; 20peng é3EENBiiRTsi At fietT, Druithelid @ etlipbcPAwn briedanion sadeukiasier Meuneheltteleettant
(celui de I'igtaiiftresy Rsiifed per. TBE1es € PLINe trsieickiraseideRitigrovpsUnda guices 5l IRt istsihtaui
offre sa vie@euréa@pémroypifgmgﬁ@g@@@t@@%ﬁmw eroissante du mode historiographique du récit, son alternance

«t <"ea'S°Gf’?@'“séﬁ’{‘isne"&"és CE Gl caractense 1eur individuante: Cestavant tout an

e de u ses contemy oralnsa la_‘Salvation’ rétrospective de Mouchetie, Ber anos yrait cherché, dans Le saint da. Lumbres’, a
LRLPEsIYe i ARy YR e S SEIPt BUT AR VAL €At qG FTevet Uhe

é?w (TBW"H@ ﬁFBT‘B‘HE?éﬂeF &ipite @”I‘Fé’ré'ﬁﬁssd Gt rﬁ&'?ﬂb"éﬁj’fﬁﬁ'fﬁ’a@?éi gher ges>

réalités les plus banalement humaines. » *
C.W.Nettelbeck, Les personnages de Bernanos romancier, 1970 82 . . .
Cette réflexion rejoint celle de Urs von Balthasar ™ . Il (C.W.Nettelbeck) interpréte aussi la

% cwﬁ?rl%'eck 99"70'3 1N ‘iOS‘EL,%x (%E.“r?e uentpersoél‘er‘ép%e§q9é’ UQISIEMS HRURS, samms celairant le
g tt ses hrg rgs., par I|n ermédiaire d’autres personnages. Ainsi il accorde a ce
caricatures), e ceux qw ont partie du drame surnatu reI »
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dernier groupe une place privilégiée

Curieusement le héros et I'néroine de Bernanos se rencontrent dans deux figures :
d’'une part 'adolescent et la femme sensible, d’autre part, le prétre. Cependant Bernanos
peint divers visages de prétres montrant la complexe réalité de I'Eglise :
« (...) acote de prétres saints (Donissan, Chevance, les curés de Fenouille et
d’Ambricourt) nous trouvons d’autres especes de prétres : des médiocres
(Sabiroux, Espelette, Dufréty) ; des administrateurs (le doyen de Blangermont, le
chanoine de la Motte-Beuvron) ; des hommes d’Eglise équilibrés (Menou-Segrais,
le curé de Torcy) ; et finalement il y a le mauvais prétre, I'imposteur Cénabre (...) »
84

Cette étude nous oriente sur la précision de la ‘figure’ en stylistique (‘topos’ de Aristote) et

de la ‘figure’ en sémiotique objet de notre étude. Cette précision sera vue dans la

deuxiéme partie de notre étude.

Le point de vue thématique : Judith Hatten °° fait un relevé du vocabulaire de la
‘folie’ dans Sous le Soleil de Satan, avec tous les thémes associés a ‘folie’ et observe
la ‘folie’ des deux héros : Mouchette et Donissan, en vue d’identifier ce qu’est ‘la folie’
chez Bernanos. Ainsi Hatten affirme qu'’il y a deux folies coexistantes dans SSS : folie
mystique et folie clinique :

« Il faut reconnaitre la coexistence d’une folie mystique avec la folie clinique dans
le roman. Dans le cas de Mouchette, la folie clinique est le premier pas qui la
conduit & la folie mystique, et cette folie mystique est le moyen et la seule issue
pour elle, totalement isolée, de rendre absolu le néant qu’elle pergoit tout autour :
‘La voila donc sous nos yeux, cette mystique ingénue, petite servante de Satan,
sainte Brigitte du néant.’ (213) Cependant, par une sorte d’échange, qui a lieu au
cours d’'une scéne décrite par I'’évéque comme une scene de folie, Mouchette, ‘en
pleine démence’, est convertie. Sous cet aspect de folie mystique, Saint-Marin
devrait étre considéré aussi, car I’écrivain occupe une place privilégiée. Il est le
double du prétre dans I'univers bernanosien. Tandis que Mouchette cherche la
liberté et I'étre, et est victime de son ignorance, Saint-Marin recherche l'illusion,
en essayant de se créer une veérité a sa convenance. Il n’est pas fou, il est lucide ;
il n’est pas médiocre, il est vil. Lui aussi est hors du commun. Sa folie, qui est de
renier la vérité pour en faire une oeuvre d’art, serait une folie lucide — car sa
‘Vérité’ est toujours remise en question devant le fait de la mort, qui ne cesse de
le hanter. La folie mystique dans le sens paulinien —la folie de la Croix- est le
moteur de la vie de Donissan. Initié par Menou-Segrais, il répond a sa vocation en
s’y abandonnant. Mais lui-méme, I’'homme libre et responsable, qui existe dans
des circonstances particulieres, doit juger de ce qu’est la volonté de Dieu, et la se
trouve la source d’angoisse et d’erreur, a cause de la faiblesse de la raison
humaine, et a cause du caractére passionné et violent de Donissan. C’est la
source, aussi, de son humilité et de son espérance. C’est finalement le pivot de

Famiiguibfdigsainteté. »
8 C.W.Nettelbeck, 1970, p.105
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Le point de vue stylistique , Philippe Le Touzé distingue trois schémes
dynamiques : Surface et profondeur, centre et périphérie, élan de la route et seuil. Et
il finit son analyse ainsi :

« Soumis a de telles forces centrifuges, le roman sauve son unité par la
cohérence des trois grands schemes dynamiques dont I’exploitation se poursuit
dans I'oeuvre de bout en bout. » ¥

2. Structure de Sous le soleil de Satan proposée par les critiques
littéraires

Nous présenterons ici deux structures de SSS : proposée I'une par Brian T. Fitch (1969)
et 'autre par André Not (1987). Fitch marqué par la structuralisme, cherche une structure
cohérente des trois parties du roman, tandis que A.Not, inspiré par la rhétorique, construit
une structure autour de I'ellipse ou du clivage.

2.1 Brian T. Fitch

Fitch ® s'intéresse & la cohérence de la structure romanesque comme la plupart des
chercheurs bernanosiens de son époque. Son souci premier est de trouver une structure
cohérente des trois parties du roman qu’il appelle « triptyque ». En effet, les trois parties
de SSS s’accordent bien difficilement.Fitch donne deux raisons a cette impression :
« La premiére coupure (entre prologue et premiére partie) provenait d’'une
différence de sujet et de protagoniste ; la deuxieme (entre premiere et deuxieme
partie) d’une différence de forme et de présentation. » *

L’'impression de la premiére coupure entre le prologue I""Histoire de Mouchette’ et la
premiére partie ‘La Tentation du désespoir’, disparaitra lorsque Mouchette
ré-apparait au moment de sa rencontre avec Donissan (p.147), qui re-situe le lecteur
dans le fil de la narration. Br.T. Fitch justifie par une hypothése cette anomalie de la
narration, en observant la distribution des pages des deux premiéres parties de SSS:
I'histoire de Mouchette (56 pages), la vie de Donissan avant leur rencontre (76
pages), et le reste en compagnie de Mouchette (40 pages) et en conclut :

« ce sont deux histoires paralléles : celle de la jeune paysanne et celle du prétre,
qui ne se rejoignent que bien aprés le milieu du roman. » %
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J. Hatten, dans EB n°12, p.145-146.
87 . .

Philippe Le Touzé, 1979, p.104-106.
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Br.T. Fitch, 1969, p.119-130
89 ,

Br.T. Fitch, 1969, p.128.
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Br.T. Fitch, 1969, p.119. Cette idée de mettre en paralléle deux parcours (celui de Donissan et de Mouchette) est

interessante a noté pour notre part, puisque nous développerons cette idée ultérieurement.
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Deux histoires paralléles..., en effet, Fitch trouve une cohérence des deux premiéres
parties de SSS non du cété de la logique de la narration, mais du cbété de l'ordre
surnaturel :
« il (I'ordre surnaturel) existe dans la mesure ou les deux protagonistes sont
prédestinés a se rencontrer : ‘Les événements qui vont suivre étaient déja
comme écrits en elle’ (SSS p.83), dit 'auteur & propos de son héroine. » >
Interprétant ainsi cette rencontre comme le fait de la ‘prédestination’, Fitch assure la
cohérence entre les deux premiéres parties du roman.

La deuxiéme coupure entre les deux premiéeres parties et la derniére : ‘Le Saint de
Lumbres’, lui semble plus radicale :

« Le roman consiste en I'histoire de deux vies dont I'une précéde I'autre dans
I’ordre de la narration, I’histoire de Mouchette commencant et finissant avec celle
de Donissan, et qui coincident pendant un certain temps. Et tout I’'ouvrage pivote
donc, en principe, sur I'épisode de leur rencontre autour duquel tous ses
eléments s’agencent. Mais en fait, cet événement central n’assure pas au roman
I’'unité a laguelle on aurait pu s’attendre et sa cohérence interne reste

imparfaite. » %

Ainsi n‘ayant pas trouvé la cohérence de SSS du cb6té du contenu, Fitch recourt a la
forme. Observant l'irrégularité de la matiére romanesque, c’est-a-dire différence de forme
et de présentation, il pose la confrontation comme forme commune des trois parties de
SSS.

i) Différence de forme : Sur ce point, Brian T. Fitch rejoint Gaétan Picon :

« (...) nous sommes en présence d’'une admirable succession de scénes, non pas
d’une ligne narrative soutenue » *
Cependant la derniére partie de SSS se différencie par les pages attribuées a la
confrontation :
« Bref, 12 pages seulement des 76 pages de cette derniéere partie du roman sont
consacrées a des confrontations : moins d’un sixiéme en contraste avec les
guatre cinquiémes de I'*Histoire de Mouchette’ (donc 46 pages sur 56) et les deux
tiers de ‘la Tentation du désespoir’ (donc 70 pages sur 116) » **
En effet, les critiques littéraires voient la problématique de la confrontation dans SSS, a
partir des conversations entre deux personnages dans lesquelles se révélent leur
psychologie -confrontation- transposée sur le plan de la vie intérieure, sous forme de
luttes entre les protagonistes % Fitch prend donc pour critére de la structure romanesque
cette forme de confrontation entre deux personnages qui apparait a chaque palier. Ce
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Br.T. Fitch, 1969, p.119.
92 ;
Br.T. Fitch, 1969, p.120
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Gaétan Picon, Georges Bernanos, Desclée de Brouwer, 1967, p.109
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Br.T. Fitch, 1969, p.123.
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critére améne Fitch a exclure la conversation de trois personnages - le curé de Luzarnes,
le docteur de Chevranches, et Antoine Saint-Marin - mais aussi bien d’autres encore dans

le compte des pages. Schématisons :

Prologue (p11—67) | 17 parde (p.71 - 159}

27 partie ip 193 - 2K4)

4 chapitres 4 chapitres

15 chapitres
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« Schéma 1.3.2.1 » :

Ce schéma de Fitch montre la composition de chaque partie de SSS, ainsi que la
lutte du personnage contre lui-méme, ou sa confrontation avec une présence surnaturelle,
plus les diverses confrontations (par exemple, confrontation des valeurs, ou opposition de
deux ou trois personnages, etc.). Nous verrons que presque tous les passages de SSS

sont construits sur la confrontation.

Pour notre part, nous ajouterons dans le chapitre 2 du prologue, la confrontation des

trois personnages :

meére, pere Malorthy et Germaine, aux autres confrontations. Ainsi,

nous verrons que le prologue est construit entierement sur la rencontre de deux ou trois
personnes. Le chapitre 1, ensuite, sera une métaphore de la confrontation de deux

puissances : le Bien et le Mal...

|3-14 [4-1% [3-20
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A la premiére partie, notre ajout sera ainsi :
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La derniere partie se compose de 15 chapitres, dans lesquels la confrontation des
personnages se croisent avec les témoignages :
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Ch. 1, le curé de Lumbres lutte contre soi-méme qui désespére ; ch. IV, il y a la
premiére confrontation avec Sabiroux (p.207-208) et la séduction de la Voix (p.209-210) ;
au ch. V et VI, le curé de Lumbres avec I'abbé Sabiroux dans le jardin de Mme Havret ;
au ch. VI, la fameuse rencontre avec Satan (p.234-237) ; ch. VIIl a nouveau Sabiroux
devant le curé de Lumbres (p.240-242) ; ch. Xl, Saint-Marin confronté avec sa propre mort
(p-255) qui le pousse a la recherche d'un saint a miracles ; ch.XIl, Saint-Marin découvre
‘le muraille rougi’ (p.262) ; ch.XV, il découvre ‘la face terrible’ (p.282).

Cette observation indique que, dans SSS, il y a autre chose que la confrontation des
personnages : la confrontation avec l'invisible...

ii) Différence de présentation : Fitch remarque deux éléments : la maniére de
présenter le ton polémique et le témoignage, en lien avec les procédés narratifs du
roman. Selon lui, le ton polémique, bien qu’il perce dans la narration placé dans la
bouche des personnages, n'empéche pas la coulée narrative dans les deux
premieres parties du roman. Dans la derniere partie, au contraire, ce ton polémique
change d’aspect et il est souvent attribué au narrateur. Fitch le nomme « I'abandon
des procédés narratifs », qui provient, selon lui, du goQt satirique de 'auteur :

« En cédant a un go(t satirique indéniable, qui ne saurait que paraitre gratuit ici,
'auteur a détruit le ton narratif de I'histoire du saint. Il araté la fin de son

roman. » *°

De plus, Fitch considére inefficace et artificiel les témoignages indirects, sous forme de
lettres et de notes rapportées dans la derniere partie, et le fait que multiplier les
témoignages détruit le développement unilinéaire de lintrigue. Il conclut par « I'échec sur
le plan technique ». Bien qu’il affirme I'échec technique de la derniére partie de SSS, au
moins nous donne-t-il 'idée importante que la fonction de ‘témoin’ est essentielle dans
cette derniére partie.

Sa derniére remarque porte sur I'impression de discontinuité grandissante créée par
I'attribution de pages a chaque section :
« Chaque section de I'« Histoire de Mouchette » compte en moyenne 14 pages,
« La Tentation du désespoir » 29 pages, « Le Saint de Lumbres » n'est que de 5
pages. Si cette fragmentation peut étre purement formelle, elle indique souvent,
d’une section a l'autre, un décalage temporel ou un changement de lieu. Et elle ne
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peut qu’ajouter, cela va sans dire, a I'impression de discontinuité que donne le

roman. » '
L’observation de I'étude de Fitch nous laisse plusieurs idées importantes : a) sur le plan
de la structure : a sa proposition, les sceénes paralléles (le parcours de Donissan et celui
de Mouchette) et I'impression de discontinuité dans la derniére partie de SSS ; b) sur le
plan de la rencontre : a l'idée de la ‘prédestination’ concernant la rencontre de Donissan
avec Mouchette, et a ses exclusions dans la catégorisation des confrontations que nous
avons ajouté ci-dessus ; c) sur la problématique du témoignage ou du témoin : a sa
remarque sur la multiplication des témoignages dans la derniére partie du roman.

2.2 André Not

André Not, guidé par la narratologie et le dialogisme, présente une structure du premier
roman de Bernanos. Il le fait deux fois : dans le texte exposé au colloque international a
Nancy en juin 1987 % et avec plus de ampleur dans son livre publié en 1990 .

La problématique de la cohérence du roman et le réle polémique posés par Fitch se
retrouvent dans son étude. A.Not remarque que le caractére décousu, a cause de la
disparate et du manque d’unité, a été I'objet de reproches chez les critiques littéraires.
Pour construire une structure, il met d’abord au centre de SSS, « La tentation du
désespoir » :

« S’opposant a I'Histoire de Mouchette et au Saint de Lumbres, la Tentation du
désespoir dispose au sein du premier roman de Bernanos d’un statut particulier
que lui confére sa double perspective temporelle. » *®
Ensuite, il observe dans cette partie la temporalité rhétorique : prospectif opposant
aux deux types du présent narratif, qui justifie I'unité de deux derniéres parties de
SSS :
« Ces allusions a un futur qui est donné comme achevé au regard du présent du
narrateur assument les mémes apparences aspectuelles que les indications
données au passage sur les faits et gestes de Donissan au moment ou il n’était
encore que le vicaire de Campagnes. (...) En concurrence avec des présents
ghomiques et des présents de narration qui constituent les indices d’un moment
de la ‘Tentation du désespoir’, de tels imparfaits affichent la méme valeur itérative
que ceux qui dénotent un prospectif tendu vers le Saint de Lumbres. » '**

Ainsi aprés avoir bien posé « La tentation du désespoir » comme centre de SSS, |l
attribue l'originalité de I'écriture de Bernanos au ‘renoncement a I'indicible’ que Bernanos
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Br.T. Fitch, 1969, p.128.
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André Not, « La vision romanesque de Bernanos : le renoncement a l'indicible », in Pierre Gille et Max Milner. (éd.) Bernanos

continuité et ruptures, Presses universitaires de Nancy, Nancy, 1987, p.127-136.
9
André Not, Les doalogues dans 'oeuvres de Bernanos, Editions Universitaires du Sud, Toulouse, 1990, p.313-320.
100
André Not, 1990, p.315.
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. A . , . ). . 102 L \
lui-méme explique dans I'expression de « l'ironie » . Ainsi il formule une hypothése :

« (...) une activité narrative frappée au coin de I'ironie débouche nécessairement
sur du lacunaire, du non-dit ou de I'indicible. » **
Il remarque donc bien ce ‘renoncement a lindicible’ dans SSS du fait des deux
phénoménes du vide dans la narration : I'un, le trou de la narration, I'autre, le manque du
reces desmidialogues, lesquels ont été d’ailleurs I'objet de reproche pour les critiques
littéraires

i) Le trou de la narration : A.Not donne trois scenes exemplaires dans SSS ou
'événement réel n’est pas raconté : la scéne de I'accouchement de Mouchette d’'un
enfant mort (SSS, p.115) ; la scéne de Mouchette transportée par Donissan au pied
de I'église (SSS, p.230-232) ; la scéne du supréme effort du curé de Luzarnes qui
devient son agonie concernant « la féroce ironie du vrai » 109 (SSS, p.249). Ces trois
scenes pathétiques sont toutes traitées dans un style documentaire. Parmi ces trois,
nous rapportons ici seulement la deuxiéme scéne :

« ‘Grace au ciel, le scandale a heureusement pris fin’ lisons nous au moment
crucial de SSS, et I'agonie de Mouchette, trainée au pied de la croix par Donissan,
ne nous est rapportée que par une lettre de ‘Monseigneur’ au chanoine Gerbier.
La narration est abolie pour laisser place au procédé conventionnel de la piéce
jointe, du document qui simule I'intervention du réel dans le cadre de la fiction,
et, placé a I’exacte intersection de I'histoire de Mouchette et de celle de Donissan,
fonde I'unité du roman. » %
Ainsi A.Not remarque a la fois le réel (événement) qui s’eclipse dans le cadre de la fiction
documentaire, et le moment de I'ellipse qui intervient dans le passage ou il s’agit de l'unité
du roman. En effet, selon la remarque de A.Not, chacun des romans bernanosiens se
développe autour du trou de la narration, et le principe de succession et
2 o ginterdépendance, ohronologique  des. événements st meme o/s.Bls. SOUYRDL. Mgl
oublié (Igr%g]ggadréel’gn?grt%eﬂrc%qggga%glﬁlugljggﬁgr%r?e Fﬁ\%ra-aellL !\%e H)(E:Ig]rr?masi un tel langage pouvait s'écrire, s'était jamais
écrit. (...) Il m’arrive parfois d’en retrouver quelque accent... (...) Singuliere idée que d’écrire pour ceux qui dédaignent I'écriture !
Ameére ironie de prétendre persuader et convaincre alors que ma certitude profonde est que la part du monde encore susceptible

de rachat n’appartient qu’aux enfants, aux héros et aux martyrs. »

1
03 André Not, 1987, p.127.
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André Not, 1990, p.309 : « Le reproche de disparate et de manque d’'unité a été fait assez souvent a Bernanos pour que I'on
soit élucider le caractére décousu qui choque tant de critique par les roles respectifs qu'assument, dans I'économie générale de

'oeuvre, les fragments dialogués et la diégésis qui les cotoie et les concurrence. »
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André Not, 1987, p.128 « ‘La féroce ironie du vrai'... L’écriture ici se reconnait impuissante a prendre du réel la mesure que

sa fonction lui impose, et 'aventure des saints et des héros que le romancier a révés ne se laisse qu’entrevoir, dans un récit

discontinu, troué d’espaces véants autour desquels il s'organise. »
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ii) Le manque du ‘recés’ des dialogues : A.Not remarque encore I'essentiel du
creux dans le recés ' des dialogues I'exemple tiré de la rencontre de Donissan avec
Mouchette. ' II élargit ce manque dans la scéne des trois rencontres sur le chemin
d’Etaples. Il y trouve pour centre la disparition du maquignon ce qui est doublement
justifié par la coincidence de la répartition des scénes dialoguées avec I'attribution
des pages :

« Et si I'on examine sommairement la répartition des scenes dialoguées de SSS,
on constate que la fuite brutale du maquignon, a la fin de la rencontre avec
Donissan, intervient exactement au milieu du roman. Plus frappant encore, le fait
gue le chapitre central de I'oeuvre (chapitre 3 de ‘la Tentation du désespoir’) se
distribue en deux parties égales autour de cette charniere de la sortie du
maguignon : trente pages du départ de Donissan vers Etaples jusqu’ala
disparition du maquignon, et trente pages de cette disparition au suicide de
Mouchette. » ™

En observant ainsi, il conclut (du point de vue dialogisme) que SSS s’organise en

cercles concentriques, mettant au milieu les trois rencontres dialectiques de la nuit de
, 111 . ,
I'Etaples . Voici le schéma de A.Not :

108
Lat. recessus, action de se retirer.

109
p.156 : le dialogue sur la route de Desvres entre deux personnages n’est pas rapporté dans le texte.

10 André Not, 1987, p.131.

" André Not, 1987, p.131 : « Le caractére concerté et cohérent de cette masse dialogique centrale peut alors nous
apparaitre, distinct du sens de la lecture : ce n’est pas de la premiére a la derniére page que se percoit le déroulement
profond de SSS , mais de son coeur dialogique a sa périphérie, autrement dit des rencontres cruciales de la route
d’Etaples aux épiphénoménes qui agitent le monde des Malorthy, des Gallet, des Gambillet et autres Saint-Marin. Le roman
s’organise en cercles concentriques autour de trois dialogues fondateurs que Bernanos a juxtaposés en son centre. Un

lien entre éléments apparemment disparates saute aux yeux, lien dont nous rendrons compte de fagon schématique. »
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Schéma d’André Not :

Voici ses explications sur ce schéma concentrique :

« Au coeur du livre, il y alarencontre avec Satan et le dialogue avec la
pécheresse que relie la furtive scene avec le bon samaritain, le carrier Jean-Marie
Boulainville. Cette ‘aventure’ de Donissan, trés dialoguée, s’enchéasse dans les
développements itératifs qu’ordonnent les dialogues avec Menou-Segrais. On y
voit les angoisses et les errements du vicaire ‘sous le regard de Menou-Segrais’.
Aux deux extrémités du texte, le méme ton pamphlétaire est mobilisé a 'appui de
I’évocation des médiocres. Le trio du brasseur, du député et du hobereau dans le
prologue, celui de I'académicien, du prétre médiocre et du morticole dans la fin
du ‘Saint de Lumbres’. Restent alors en pleine lumiére deux masses textuelles
qui se répondent parfaitement : les deux quétes folles de I'absolu qui conduisent
Mouchette a accoucher d’un enfant mort et Donissan a échouer dans son
orgueilleux projet de rendre la vie a un autre enfant par un miracle fondé sur le
défi a Dieu. Le scandale deux fois répété de la mort de I’enfant marque les
itinéraires de Mouchette et de Donissan du méme signe et établit un écho entre
deux moments de I’'oeuvre que rien apparemment ne rapprochait : les chapitres 3
et 4 du prologue et les chapitres 1 et 8 du ‘Saint de Lumbres’. Et la référence a la
nuit de Noél, nuit ou I’enfant-Dieu entre dans le scandale de la condition mortelle,
cette référence, seule précision temporelle du livre, nous semble essentielle.

(...) Ainsi, enchassé dans la cacophonie bouffonne du monde que le pamphlet
désigne, le dialogue ecclésial —avec ses forces et ses faiblesses- tente-t-il de
résoudre le scandale de I’enfance humiliée. Et c’est sur le fond de ce dialogue
gue se détache I'aventure du saint, partie centrale et principe ordonnateur de tout

vertu de la loi du droit d'auteur.
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I'édifice romanesque. » ***

Ainsi aprés avoir donné la raison de cette structure, au coeur de ce schéma, A.Not met la
rencontre de Donissan avec le carrier :

« Enfin, au coeur de cette aventure, encadré par les présences antithétiques de
Mouchette et du maquignon, le carrier Jean-Marie Boulainville est I'étre de la
rencontre principale, ‘seul témoin de I’enfance spirituelle’ selon Yves Grider qui
voit en lui ‘sinon I'image du Christ, au moins celle de Joseph’. On peut parler ici
d’une construction en rétable ou la chronologie de la lecture est a peu prés
inopérante, se bornant a suivre les développements d’'une hagiographie ironique
et privée de sens, et ou le jeu des dialogues fonde une convergence des
événements sortis de leur enchainement temporel ou causal, et pergus dans le
seul jeu des interdépendances qu’ils assument pour produire le tableau achevé. »

113

Dans sa structure, A.Not met au centre trois épisodes en paralléle : la scéne de la
disparition du maquignon, le carrier qui représente le théme essentiel de ‘I'esprit de
l'enfance’ de Bernanos, et la lettre de I'évéque qu’il considére comme le principe
ordonnateur de tout I'édifice romanesque. Nous verrons, pour notre part, comment ces
trois rencontres s’articulent les unes aux autres.

Chapitre 4. Structure de Sous le soleil de Satan :
proposition sémiotique

Nous avons vu au chapitre précédent, comment les critiques littéraires congoivent la
structure du roman,[1Sous le Soleil de Satanide Bernanos, et ses découpages. Nous
essaierons dans ce chapitre d’établir une structure sémiotique du roman en distinguant la
structure discursive (syntaxe et sémantique discursive) et la structure narrative (syntaxe et
sémantique narrative). Elle n’est qu'une hypothése qui nous permettra d’extraire des
textes a analyser dans la troisiéme partie du présent travail. Bien que nous connaissions
les problématiques de la composition du roman, nous le considérons tel qu'il est parvenu
au lecteur, dans I'édition Pocket imprimé en janvier 2001.

1. Structure discursive

Il y a deux maniéres de concevoir la structure discursive : la syntaxe et la sémantique. La
syntaxe discursive est une observation de la spatialisation, de la temporalisation, de
l'actorialisation. Et la sémantique discursive concerne la configuration, le parcours
figuratif, la thématique.

112
André Not, 1987, p.132-133.
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André Not, 1987, p.133.
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1.1 Syntaxe discursive

La premiére opération de I'analyse discursive consiste dans le découpage du texte. Notre
objet d’étude est un roman de 284 pages. Il contient trois parties et chaque partie se
subdivise encore en chapitres : 4 chapitres pour le prologue, 4 pour la premiére partie, 15
pour la deuxiéme partie (voir schéma 1.3.2.A) Cette division du roman servira pour nous
de point de repere pour le découpage fait d’aprés I'observation des éléments figuratifs
(acteur, temps, espace) : leur rupture et leur continuité. Avant de commencer le
découpage concret, il est bon de faire quelques remarques préalables.

A. Vue d’ensemble

. . . eme .
1) Du point de vue de la structure du roman, le récit commence a la 11 ligne du
chapitre ‘I' du prologue. Les dix premiéres lignes servent de prélude a I'ensemble du
roman.

2) Du point de vue de la composition du temps du récit, sauf le chapitre ‘I" du
prologue, selon la succession des parties de SSS, chacune des parties comprend un jour
de moins que la précédente. C’est-a-dire que le prologue se passe en ftrois jours, et
chaque jour se termine dans la nuit ; la premiére partie du roman comprend deux jours qui
commencent le soir et finissent le lendemain dans la journée ; la deuxiéme partie se
passe en un jour qui commence avant 'aube et finit dans la nuit. Les autres temporalités
interviennent dans ce déroulement du temps, a la maniére de la prolepse ou de
'analepse.

3) Du point de vue de l'organisation dans I'espace, les scénes de SSS se déroulent
tantét dans une maison, tantét sur un chemin dans une direction précise. Chaque espace
a son acteur propre marqué par sa situation sociale (réle figuratif ; réles sociaux que
représentent par exemple, le marquis, le docteur, le curé, I'évéque, le maquignon, le
carrier, ...). Seuls quelques personnages franchissent les espaces.

Dans le prologue, I'espace se réduit a trois lieux : la maison de Malorthy,
I'anti-chambre chez le marquis, et le bureau du docteur Gallet, et chacun avec son
propriétaire : le pére Malorthy, Cadignan, et Madame Gallet (ici le propriétaire n’est pas M.
le docteur Gallet). C’est seulement le pére d’abord et la fille Malorthy a sa suite qui
franchissent ces espaces.

Dans la premiére partie, I'espace comprend trois chambres et le chemin entre
Campagne et Etaples. Chacun de ces lieux a son occupant : la chambre de I'abbé
Menou-Segrais, celle de I'abbé Donissan, et celle de Mouchette. Sur le chemin, trois
personnages apparaissent a tour de rdole comme si c'était leur espace propre : le
maquignon, le carrier, et Mouchette (sur le chemin qui méne au chateau). Au chapitre IlI
de la premiére partie, Donissan, envoyé par I'abbé Menou-Segrais a Etaples, franchit tous
ces espaces ou il rencontre les personnages nommeés ci-dessus qui se trouvent sur son
chemin et il retourne ensuite a Campagne ou il raconte tout a 'abbé Menou-Segrais.
Quant aux trois personnages que Donissan a rencontrés sur la route (le maquignon, le
carrier, Mouchette), le roman rapporte seulement que Mouchette retourne chez elle et se
suicide. A la fin, I'évéque intervient par une lettre qui témoigne de I'ultime rencontre entre
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Mouchette et 'abbé Donissan.

Venons a la deuxiéme partie ou I'espace se réduit a deux pdles : autour de I'église de
Lumbres, et autour de la maison de Havret a Luzarnes. Le chemin sert de lien entre ces
deux pbles. Lumbres a son curé, le saint de Lumbres, et Luzarnes a son curé aussi. Mais
vers la fin du roman, un acteur qui vient de Paris (ailleurs) est introduit dans ces espaces.
Chaque déplacement de personnages est décrit comme une violation du lieu a I'encontre
du propriétaire de ce lieu : par exemple, le curé de Lumbres craint d’aller chez Havret
parce que Luzarnes ne fait pas partie de son domaine paroissial et a son propre curé. A
chaque péle, il y a une chambre vide : celle du curé de Lumbres et celle de I'enfant
malade que visitent avec intérét les personnages du roman. La chambre vide du curé de
Lumbres est visitée par trois personnages avec le désir d’y trouver les objets-signes qui
prouveront la sainteté de ce curé. Le curé de Lumbres et la maman de I'enfant entrent
dans la chambre de I'enfant (devenue chambre funéraire) en quéte d’'un miracle qui serait
ensuite une vraie preuve de la réputation de la sainteté du curé, le saint a miracles. Mais
ces personnages y trouvent autre chose que ce qu’ils cherchent. Dans le premier cas, le
sentiment de la violation d’'un secret sacré, et dans le deuxiéme cas, I'échec et l'ironie
pour le curé de Lumbres, etc. La derniére scéne du roman s’achéve sur un grand vide. Le
geste de Saint-Marin qui ouvre la porte du confessionnal, est décrit comme une violation
d’'un secret sacré.

‘La ou I'on quéte, on ne trouve que le vide.’

C’est ce vide que Mouchette trouve aussi a son retour chez elle aprés sa rencontre
, , . . v i s . 114 . ..
avec I'abbé Donissan. Ce vide l'incite a relire leur rencontre , mais aussi il la pousse au
.. 115
suicide.

4) Au point de vue chronologique : il y a peu de marques de temps chronologique.
L’acteur Mouchette, seul, nous permet de suivre le déroulement de I'histoire. (d’ailleurs, le
prologue est titré ainsi, ‘Histoire de Mouchette’) Cependant ce n’est pas I'histoire d’'un
personnage, mais le récit d’événements. Mouchette entre en scéne dans sa 16
année. Au mois de juin (ou plus tét ?) de cette méme année (p.19), elle rencontre le
marquis de Cadignan. Au mois d’aolt (p.16), un soir, ses parents découvrent qu’elle est
enceinte et, 9 jours aprés cette découverte, elle assassine Cadignan. Quelque temps
aprés l'assassinat, elle se rend chez le docteur Gallet et, le soir méme de sa visite, on
'emméne chez le docteur Duchemin qui pratique I'avortement qu’elle désirait obtenir du
docteur Gallet (p.68). Elle sort de Ia un mois plus tard (p.68). Au mois de novembre, dans
la nuit sur le chemin, elle rencontre 'abbé Donissan et, le lendemain matin, elle se suicide
chez elle (p.169). Le roman raconte seulement ce qui s’est passé en un matin et durant
les quatre nuits pendant lesquelles Mouchette fera les cing rencontres qui marqueront sa
vie, et tous les événements qui se situent dans sa 16°™€ année : du mois de juin (ou plus
tét ?) au mois de novembre. Donc son histoire est bien événementielle.

5) Au point de vue du temps événementiel : D’autres marques temporelles montrent
aussi que la maniére de rapporter I'histoire est événementielle. L'age de deux

114
p.162 et p.164

115

p.169
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personnages est précisé au moment de leur rencontre avec le curé de Lumbres : Antoine
Saint-Marin a 70 ans ' ° , 'abbé Sabiroux est dans la cinquantaine "7 La nomination de
'ancien vicaire de Campagne dans une petite paroisse, au hameau de Lumbres, est
précisé par rapport au scandale qu’il a provoqué a Campagne. Cinq ans aprés ce
scandale, aprés un séjour a la Trappe de Tortefontaine ou il est envoyé par I'évéque, il est
nommeé dans cette paroisse 8

Quant a la rencontre de Mouchette et Donissan qui se trouve au centre du roman,
I’heure de leur déplacement avant et aprés leur rencontre est assez bien précisée.

Voyons le déplacement de Mouchette avant la rencontre : elle quitte la veille ses
cousins de Remangey vers sept heures du soir " et, aprés avoir diné chez son amie, elle
aurait pu regagner Campagne avant dix heures du soir mais, traversant la grand-route
d’Etaples, elle fait un détour pour longer le parc de Cadignan. C’est la qu’elle rencontre
'abbé Donissan. Aprés cette rencontre, elle rentre chez elle, et il n’est donné au lecteur
que la durée de sa réflexion dans sa chambre, environ deux heures % Labbé Donissan,
aprés avoir dit la messe, arrive chez I'abbé Menou-Segrais. Celui-ci, de sa chambre, le
voit venir sur la route vers dix heures et demie ' , ... Ces précisions nous permettent de
situer deux personnages dans I'espace l'un par rapport a l'autre, avant et aprées leur
rencontre, par exemple, au moment ou I'abbé Donissan s’égare sur la grand-route
d’Etaples, Mouchette peut y passer. La précision de ‘dix heures et demie du matin’ n'est
pas innocente, et peut avoir une signification. Par exemple, on peut supposer qu’au
moment du suicide de Mouchette, 'abbé Donissan dit sa messe, etc.

Dans le cas du curé de Lumbres, I'intervalle de temps de son retour dans sa sacristie
aprés son miracle raté jusqu’a sa mort est bien précisé. Durant ces heures, a chaque
moment, arrive un témoin : a midi, c’est un homme qui vient sonner I'angélus ; a dix-sept
heures, c’est un éléve du catéchisme qui se présente "% ot encore a dix-sept heures, c’est
I'heure des confessions et I'abbé apparait dans I'église plus tard que d’habitude ' Les
horaires de la fermeture et de I'ouverture de I'église sont bien précises : A 18 heures, on
ferme I'église '* et elle s'ouvre a nouveau a 21 heures. Lorsque I'abbé Sabiroux arrive a
I'église au moment de la fermeture (18 heures), il est informé par les présents que les

p.282
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p.203
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p.189
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p.151
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p.166
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p.244
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p.245
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. . . . 125 . .,
confessions sont terminées depuis 40 minutes , donc le curé de Lumbres a expiré
dans le confessionnal vers 17h 20. Ensuite Antoine Saint-Marin entre dans I'église 20

. ~ y . . 126 .
minutes plus t6t que I'heure habituelle de la ré-ouverture donc vers 21h , il ouvre la
. . N P s . 127
porte du confessionnal bien aprés le départ de la derniére automobile de Vaucours

Bien que I'on précise et multiplie les heures exactes, le moment précis de la mort du
C \ 128 . , . . ,
saint échappe a tous “ , tandis qu’au moment ou expire une pécheresse (Mouchette), sa
‘s - ~ 129
derniére parole est recueillie par un prétre, et connue de tout le monde .

6) Quelques critéres pour le découpage : Ces cing remarques nous donnent
quelques criteres pour le découpage de chaque partie. Premierement, nous pouvons
mettre a part les premiéres dix lignes dans le chapitre ‘I’ du prologue. Deuxiémement, le
roman décrit des événements et nous pouvons tracer les grandes lignes des
changements de temps, chaque partie se décomposant successivement en 3 jours, en 2
jours, en 1 jour. Troisitmement, nous pouvons observer les changements d’espaces avec
les acteurs qui les franchissent. Dans le prologue, I'espace que franchit I'acteur a son
propriétaire, donc cet espace est plein et occupé, il n’y a pas de place pour le personnage
qui le franchit. Dans la premiére partie, I'espace est un lieu propice a la rencontre. Quant
a la deuxieme partie, 'espace que les personnages franchissent est vide et dans cet
espace vide donc tout est disposé pour les visiteurs. On peut alors catégoriser ces trois
parties selon leur dispositif spatial et actoriel en les nommant provisoirement ainsi : le
prologue ‘espace plein’, la premiére partie ‘espace de rencontre’, la deuxiéme partie
‘espace vide’.

7) Structurellement, SSS a un caractére métaphorique. Par ce caractére spécifique
inhabituel pour un roman, les scénes de SSS , comme dans un poéme, peuvent étre
superposées : par exemple, le parcours de I'abbé Donissan sur la route d’Etaples se
superpose a celui de Mouchette ; ou encore le parcours du saint de Lumbres se
superpose a celui de Saint-Marin. Cela semble conforme a la proposition de R. Jakobson
130 . Habituellement, il cite le jeu de la métaphore pour caractériser le poéme, alors qu’il
utilise le jeu des métonymies pour le roman.

B. Prologue (espace plein)
124
p.250

125
p.249

126
p.269

127
p.274

128
p.282

129
p.188

130
R. Jakobson,Essais de linguistique générale, Paris, Minuit, 1963, p.62-63.
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A part le chapitre premier, le prologue se passe en 3 jours : le soir de I'événement, le jour
de l'assassinat qui commence la veille ou il y a un court dialogue entre Mouchette et ses
parents , et une soirée chez le docteur Gallet. Nous avons remarqué plus haut que la
plupart des personnages restent dans leur espace propre et seuls deux personnages (le
pére Malorthy, Mouchette) franchissent les espaces. Mme Gallet (Zéléda), a laquelle se
juxtapose le déplacement du jardinier, a une fonction spécifiquement figurative par son
absence de la maison et sa présence. Ces déplacements d’acteurs dans I'espace
s’articulent avec le déroulement du temps du récit. Dans la schématisation de I'ensemble
du prologue : ‘schéma 1.4.1.1.B’, les chapitres du roman ne correspondent pas avec notre

découpage.
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« schéma 1.4.1.1.B » :

Dans ce schéma, nous avons repéré seulement le déplacement essentiel des acteurs
en fonction du temps qui permet un découpage des scénes figuratives du prologue.

i) Le découpage
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— Séquence 1 (p.11 jusqu’a la 10°™M€ ligne) : le prélude du roman

— Séquence 2 (p.11-12) : le récit commence ici ou sont présentés les personnages
du prologue.

— Séquence 3 (p.13-14) : une soirée (Mouchette dans sa 16°M€ année) chez
Malorthy ou il se passe un événement inattendu.

— Séquence 4 (p.14-44) : le soir du geme jour aprés cet événement jusqu’a la nuit
du lendemain. Dans cette séquence, le narrateur rapporte (p.19-22) la premiére
rencontre de Mouchette avec le marquis un matin du mois de juin, a la maniére de
'analepse.

— Séquence 5 (p.45-68) : une soirée chez le docteur Gallet et I'information sur la
suite de ce que vit Mouchette (p.68)

ii) Le déplacement Deux personnages se déplacent dans le prologue : Le pére et la
fille Malorthy.

— Le pére Malorthy, dans la séquence 2, quitte son pays natal pour s’installer a
Campagne. Il est le premierde sa famille qui se déplace mais il change aussi de
métier : du blé a la biére, et fait de la politique. Ce double déplacement avec une
nouvelle tendance politique scandalise les gens de Campagne. Dans la séquence
4, il est chez le marquis et sa visite est décrite, non pas comme celle d’'un pére
affecté par I'état de sa fille, face au coupable, mais comme I'affrontement de deux
idéologies politiques : la république et la royauté. Aprés cette rencontre, le pére
Malorthy devient ferme pour vaincre et, le soir-méme, il force sa fille a avouer le
fait réel.

—  Mouchette aborde dans le prologue quatre seuils : a) elle fléchit sur le seuil de la
salle de chez son pére (p.13) ou son état de fille enceinte est découvert par ses
parents ; b) elle passe le seuil de la salle d’'un pas fier (p.26), ce qui enchaine deux
franchissements de seuil ; ) le seuil du marquis (p.29) ; d) puis le seuil du docteur
Gallet (p.45). Pour ces deux derniéres démarches, elle a un but précis. Mais,
chaque fois, elle rate son but a cause de son interlocuteur qui ne consent pas a
son projet et elle retourne chez elle. Mouchette se déplace aussi sur I'ordre de sa
maman et cela lui permet de rencontrer M. le marquis de Cadignan sur le chemin
vers les six vaches, un matin du mois de juin. Cette rencontre oriente son désir
qui, jusqu’ici, n’avait pas encore été formulé.

— Mme Gallet, Zéléda est typique dans SSS par son absence et sa présence qui font
fonctionner ce personnage comme une ‘figure’ par rapport 8 Mouchette. Son
absence lui permet d’entrer chez le docteur Gallet, tandis que sa présence ne lui
laisse aucune place chez eux.

Ainsi, chaque fois que les deux Malorthy se déplacent dans des lieux différents, les
propriétaires de ces lieux les regoivent comme des gens embarrassants. lls ne songent
qu’a se débarrasser d’eux. |l N’y a qu’un lieu qui les accueille, c’est leur maison. Et c’est

vertu de la loi du droit d'auteur.
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ce qui est tragique, pour Mouchette, car cette maison est pleine d’anti-valeurs : « Que
craindre au monde, sinon la solitude et I'ennui ? Que craindre, sinon cette maison sans
. . 131

joie ? »

Ces observations discursives nous permettent de dégager les transformations qui
sont l'effet d'une rencontre, et nous avons remarqué que ces rencontres sont
événementielles (rencontre-événement 192 ). Parmi ces transformations, nous verrons
seulement celle que subit Mouchette. Mouchette se transforme un matin du mois de juin,
aprés avoir rencontré M. le marquis. Cette rencontre lui permet d'orienter son désir
jusqu’ici resté immanent. Elle sera 'objet de notre analyse au chapitre 1°" de la troisieme
partie de ce présent travail.

C. Premiére partie (espace de rencontre)

Cette partie s’intitule « La tentation du désespoir ». Elle se répartit sur deux nuits :

La nuit de Noél a Campagne : I-ll (p.71-109)
La nuit de I'envoi a Etaples : llI-IV (p.111-189)

Les deux nuits se déroulent du soir au lendemain matin dans I'église. La premiére nuit se
termine au moment ou I'abbé Donissan fait un voeu sur l'autel de sa paroisse avant la
messe du jour de Noél. La deuxiéme nuit finit au lendemain dans la journée et nous
'apprenons par « la lettre de 'Evéque » qui informe le lecteur que I'abbé Donissan a
provoqué un scandale en transportant Mlle Malorthy mourante au pied de I'église. A la
suite de ce scandale, 'évéque envoie Donissan a la Trappe de Tortefontaine. Nous allons
donc observer ces deux nuits, chacune dans sa particularité, en restant attentif aux
déplacements des acteurs et a la marque du temps.

a) Le découpage

i) La nuit de Noél a Campagne (ch. I-ll, p.71-109) : Cette nuit de Noél peut se
découper en cing séquences :

— Séquence 1 (p.71-80) : le dialogue de deux abbés dans la chambre de I'abbé
Menou-Segrais au sujet du vicaire

— Séquence 2 (p.81-89) : la visite de Donissan dans la chambre de 'abbé
Menou-Segrais

— Séquence 3 (p.89-96) : le séjour du vicaire a Campagne aprés la nuit de Noél,

p.25

132
‘La

I'aspect

rencontre-événement’ doit avoir plusieurs conditions : 1) les personnages doivent subir une transformation a cause de

surprenant d’une rencontre (voir schémas 11.4.3.1.a et b) ; 2) les personnages doivent recevoir un appel particulier au

moment du premier contact (voir 11.4.2.2) ; 3) les personnages doivent avoir un temps d’interprétation pendant ou apres la rencontre

ou ils sont traversés par l'objet parlé (voir 11.4 et IV.2) ; 4) on doit voir apparaitre une re-catégorisation du statut de ces

personn

ages (voir schéma 11.4.3.2.B.c)

vertu de la loi du droit d'auteur.
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raconté par le narrateur a la maniére tantét de I'analepse tantét de la prolepse

chambre du vicaire

ii) La nuit de I'envoi a Etaples (ch. lll-IV, p.111-189) :

Séquence 4 (p.96-106) : le retour sur 'événement de la nuit de Noél, dans la

Séquence 5 (p.107-109) : le vicaire a l'autel, le jour de Noél

L’abbé Menou-Segrais envoie son vicaire a son confrére d’Etaples, pour l'aider aux
confessions. Le déplacement du vicaire est initialement prévu comme un simple aller et
retour entre Campagne et Etaples. Pourtant, dans ce trajet, 'abbé Donissan n’atteint pas
son but initial mais se déplace sur le chemin ou il rencontre trois personnages qui
apparaissent chacun a leur tour. Ce passage peut se découper en 7 séquences :

Séquence 1 (p.111-122)
Séquence 2 (p.122-139)
Séquence 3 (p.140-145)
Séquence 4 (p.145-162) :
Séquence 5 (p.162-169)
Séquence 6 (p.171-187)
Séquence 7 (p.187-189)

: Rencontre avec le carrier

: Egarement sur la route vers Etaples

: Rencontre avec le maquignon

Rencontre avec Mouchette
: Le retour de Mouchette chez elle (et son égarement)
: Dialogue entre I'abbé Donissan et I'abbé Menou-Segrais

: Lettre de I'évéque et annonce de la suite des événements
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prolepse, ce qui est omis dans le déroulement du récit.

b) Le déplacement

Dans cette premiére partie, les personnages se déplacent par rapport a 'abbé Donissan.
Au chapitre 1, 'abbé Demange visite I'abbé Menou-Segrais au sujet de son vicaire
(Donissan). Menou-Segrais rencontre I'abbé Chapdelaine a cause de son vicaire. Sur la
route d’Etaples, les personnages se réservent son espace par rapport au déplacement de
Donissan (le maquignon, le carrier, Mouchette). A la fin, dans la « lettre de I'évéque »,
tous les personnages s’agitent. A partir du chapitre 2 jusqu’a la « lettre de I'évéque », le
narrateur suit donc le déplacement de I'abbé Donissan, sauf dans un petit passage
(p.156-169) ou il quitte le mouvement de ce prétre pour raconter le mouvement tragique
de Mouchette qui finit par se suicider.

D. Deuxiéme partie (espace vide)

Cette partie est intitulée « Le saint de Lumbres ». Elle commence a l'aube, au moment ou
le curé de Lumbres ouvre la fenétre de sa chambre, et finira la nuit du méme jour lorsque
un académicien le trouvera mort dans son confessionnal. Si nous suivons le déplacement
du curé de Lumbres dans l'articulation du temps, nous pouvons découper le récit comme
suit :

L’aube (sa chambre ; ch. | 134 ) —au petit matin (au parloir ; ch. Il) —(sur le chemin
vers Luzarnes ; ch. lll) —la matinée (chez M. et Mme Havret ; ch. IV-VIII jusqu’a p.240)
—... (sur le chemin du retour & Lumbres ; ch. VIII, p.240 - IX, p.243) — ... midi ... cinq
heures ... (dans la sacristie de Lumbres ; ch. IX, p.243-245) — ... vers 5 heures du soir
jusqu’a la nuit (confessionnal de Lumbres ; ch. IX, p.245 - XV)

Sur cette grande ligne, chaque personnage a sa place. La derniére page du roman
s’achéve en pleine nuit comme la 1 € de cette partie, « Le saint de Lumbres ». Dans le
schéma (ci-dessous), nous pouvons observer le panorama du déplacement de plusieurs
personnages.

Ces chiffres romains correspondent aux chapitres du roman
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« Schéma 1.4.1.1.D » :

a) Le découpage

Dans cette derniére partie, le découpage s’appuie sur les changements d’espace. A la
différence des deux premiéres parties, dans cette derniére le franchissement d’espace
des personnages est plus varié et I'ambiance beaucoup plus agitée par les divers
déplacements. Nous avons remarqué plus haut que la structure des scénes est ternaire :
il y a un témoin dans plusieurs scénes.

Séquence 1 (p.193-198) : dans la chambre du curé de Lumbres

Séquence 2 (p.199-205) : le déplacement du curé de Lumbres vers Luzarnes,
présupposé par le déplacement de M. Havret vers Lumbres

Séquence 3 (p.207-240) : chez Havret
Séquence 4 (p.240-243) : sur le chemin vers Lumbres

vertu de la loi du droit d'auteur.
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Séquence 5 (p.243-247) : du retour a la sacristie de Lumbres jusqu’a la mort du curé
de Lumbres.

Séquence 6 (p.247-255) : les déplacements vers Lumbres (le déplacement de I'abbé
Sabiroux accompagné du docteur Gambillet, et celui de Saint-Marin)

Séquence 7 (p.257-269) : les trois personnages dans le presbytére
Séquence 8 (p.271-284) : Saint-Marin dans I'église et sa découverte

b) Le déplacement et la probléematique du témoin

1) L’enchainement et le croisement des parcours d’acteurs

i) L’enchainement des parcours d’acteurs (schéma 1.4.1.1.D) : dans la derniére
partie, les personnages n’entrent pas en scéne tous a la fois, mais chacun a son tour.
La présence du curé de Lumbres assure la continuité du récit. Pourtant, il y a une
longue absence de ce personnage a partir du chapitre X jusqu’a la fin (p.247-282). Il
réapparaitra seulement a la page 282, au moment ou Saint-Marin ouvre la porte du
confessionnal. Le parcours du curé de Luzarnes rejoint dans plusieurs scénes celui
du curé de Lumbres : leur rencontre devant la maison (p.208), leur grand débat dans
le petit jardin du cété du mur (ch.V-VI :p.215-231), et leur derniére rencontre sur la
route qui méne a Lumbres (p.240-241). Pendant 'absence du curé de Lumbres a
partir du ch. X (p.247), le curé de Luzarnes continue a paraitre sur la scéne. Cette
fois, un nouvel acteur, Antoine Saint-Marin rejoint le curé de Luzarnes du ch. Xl au
ch. XIII (p.257-269). lIs font connaissance au parloir, suivent un grand débat aprés la
visite de la chambre du saint curé et ensuite leur réconciliation devant I'église. Puis ils
se séparent. SSS s’achéve sur la découverte qui fait Saint-Marin dans le
confessionnal. Faisons une supposition : le parcours du curé de Lumbres peut étre
superposé a celui de Saint-Marin. C’est sur cette hypothése que nous analyserons le
chapitre 3 dans la 3eme partie du présent travail.

i) La forme de la narration et le probléme du témoin : La scéne chez Havret
alterne entre deux écritures : le récit proprement dit et le récit rapporté (a la maniére
de la prolepse) par les écrits documentaires de I'abbé Sabiroux sur I'événement qu'il
a vécu, dont il est le témoin, tandis que les scénes qui suivent le ch. X (p.247~), se
passent a Lumbres, et sont un va et vient entre le récit et la narration "% focalisée sur
Saint-Marin. A Lumbres, I'abbé Sabiroux fait visiter a deux acteurs (Saint-Marin et le
docteur Gambillet) la chambre du curé de Lumbres. Il leur montre la vie intime du
curé et il ttmoigne de la vie de ce curé selon ce qu’il en sait : sa vie simple, ses
exercices de pénitence... Apres la visite, pendant le dialogue entre Saint-Marin
(athée : role thématique) et I'abbé Sabiroux (prétre médiocre : réle thématique),
celui-la questionne celui-ci sur 'essentiel de la foi. Or la foi est justement ce qui
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G. Genette, Figures Ill, p.72 : « Je propose, (...) de nommer histoire le signifi€¢ ou contenu narratif (...), récit proprement dit le

signifiant, énoncé, discours ou texte narratif lui-méme, et narration 'acte narratif producteur et, par extension, 'ensemble de la

situation réelle ou fictive dans laquelle il prend place. »

vertu de la loi du droit d'auteur.
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manque a I'abbé Sabiroux " Ces questions font découvrir chez I'abbé Sabiroux un
manque radical qui le fait tatbnner dans son témoignage jusqu’a sa mort e
Supposons que la derniére partie de SSS soit composée pour passer le relais de
témoin a témoin.

2) Les déplacements de M. et Mme Havret et la problématique du témoin

i) Déplacements de M. et Mme Havret : ils provoquent le déplacement du curé de
Lumbres. M. Havret qui se déplace sous I'impulsion de sa femme (p.201) vient
chercher le curé de Lumbres (p.199-201) et ils font route ensemble de Lumbres a
Luzarnes (p.203-207). Le curé de Lumbres trouve Mme Havret chez elle (p.211) et le
premier geste de celle-ci est de se jeter a ses pieds. Cette réaction de Mme Havret le
fait sortir de la maison et il se retrouve a I'extérieur avec le curé de Luzarnes.
Cependant, encouragé par celui-ci, le curé de Lumbres revient sur le seuil de la
maison avec le visage d’un héros (p.233). Ce visage impressionne Mme Havret et
arréte son mouvement vers lui. Ensuite, le curé de Lumbres écarte le curé de
Luzarnes qui le suivait, il entre seul dans la chambre de I'enfant. Cependant, le curé
de Lumbres (et le lecteur) saura plus tard (p.241) qu’il n’est pas entré tout seul dans
cette chambre, mais suivi de la maman du gargon qui s’est glissée derriére lui. Et elle
deviendra folle.

i) Problématique du témoin : Comme au moment de la mort de Mouchette 1%8 ,

dans ce qui se passe chez M. Havret, il n’y a pas de rapport direct. Mme Havret est
'unique témoin de I'’événement qui va se passer dans la chambre de I'enfant.
Cependant ce n’est pas elle qui en rapportera, puisqu’elle devient folle. Beaucoup
plus tard, pendant un pélerinage a Lumbres, Mme Havret sera guérie de sa folie et
témoignera de la véritable sainteté du curé de Lumbres par sa guérison miraculeuse
139 . Quant a 'abbé Sabiroux, il a le devoir de témoigner auprés de I'évéché d’un
événement auquel il n’a pas assisté. Dans son témoignage, comme dans celui de « la
lettre de I'évéque », manque le rapport de ce qui s’est passé exactement. Cela pose
une question sur la véridiction de ces témoignages.

c) L’objet en transformation (de I’'objet-valeur a I’objet-signe)

La quéte de M. et Mme Havret et celle de Saint-Marin viennent de I'angoisse de la mort.
136 p26I;’our les premiers, I'angoisse vient de la mort prochaine de leur unique et cher enfant et,
"~ pour Saint-Marin, elle vient de sa propre mort qu’il sent si proche. En effet, ces

137, Rersonnages. ¢ nsiderent cette angoisse comme un objet dont il est possible de se
p.2137 «’la feroce ironie du vrar »

débarrasser.
138 ) . o . ] . L
Pour Mouchette, le témoignage ne vient pas du témoin direct, ni de I'abbé Donissan qui aprés cette mort, provoque un

scandale, S einaaR VLRt SONLEMLAUGIS . Wl miracle QUi QRALSIAIL & GUFS IS UMDICS i vient

de IEgiise TROSIOSTC.SQTANE, LD 5RINE Abniragies  Rans get eppoir, Mmg Havret penetre,dans la
chambre du petit a la suite du curé. Et elle assiste au combat du curé au lieu
d’assister a I'obtention de la vie de son enfant comme elle le désirait. Ce spectacle la

139 241 d5R4 flle, elle est la victime de ce combat. Sa folie " est signe de ce combat comme

témoigne.
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142

I'abbé Sabiroux le rapporte au curé de Lumbres sur le chemin du retour. Plus tard,
par sa guérison lors d’un pélerinage a Lumbres, elle deviendra elle-méme le signe de
la sainteté du curé de Lumbres.

Quant a Saint-Marin, il considére le saint comme un objet compétent pour lui obtenir
une mort tranquille. Au cours de son pélerinage a Lumbres, cet objet, ‘le saint’, fait
disparaitre peu a peu les savoirs préalables qu’il avait sur lui et, au moment ou il
découvre la mort du curé de Lumbres en ouvrant la porte du confessionnal, I'objet (‘le
saint’) devient un objet-signifiant.

Nous avons essayé de faire ici un découpage de SSS en étant attentive aux éléments
discursifs syntaxiques : acteur, temps, espace. Schématisant chaque partie, nous avons
découvert que le temps et 'espace de SSS sont bien articulés entre eux et c’est ce qui a
aidé le découpage.

Pour le découpage en séquences, nous avons divisé le prologue en cing. La
premiére partie se passe en deux nuits, nous avons observé chaque nuit a part : la
premiére se subdivise en cing séquences et la deuxiéme en sept. La deuxiéme partie est
découpée en huit séquences. Donc en tout, SSS se présente en 25 séquences qui ne
correspondent pas au découpage de la surface du livre. En effet, SSS (selon le
découpage de I'auteur) contient trois parties et 23 chapitres. (voir schéma 1.3.2.1)

Enfin, nous avons situé les textes a analyser par rapport a ce découpage. Relevant
aussi les éléments figuratifs, nous avons repéré quelques objets en transformation. Sur
cette question, nous reviendrons dans la structure narrative. Nous avons compris aussi
que SSS est composé d'une fagcon métaphorique et qu’on peut superposer le parcours
des différents personnages. Avec ces pistes, entrons dans ‘la sémantique discursive’.

1.2 Sémantique discursive

L’observation du déplacement des personnages nous permettra de repérer les valeurs qui
s’attachent aux trois figures d’acteurs dans leur programme.

i) Le parcours figuratif de Mouchette autour de la valeur ‘liberté’ : Son parcours se
traduit dans le roman par ses déplacements, et la valeur liberté prend plusieurs
figures : ‘une autre route droite, inflexible et sans retour’ b , ‘chez le marquis’,
‘avortement’, etc. En effet, elle fuit ceux qui la rendent malheureuse "2 Mais &
chaque fuite, elle rencontre un autre obstacle, de sorte qu’elle retourne chez elle avec
un élément de plus qui la rend malheureuse. Autant elle se déplace, autant se
multiplient et s’entassent les figures de malheur chez elle. Par exemple, la rencontre
heureuse avec Cadignan la conduit a concevoir un enfant, ce qui scandalise ses
parents. Sa premiére fuite auprés de Cadignan se termine par un meurtre. Avec ces

0
p.242 : « Elle répétait : ‘Il vit ! Il vit ! ... Il va revivre I Elle voulait qu’on cour(t, gu’on vous ramenat... Miséricorde ! »

p.22

p.25 : « Que craindre au monde, sinon la solitude et I'ennui ? Que craindre, sinon cette maison sans joie ? »
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deux soucis, elle va auprés du docteur Gallet qui la rend folle a la fin de leur
rencontre. Au terme du prologue, le probléme de I'avortement est résolu, mais elle
devient folle, avec le secret de son meurtre. Enfin, lors de la rencontre avec I'abbé
Donissan, celui-ci lui apprend qu’elle n’est pas responsable de son meurtre. Alors,
elle fait un vrai cheminement vers la liberté (la vérité) par rapport au meurtre, et a sa
folie. Elle reconnait enfin sa vérité, et se suicide, en appelant Satan au secours. A ce
moment tragique, I'abbé Donissan intervient et la transporte au pied de I'église. On
peut dire que le parcours de Mouchette est transformé : son parcours initiale a la
recherche de liberté devient recherche de vérité par la rencontre avec I'abbé
Donissan.

ii) Le parcours figuratif de Donissan autour de la valeur de ‘sainteté’ : Son parcours
se traduit aussi par des déplacements. Il se déplace ou bien soit pour un
rendez-vous, ou bien soit pour répondre a I'ordre d’un tiers. Au début, 'abbé
Menou-Segrais lui montre un but a poursuivre : la sainteté, et Donissan organise
ensuite tout son parcours autour de cette figure. Premierement, Donissan congoit un
‘combat contre Satan’ pour sauver les pécheurs. Avec ce but, il part a I'église
d’'Etaples ou il est appelé pour des confessions. Sa route n’aboutit pas a Etaples
puisqu’il s’est égaré. C’est sur le chemin de retour vers Campagne qu’il rencontre
trois personnages. Au cours des deux premiéres rencontres, il a une vision
mystérieuse, et lorsqu’il rencontre Mouchette, il utilise cette vision en vue du ‘salut’ de
la pécheresse, Mouchette. Celle-ci se suicide aprés leur rencontre et, a cause du
scandale créé par cet événement, 'abbé Donissan est envoyé a la Trappe sur I'ordre
de I'évéque. En trois rencontres, Donissan devient visionnaire, mais cette vision (qu'il
considére comme un signe de sainteté) perd sa valeur avec le suicide de Mouchette.

Quand il vient a Lumbres, il regoit le surnom de ‘saint’ malgré lui. Et il est appelé par Mme
Havret pour faire un miracle. A I'entrée de la maison, le curé de Lumbres entend une voix
mystérieuse qui lui fait croire qu'’il est capable de réaliser ce miracle. Ensuite, encouragé
par son dialogue avec I'abbé Sabiroux, il entre dans la chambre de I'enfant mort, avec
cette confiance. SSS laisse paraitre divers points de vue sur cet événement. Le curé de
Lumbres lui-méme doute, et laisse un témoignage incertain [ quitte la chambre
croyant que le miracle a eu lieu, et il repart vers Lumbres. Cependant il apprendra, sur le
chemin de retour, par I'abbé Sabiroux qui le rejoint, que I'enfant n’est pas ressuscité, et
que Mme Havret est devenue folle. Cependant a cette nouvelle, le curé de Lumbres
retrouve son ‘espérance’ 144 et, retournant a Lumbres, il meurt dans son confessionnal. La

. . ‘s . . . , 145
figure de la ‘sainteté’ revient dans le dernier discours du curé

y P . ;o 146
Dans son parcours, I'abbé Donissan, traversant deux rencontres-evénements ,

143
p.239-240 : « Nous ne tenons du saint de Lumbres lui-méme qu’un récit tres court, ou plutét des notes écrites a la hate, et dans
un désordre d’esprit voisin de délire (...) ‘... Oui ! pendant un espace de temps que je n’ai pu fixer, le cadavre a paru revivre. Je l'ai

senti tout chaud sous mes doigts, tout palpitant. Le petite téte renversée en arriere s’est retourné vers moi... J'ai vu (...) »

144
p.242

145
p.284

vertu de la loi du droit d'auteur.
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trouve la vraie signification de la sainteté dans I'espérance qu’il a délibérément laissée
(refusée en vue du salut des pécheurs) au départ de son parcours.

iii) Le parcours figuratif de Antoine Saint-Marin aurour de la valeur ‘paix’ : Son
parcours entier est caractérisé par un déplacement a la recherche d’'une preuve de la
sainteté du saint a miracles. En réalité, il fuit la terreur de sa mort proche "l vient a
Lumbres et voit tour a tour les traces de la sainteté. La premiére trace, ‘deux gros
souliers béants’ (p.261) fait exalter Saint-Marin, puisqu’il a trouvé la un sens idéal qu'il
partage. Par contre, la deuxiéme trace ‘la muraille rougie’ (p.262) provoque en lui
I'effoi. Cette fois il ne trouve pas un sens convenable, sinon un combat effrayant.
Nous pouvons 'observer au cours de sa discussion avec I'abbé Sabiroux apres la
visite de la chambre du curé de Lumbres '* . La troisieme trace qu’il trouve est
'ambiance paisible de I'église. Encouragé par cette ambiance, il imagine sa mort
heureuse, et il fait des projets. Mais ses projets ne sont possibles que s’il a une
preuve de la sainteté du curé en laquelle il met son espoir. C’est ainsi qu’il ouvre la
porte du confessional ou il découvre une face terrible qui I'appelle a continuer sa
recherche de ‘la paix’. La ou il ne voit pas la figure de la ‘Paix’, le saint encourage sa
recherche !

Aprés avoir envisagé les deux éléments : syntaxe et sémantique discursives, étudions la
structure narrative.

2. Structure narrative

Supposons que le programme principal de SSS soit « le salut des hommes ». Cet unique
programme se manifeste dans SSS par différents parcours narratifs : la liberté pour
Mouchette, la sainteté pour I'abbé Donissan, la paix pour Saint-Marin. Dans ces parcours,
chaque acteur a deux sortes de programme : programme imaginé et programme réel.
Entre ces deux programmes, s’inscrit une figure de I'échec qui fait basculer chaque acteur
vers le programme réel.

« La Figure de ‘I'échec’, le lieu de la vraie rencontre » :

Dans SSS, la figure de I'échec fait naitre chez les personnages le désir de concevoir un
nouveau programme. Par ce désir, ils arrivent a une vraie rencontre. ‘L’échec’ est donc
une figure importante, puisqu’il fait naitre ‘un profond désir chez les acteurs. Les
programmes que nous allons observer par la suite naissent de quatre types de figure de
I'échec. Le premier et le deuxiéme types naissent de la catégorie thymique provenant des
valeurs (tantdt anti-valeurs, tantét super-valeurs) que I'acteur ressent comme échec. Le
troisieme et le quatriéme types s’originent en la modalité du sujet qui ressent I'échec par

46
voirrgatsp@ft a la demande d’un tiers ou de I'Institution.
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échec) mais il leur manque la compétence pour s’en débarasser. lIs cherchent alors
une aide. Dans ce chemin de recherche, ils sont invités a la vraie rencontre.

Le deuxiéme type (le cas de Donissan pendant la rencontre avec Mouchette) :
Donissan considere le refus de Mouchette comme I'échec de sa communication du
vrai. Rempli de colére, il cherche a convaincre Mouchette de la vérité. Dans ce
chemin, les deux protagonistes seront invités a une vraie rencontre qui leur sera
douloureuse.

Le troisiéme type (le cas du curé de Lumbres dans le miracle raté) : Il demande un
miracle que Dieu lui devait. Cependant le miracle n’a pas eu lieu. Dans cet échec, il
expérimente une vraie rencontre avec Dieu.

Le quatrieme type (le curé de Lumbres dans sa mission, et Saint-Marin dans sa
découverte du cadavre dans le confessionnal) : A Lumbres, le curé assure sa mission
par devoir (mais il la considére comme un échec). Et Saint-Marin qui découvre le
‘visage foudroyé’ dans le confessionnal se sent le devoir de témoigner pour ce
cadavre ; il est pourtant profondément dégu par cette découverte. Leur rencontre
n’est pas a la mesure de leur attente, cependant c’est par ce chemin que les deux
personnages sont invités a une vraie rencontre.

Du point de vue de la narration du roman, les parcours s’entrecroisent principalement
autour de trois acteurs : Mouchette, 'abbé Donissan, Saint-Marin. Les autres parcours,
ceux de 'abbé Menou-Segrais, de I'abbé Sabiroux, et de Mme Havret, par exemple, sont
aussi intéressants a observer, mais, en tenant compte de I'idée principale du roman, nous
retiendrons seulement le parcours de ces trois acteurs avec qui les autres personnages
sont en lien. Nous construirons d’abord la structure narrative, ensuite ses problématiques.

2.1 Le parcours de Mouchette

Dans le parcours de Mouchette, il y a deux rencontres-événements " - la rencontre avec
Cadignan, et la rencontre avec Donissan, qui s’enchainent ensuite avec les autres
rencontres. La premiére rencontre avec Cadignan est une rencontre révée. Bien qu’elle
soit imprévue, sa description est focalisée tout entiére sur Mouchette. A la suite de cette
rencontre révée, elle tue Cadignan, puis devient folle et subit un avortement. La deuxieme
rencontre est aussi une rencontre inattendue, mais, cette fois, sa description est partagée
entre les points de vue des deux personnages, bien que celui de Donissan occupe une
position dominante. A la suite de cette rencontre, elle se suicide et, au moment de sa
mort, se trouve au pied de I'église.

Le parcours entier de Mouchette est orienté vers sa quéte de liberté ou elle s'imagine
trouver le bonheur. Ces deux rencontres-événements déclenchent chacune les deux
programmes de Mouchette : La rencontre avec Cadignan le programme imaging, celle
avec I'abbé Donissan la recherche de la vérité. Nous pouvons construire deux schémas
narratifs a partir de ces deux éléments discursifs.

i) Les programmes : la liberté, I'objet de la quéte ou don a recevoir

voir note 130
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Programme imaginé Programme réel
Manipulation La rencontre avec Cadignan La rencontre avec I'abbé Donissan
compétence Savoir faire I'amour Communication (écoute)
Performance Etre libre (L’assassinat, Reconnaitre sa vérité

I'avortement)
sanction Bonheur Echec (état de folie) Etre libre Echec ? (suicide/au pied de

I'église)

Le programme imaginé : Elle imagine, aprés sa rencontre avec le marquis, une vie
heureuse. Pour ce bonheur, elle a un savoir (faire 'amour). Avec cette compétence,
elle se lance dans son aventure. Pourtant, au lieu d’étre libre, elle tue ce marquis et
ensuite subit un avortement. Résulte de cela la folie au lieu du bonheur.

Le programme réel : La rencontre avec I'abbé Donissan lui révéle qu’elle n’est pas
responsable du meurtre. Cette révélation libére Mouchette "0 Le retour chez elle,
elle prend le temps de réfléchir a sa rencontre avec Donissan et, reconnait la vérité :
elle n’était pas folle, ce n’était qu’'une apparence. Elle est libérée de sa folie. Pourtant
a la fin de sa réflexion, elle dit : « C’est fini... c’est fini !... » 11 , puis se suicide. Le
lecteur apprend par la « lettre de 'évéque » qu’elle est morte a I'église. Cette mort
tragique est le résultat d’'une rencontre inattendue de structure (relation) ternaire.
Selon la structure-modéle de la rencontre (voir 11.4.4), la relation ternaire est une
condition de la rencontre réussie. Pour comprendre ce résultat tragique, nous
sommes invitée a regarder de plus prés I'objet en transformation dans le parcours de

Mouchette.

ii) Remarque sur I’objet en transformation : Mouchette constate d’abord les

anti-valeurs de la maison Malorthy qui font naitre chez elle un désir d’étre libre. La
rencontre sur le chemin de Desvres avec le marquis oriente son désir jusqu’alors
sans but. Avoir I'enfant du marquis et suivre ses consignes (garder le secret jusqu’au
moment favorable) seront une compétence pour son programme. Dans ce cas,
I'enfant est I'objet compétent pour que Mouchette obtienne d’étre la femme du
marquis, et d’étre heureuse. La découverte de son état et la pression de son pére
pour la faire avouer la poussent encore plus fortement vers son but. Elle crie ‘libre’ en
quittant la maison 192 et, par ce cri, elle accomplit déja son programme de liberté.
Pourtant le marquis donne une sanction négative a son programme. A ce moment,
Mouchette découvre que I'enfant qu’elle a congu n’est plus I'objet compétent pour son
programme, et elle rejette I'enfant, ainsi que le marquis qui devient I'anti-sujet de son

150, 165 AIRMIATTS.EURUItE CoRB AU 18 e Rsarmals-MaHshatis.nia Raspeseln He..
pas devanthSDIRR S MAISHIS AL GRYISALUN ORIELSANS YAIRWT hAiS5aBL RDRYSREDS. 598 qui alors
i ravailaPLOARINRS iRk Slie Y6t 26 fibérgr de lenfant du marquis dans le plus grand

secret. Elle recourt au docteur Gallet, mais I'avortement sera fait par un autre docteur
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Donissan sur le sentier qui méne vers le chateau de Cadignan. C’est seulement dans
« la lettre de I'évéque » 198 gue nous connaissons la réalisation de son désir (mais de
toute autre maniere qu’elle ne I'a imaginée) : enfin elle quitte la maison des Marlorthy
et meurt au pied de I'église, grace a I'abbé Donissan qui la transporte. Dans le
parcours de Mouchette, sa quéte est orientée vers la liberté comme objet-valeur. A la
fin de son parcours, I'abbé Donissan la libére de tous les objets qui I'enferment. Elle
interprete pourtant cela comme une perte et se suicide. Mais c’est la qu’elle trouvera
sa liberté dans le vrai. Le parcours de Mouchette montre que le bonheur désiré ne se
trouve pas dans I'acquisition de I'objet liberté mais qu’il est un don a recevoir.

2.2 Le parcours de I’abbé Donissan

Le parcours de I'abbé Donissan est marqué aussi par deux rencontres-événements :
I'entretien avec 'abbé Menou-Segrais (dans la nuit de Noél) ; la rencontre inattendue avec
Mouchette. Ces deux rencontres s’enchainent ensuite avec les autres rencontres dans
son parcours. Celle avec I'abbé Menou-Segrais lui révéle un but a poursuivre : la
‘Sainteté’. Pour parvenir a ce but, il lutte contre Satan par des mortifications. Mais un
autre moyen lui est donné, c’est son ministére (les confessions). Grace a ces deux
moyens, il remporte des succes jusqu’a sa rencontre avec Mouchette. C’est par le suicide
de celle-ci que la valeur des deux moyens pour atteindre la ‘Sainteté’ est annulée. Dans la
derniére partie de SSS, I'abbé Donissan devenu curé de Lumbres poursuit son parcours a
'aide de ces deux moyens (mortification et confession) qui ont perdu leur valeur. Il n’en
voit plus l'utilité pour ‘sauver les pécheurs’. Cependant dans sa paroisse, tout le monde
'appelle ‘le saint’, malgré lui. La derniére partie de SSS rapporte un seul miracle que
paradoxalement le curé a essayé d’obtenir mais qui a échoué. C’est par cet échec que le
curé de Lumbres retrouve son espoir, et sa vraie fonction de prétre : étre le médiateur
entre Dieu et les pécheurs.

i) Les programmes : la Sainteté, objet de la quéte ou don

Programme imaginé Programme réel
Manipulation |Un appel a la sainteté Envoyé (devoir)
Compétence |Mortification, confession + vision Obéissance
Performance |Sauver les pécheurs / miracle Ecoute ou étre la
Sanction Sainteté Echec (suicide de Mouchette / Sainteté a recevoir
miracle raté)

153

Le programme imaginé échoue, parce qu'’il bute sur Mouchette. Cet échec fait suite a
'enthousiasme de I'abbé Donissan. En conséquence, pour le deuxieme programme, le
curé de Lumbres, donc 'ancien vicaire de Campagne, n’a plus d’enthousiasme pour ses
exercices. La cause de I'échec du deuxiéeme programme aussi vient du réveil de son
enthousiasme (encouragé par l'abbé Sabiroux) pour la réalisation d’'un miracle chez
Havret. Ce dernier échec lui fait découvrir son véritable ministére. Le parcours de I'abbé
Donissan est donc marqué par deux rencontres qui se sont soldées par un échec. Le

p.188remier échec enléve tout enthousiasme a l'abbé Donissan, et il bascule dans le
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désespoir. Le deuxiéme échec au contraire lui redonne I'espérance, et lui fait découvrir la
juste place de son ministére. Il retourne alors dans sa paroisse, et assume son ministére
avec foi. C’est a ce moment-la (aprés le deuxiéme échec) qu'il fait un contrat fiduciaire
avec sa vocation.

ii) Remarque sur I’'objet en transformation : Le parcours de Donissan commence
par un appel a la ‘sainteté’. Il le considére comme I'objet valeur qu’il peut obtenir en
menant un ‘combat contre Satan’ : en sauvant les pécheurs, il atteindrait la sainteté.
Dans ce but, il part a I'église d’Etaples et, sur sa route, il rencontre trois personnages
et découvre une vision mystérieuse qu’il considére comme une compétence pour son
programme : ‘sauver les pécheurs’. Lorsqu’il rencontre Mouchette, il utilise cette
vision en vue du ‘salut’ de la pécheresse qu’est Mouchette. Aprés leur rencontre,
celle-ci se suicide, et Donisssan sera enfermé dans une Trappe a cause du scandale
qu’il provoque en la transportant au pied de I'église. A travers trois rencontres,
Donissan est devenu visionnaire, mais cette vision (qu’il considére comme I'objet
valeur) perd toute sa valeur a cause d’un résultat tragique, le suicide de Mouchette :

Vision (valeur = sainteté) — rencontre-événement — vision (valeur ?)

Mme Havret appelle chez elle le curé de Lumbres dans I'espoir d’'un miracle. Il entend
une voix mystérieuse au seuil de cette maison qui lui suggére le miracle comme un signe
de sainteté. Avec cette conviction, il entre dans la chambre de I'enfant mort. SSS donne
divers points de vue sur cet événement. Le curé de Lumbres quitte la chambre persuadé
que le miracle a eu lieu et repart vers Lumbres. Cependant il connaitra sur son chemin de
retour que I'enfant n’est pas ressuscité et que Mme Havret est devenue folle. La figure
‘saint’ reviendra dans son dernier discours '

Miracle (valeur = sainteté) — rencontre-événement — espérance ([ sainteté)

[1? (=sainteté) [

. s g 155 . .
Dans son parcours, Donissan traverse deux rencontres-événements qui lui

permettent de découvrir la vraie signification de la sainteté dans I'espérance.

2.3 Le parcours de Saint-Marin

Le parcours de Saint-Marin est marqué par deux rencontres-événements : la rencontre
. 156 . . . .
inattendue avec sa propre mort "~ et la rencontre, inattendue aussi, avec ‘la face terrible,
foudroyée’. La premiére est avec une figure abstraite, et la deuxiéme n’a pas de suite.

p.284 « Nous ne sommes point ces saints vermeils a barbe blonde que les bonnes gens voient peints, et dont les philosophes
eux-mémes envieraient I'éloquence et la bonne santé. Notre part n'est point ce que le monde imagine. Auprés de celle-ci, la
contrainte méme du génie est un jeu frivole. Toute belle vie, Seigneur, témoigne pour vous ; mais le témoignage du saint est

comme arraché par le fer. »
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voir note 130
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i) Les programmes : la Paix, I'objet de la quéte ou don

Programme imaginé

Programme réel

Manipulation |La terreur face a sa mort Vision (le mur rougi, la face terrible)
humiliante

Compétence |Preuve de la sainteté (savoir) ? (croire)

Performance |Imitation Faire face a sa terreur

Sanction Mort paisible Echec Paix (?)

Le premier programme est un échec a cause de la mort du saint a qui il attribue la
compétence (savoir-pouvoir), tandis que par le deuxiéme programme, il est invité a croire.

ii) Remarque sur I'objet en transformation : Le parcours de Saint-Marin est
entiérement orienté vers la recherche d’'une preuve de la sainteté chez le saint a
miracles et en vue d’obtenir une mort tranquille. Il vient a Lumbres mais au lieu de
rencontrer le saint, il voit tour a tour les traces du saint de Lumbres. Une premiére
trace, ‘deux gros souliers béants’ (p.261) produit chez Saint-Marin une exaltation, car
il trouve la son objet valeur. La deuxiéme trace ‘la muraille rougie’ (p.262) lui fait
perdre son objet valeur. Cette perte provoque en lui un vertige. La troisiéme trace est
'ambiance paisible de I'église. Encouragé par cette ambiance, il imagine sa mort
heureuse, et il fait des projets qui ne sont qu'imaginaires. Ouvrant ensuite la porte du
confessional, il découvre une face terrible qui 'appelle a continuer sa recherche de ‘la
paix’. La ou il ne voit pas la figure de la ‘Paix’, le saint encourage sa recherche !

Deux gros souliers (valeur=sainteté) — muraille-rougie — souffrance (#sainteté)

L’eglise paisible (valeur = sainteté) — rencontre-événement — face térrible

(#sainteté)

A partir de ces observations, discursive et narrative, nous ferons le point avant
d’entrer dans les analyses.

3. Structures binaire et ternaire (la question d’un tiers)

D’aprés la vue d’ensemble de SSS, c’est a partir de « La lettre de I'évéque » 197 qu’un
tiers-témoin est introduit dans les scénes figuratives. Cette présence de ‘tiers’ permet de
discerner qu'il peut y avoir deux structures dans une rencontre : la structure binaire et la

structure ternaire

, et ce qui permet de comprendre une vraie Rencontre. Cependant,

d'une part la notion de Tiers est diverse dans la théorie sémiotique, d’autre part, dans
SSS, on observe plusieurs figures de Tiers : Tiers transcendant, Faux tiers-témoin, Vrai
tiers-témoin..., et ils ont chacun leur appartenance a ces deux systémes. L’objectif de

157
p.187-189

A propos de la théorie de base, nous y reviendrons dans 11.3.1.2.B ou Jean Calloud développe une voie nouvelle pour I'analyse

discursive.
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160

9
Ad.

cette étude est d’abord de définir le Tiers a notre disposition (aprés avoir observé les
concepts que proposent les sémioticiens), ensuite de vérifier comment cette notion de
tiers détermine 'une des deux structures dans un texte concret, SSS.

3.1 Le Tiers

‘Tiers’ est une notion tardive dans la théorie sémiotique. C’est a Jean Claude Coquet
qu’'on attribue la théorisation d’'un Tiers : ‘Tiers actant. Cependant I'analyse dans les
divers corpus a montré aux autres sémioticiens qu’on peut le concevoir autrement (dans
un texte) que le Tiers actant dont parle J.C.Coquet. Cela nous a permis de parcourir dés
le début la théorisation sémiotique et de voir comment les personnages secondaires
(autre que les actants principaux : sujet, objet, destinateur, destinataire) sont congus et
ensuite évoluent au sein de cette théorisation.

i) L’Adjuvant et 'opposant chez Greimas

. . . , . ) 159
Pour construire une structure narrative, Greimas s’appuie sur I'étude de V. Propp et

introduit les actants principaux dans la grammaire narrative sur la base de I'analyse des
contes. Il donne trois catégories actantielles dans lesquelles il classe I'adjuvant et
'opposant dans la troisieme catégorie 0 Ensuite, Greimas définit 'adjuvant comme
jouant « le réle d’auxiliant positif quand ce réle est assumé par un acteur (...) il correspond
a un pouvoir-faire individualisé qui, sous forme d’acteur, apporte son aide a la réalisation
du programme narratif du sujet » o1 , et 'opposant comme jouant « le role d’auxiliant
négatif » qui est « pris en charge par un acteur, (...) correspond (...) a un
non-pouvoir-faire individualisé qui, sous forme d’acteur autonome, entrave la réalisation
du programme narratif en question » 102

Ce sont des personnages qui assurent un rble actantiel en vue de donner (ou
d’empécher) la modalité de pouvoir-faire de l'actant-sujet pour la réalisation de son
programme. Cependant cette troisieme catégorie actantielle va disparaitre dans la mesure
ou la grammaire narrative va étre mise en place. Il n’y avait pas encore la notion de ‘Tiers’
dans la théorie greimassienne, par conséquent, la structure reste binaire.

ii) Le Tiers actant chez Jean-Claude Coquet

C’est a J.C.Coquet qu’on attibue la notion du Tiers. En créant le role actantiel d’'un Tiers, il
ouvre la voie a une structure ternaire dans un texte. Pour sa théorisation, il remarque
d’abord la réduction des catégories actantielles dans I'évolution de la grammaire narrative
(en méme temps il critique la structure binaire) :

Greimas, 1966.

Les deux premiéres catégories actantielles sont d’'une part le couple I'actant-suejt/I'actant-objet, d’autre part le couple

déstinateur/destinataire.

161

Ad.

162

AJ.

Greimas, Dictionnaire..., 1979, p.10

Greimas, Dictionnaire..., 1979, p.262
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« Cette tripartition binaire *** nous parait, (...) trop proche du schéma narratif
proppien pour servir de base générale a I'analyse des proces (...) Il n’est donc pas
étonnant que le Dictionnaire, sans cesser d’étre fidele a la pratique de la
binarisation, ne conserve que les articulations substantives, par conséquent les
deux premiéres catégories. » ***

A partir de ces catégories actantielles réduites a deux qui sont en bipartition dont, d’'une

part, le couple sujet/objet, d’autre part, le couple destinateur/destinataire, J.C.Coquet

introduit le statut d’'un Tiers actant :
« Si le Sujet et I'Objet sont apparemment dans une relation de présupposition
réciproque (et donc sur le plan d’égalité et d’autonomie), le Destinateur occupe
une position de comandement face au Destinataire. C’est une instance
transcendante par rapport au parcours du Sujet, dit le Dictionnaire, p.244.
Modalement, le Destinateur est ainsi I’actant qui dispose de jure d’assez de
pouvoir pour imposer a son vis-a-vis des obligations qu’il a décidé de lui voir
exécuter (modalité du devoir). (...) Si nous admettions le bien-fondé de cette
analyse, deux relations primitives intégreraient trois actants, le Déstinateur (D), le
Sujet (S), et I'Objet (O) : R(S,0)vs R (D, S, O) » '*®

J.C.Coquet ouvre ainsi le type de relation ternaire s’appuyant sur la modalité de ‘devoir’

qui permet d’unir le couple Sujet-Objet au Destinateur. Et il donne le nom de ‘Tiers actant’

a ce Destinateur qui a une instance transcendante par rapport au Sujet-destinataire.

i) Le Tiers personnage chez Jean Calloud

Quant a Jean Calloud, il observe les personnages (bibliques) en articulant deux plans
dans le parcours génératif : narratif, discursif.

Le Tiers dont parle J.Calloud, n'est pas de méme nature que le Tiers actant de
J.C.Coquet. Dans son étude « Parabole de la conversion sémiotique » 160 , J.Calloud
souléve la problématique du statut du réle actantiel ‘opposant’ qui est sur le plan discursif,
I“adversaire’ (role thématique). Il I'observe d’aprés l'analyse du texte des Actes des
Apdtres 9,1-19. A la différence du modéle narratif ou la rivalité dualiste se résout par la
seule élimination de I'un des deux camps, sur le plan discursif, le personnage initialement
adversaire entrant dans un parcours figuratif, devient le ‘Tiers personnage’ (t¢émoin d’'une
rencontre) grace a l'intervention d’'un Tiers (Tiers-absent qui a le caractére transcendant).
Ainsi J.Calloud montre-t-il dans son analyse les deux présences d’un tiers qui ont chacun
une nature différente : le Tiers actant, le tiers personnage.

« de ladversaire au tiers personnage » (opération du débrayage du role
thématique ?) : dans le modeéle narratif, la rivalité dualiste se résout par la seule
élimination de I'un des deux camps, ou de I'un des deux protagonistes, souvent a travers

163

Il s’agit de tois couples actantiels : Destinateur — Destinataire ; Sujet — Objet ; Adjuvant — Opposant.
164

J.-C. Coquet, Sémiotique, ’Ecole de Paris, Hachette université, Paris, 1982, p.53-54
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J.-C. Coquet, 1982, p.54

166
J. Calloud, « Sur le chemin de Damas », S & B, n°37, 38, 40, 42, 1985-86.
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un combat. L’adversaire est souvent une figure du ‘challenger’ jaloux ou méchant. Mais
J.Calloud, trouvant dans la Bible des types d’adversaires énigmatiques, propose une
révision de la question du ‘méfait’. Au lieu de traiter le méfait comme la simple
soustraction d’'un objet, on peut le considérer comme un croisement de deux lignes et
'empiétement d’un espace sur un autre, a partir de quoi le récit construit de plus subtils
assemblages, a la faveur de pertes, de chutes, de marques, de failles supplémentaires o7
. Une telle révision invite a considérer Taffrontement’ comme ‘rencontre’, par I'intervention
d’un tiers.

Du fait de cette remarque, J.Calloud décéle dans un texte trois plans différents : les
plans narratif, discursif, figuratif. L’articulation de ces trois plans lui permet une subtilité
(affiner) extraordinaire dans I'analyse sémiotique. Donc nous considérons ici seulement la
notion d’'un Tiers. Par exemple, un personnage qui a le réle actantiel ‘rival’ peut avoir le
réle thématique ‘adversaire’ (sur le plan discursif), et sur le plan figuratif ‘challenger’ ou
autres.

Dans un conte, souvent pendant que le sujet est en quéte de son objet valeur pour un
programme, apparait I'anti-sujet qui vise le méme objet. Pour acquérir cet objet valeur, les
deux sujets deviennent adversaires et entrent en rivalité. A la fin du conte, souvent un
Destinateur (tiers actant) intervient pour juger le vrai et le faux sujet.

Tandis que dans le texte que J.Calloud analyse, le Tiers actant intervient non pas au
moment de la sanction, mais avant méme que l'affrontement ait eu lieu entre les deux
adversaires. De sorte que, lorsqu’ils se trouvent face a face, ils ne sont plus dans une
relation dualiste mais ternaire, et ils deviennent I'un et I'autre témoins de la rencontre avec
un Tiers qu’ils ont rencontré auparavant. Ces adversaires transformés chacun en un
témoin de la rencontre, J.Calloud les classe dans le type d’*adversaires énigmatiques’.

Nous constatons ainsi I'existence de deux sortes de tiers dans un texte : ‘Tiers
actant’, ‘Tiers personnage’. Le Tiers actant est une instance transcendante qui assure le
réle de Destinateur selon la notion de J.C.Coquet. Le Tiers personnage est une figure
d’acteur qu'on ne peut observer que dans un parcours figuratif ou il subit une
transformation : par exemple, le personnage qui a initialement un role d’adversaire devient
le témoin d’une rencontre.

iv) Le Tiers témoin

Il n'est pas aisé d’appliquer ces notions du tiers au texte de Bernanos. |l semble que cette
difficulté dérive du texte lui-méme, parce que chaque texte déploie des figures différentes,
et par conséquent on ne peut pas appliquer tout simplement la structure (d’'un cadre)
concue a partir d'un texte a un autre corpus qui -construit autrement- a sa propre
structure.

En effet, nous avons trouvé dans SSS que la troisieme instance est multiple, le
narrateur lui-méme intervenant pour donner son objet-message (sanction). On y voit donc
diverses figures du tiers : Destinateur proprement narratif (dans la structure binaire) ; Tiers

7
« l'interférence des divers acteurs laisse une trace ou une marque, sorte d’écriture sur le corps, attestant le passage a un autre
ordre. » (S&B, n° 42, p.11)

vertu de la loi du droit d'auteur.
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actant de J.C.Coquet ; Tiers-témoin d’'une rencontre qui n'est cependant pas le tiers
personnage dont parle J.Calloud (parce que dans le texte qu’il analyse I'intervention d’'un
Tiers précéde la rencontre de deux personnages : par exemple, Paul et Ananias, de sorte
que ces deux personnages sont les témoins de ce Tiers). Dans SSS, s'il y a un tiers
personnage, il est le sujet de la rencontre : né d’'une rencontre inattendue.

Nous avons trouvé dans SSS, deux genres de sujets nés d’'une rencontre. Si un
personnage se trouve devant une rencontre-événement, il se transforme inévitablement
en un sujet témoin, mais malheureusement ce n’est pas toujours dans le bon sens. Nous
l'appellerons ‘ le faux témoin ' lorsqu’il devient I'adversaire décisif de la personne
rencontrée, et ‘le tiers-témoin ’ lorsqu’il devient 'adhérent voire le témoin de cette
rencontre. Le premier renforce la structure binaire, tandis que le dernier ouvre la relation
(structure) ternaire.

Nous reconnaitrons donc les structures binaire ou ternaire selon I'absence ou la
présence de ce tiers témoin.

3.2 La structure binaire

A) Définition

‘La structure binaire’ est une structure conforme a la grammaire narrative. On peut y voir
apparaitre le réle du Destinateur, mais il se trouvera ensuite dans une des positions
bipartites. On peut observer aussi une relation ternaire ; Sujet-Objet et Destinataire, dont
parle J.C.Coquet, mais ce troisitme actant se réduit bien vite ou bien a la modalité de
‘pouvoir-faire’ de l'actant-sujet, ou bien a l'opposant avec sa supériorité qui favorise
encore la relation binaire. Dans une rencontre, la personne rencontrée devient
I'adversaire décisif de son partenaire.

B) Exemples illustrés

i) Mouchette : dés le départ de sa vie romanesque, une tierce instance intervient et
renforce une relation binaire. Par exemple, pour son baptéme, le curé s’oppose au
pére Malorthy a propos de prénom a donner a sa fille (elle est donc I'objet de leur
discussion). Dans cette relation opposée, le curé introduit la troisiéme instance : ‘la
permission de I'évéque’ (p.13), qui renforce le pouvoir du curé pour que la fille ait un
nom chrétien : Germaine. ‘Mme Gallet’ (p.57-67) assure un troisiéme instance (toute
puissance) pour le docteur Gallet. Pendant son absence, Gallet fait 'amour avec
Mouchette. Mais aprés la révélation du meurtre que lui fait Mouchette, Gallet devient
I'opposant décisif. A la fin de cette scéne, Mme Gallet devient alliée de Gallet pour
s’opposer a Mouchette qui devient folle. Ce n’est pas tout a fait le changement d’'un
camp a un autre d’'une relation binaire ... Gallet s’est transformé par sa rencontre
avec Mouchette, devient son opposant décisif, donc cette rencontre leur est devenue
une rencontre-événement avec le résultat négatif qui a renforcé la relation binaire.

. . . . er : , . .
ii) L’abbé Donissan : aprés son 1~ entretien avec 'abbé Menou-Segrais, pour
répondre a I'appel a la ‘sainteté’, il décide le combat contre Satan prenant ses
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mortifications comme pouvoir-faire : Donissan (+ mortifications) — les pécheurs (objet)
— Satan (rival). Dans ce cas, la sainteté sera I'objet-message (la récompence) de son
combat.

Dans le cas du miracle raté (p.236-237), le curé de Lumbres appelle un tiers actant
(linstance transcendante) en vue de vaincre Satan qu’il a rencontré dans les yeux de
I'enfant mort, et il construit une structure de combat : Lui (+ le recours de Dieu) — I'enfant
(objet) — Satan (rival). Cette fois-ci, il change seulement sa compétence (pf) : au lieu de
compter sur sa pénitence, il prend Dieu comme sa modalité du ‘pouvoir-faire’. A ce
moment-la, le curé de Lumbres élargit un peu plus son champ de bataille, puisqu’il y
introduit Dieu, et cette structure reste binaire.

Ainsi les structures binaires que I'abbé Donissan construit sont comme celles de
Mouchette, Saint-Marin, Mme Havret. Pour ces structures, s’il y a un troisiéme acteur, il
assure le réle adjuvant ou opposant pour la réalisation d’'un PN. Dans ces cas, l'autre (le
tiers personnage) intervient dans la phase de compétence, tantét pour renforcer la
modalité du pouvoir-faire, tantét pour empécher la réalisation d’'un PN.

Dans « la lettre de I'évéque », I'évéque intervient en tant que destinateur dans un
scandale provoqué par Donissan. Dans ce scandale, le vicaire et les parents sont en
opposition. L’intervention de I'évéque occupe la place d'un Tiers actant (I'instance
transcendante) pour juger , I'évéque est donc un Destinateur du fait réalisé comme dans
les contes. Cependant ce tiers (évéque) intervient avec ses valeurs propres (humaines)
qui renforce le camp des parents. L’intervention de I'évéque n’est donc qu’une nouvelle
forme d’opposition pour I'acteur Donissan.

3.3 La structure ternaire

A) Définition

‘La structure ternaire’ contient une relation ternaire qui apparait souvent au début et a la
fin d’'une rencontre inattendue (dans la rencontre prévue, cette relation ternaire apparait
au milieu). Cependant une transformation (la naissance) d'un personnage en un
‘tiers-témoin’ s’'observe seulement a la fin ou parfois long temps aprés une rencontre.
Avec I'apparition de ce sujet de la rencontre (le tiers-témoins), nous reconnaitrons est-ce

une Rencontre vraie ou non. Dans cette Rencontre, on observe facilement I'objet en
. 168
transformation

B) Exemples illustrés

L’abbé Menou-Segrais lors de son 2°M€ entretien avec I'abbé Donissan explique a ce
dernier la place du prétre par rapport a ses penitents lors d’'une confession. Il construit
une structure ternaire rappelant un Tiers : « Entre le prétre et le pénitent, il y a toujours un

8
« L'objet en transformation » est un des fruits de la théorie du CADIR. Nous vous envoyons a la thése de Park Soon-Ja, et

aussi voir : 11.3.4.3.B ; 11.3.4.3.A (une remarque de L. Panier a partir de I'analyse de la ‘parabole des mines’) ; I'analyse de

Saint-Marin face au confessional (schéma 1V.2.2.3.A) ; et IV.II, etc.
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troisieme acteur invisible qui parfois se tait, parfois murmure, et tout soudain parle en
maitre. Notre rble est souvent tellement passif ! » 169 Dans cette relation, une circulation
de communication entre trois est possible sans réduire I'un ou I'autre personnage a I'état
d’actant-objet, et ce tiers est invisible. Dans SSS, le tiers-témoin peut observer dans des
lieux figurals :

i) Au pied de I’église : I'abbé Donissan peut entrer dans le type d’*adversaires
énigmatiques’ pour ses opposants (I'évéque du lieu, le pére Malorthy, le docteur
Gallet, etc.) lorsqu’il transporte le corps moribond au pied de I'église selon le dernier
désir de Mouchette. Ou bien il gst le tiers témoin par rapport a sa rencontre avec
Mouchette. Expliquons. Leur 1°™€ rencontre se termine par la fuite de Mouchette
poussant le cri muet, entrant chez elle, elle se suicide. La lettre de I'évéque rapporte
un scandale que Donissan a provoqué : malgré I'opposition des parents de
Mouchette, il 'emporte au pied de I'église selon le désir de ce dernier. En agissant
ainsi, il est devenu le témoin de sa rencontre avec Mouchette. Dans ce cas, Donissan
devient le tiers-témoin a travers sa rencontre-événement avec Mouchette.

ii) La scéne chez Havret alterne entre deux écritures : le récit proprement dit et le
récit rapporté par les écrits documentaires de 'abbé Sabiroux sur 'événement qu'il a
vécu, dont il est le témoin officiel. Cependant il n’y a pas de témoignage direct sur ce
qui se passe chez Havret. Mme Havret est 'unique témoin de cet événement, mais ce
n’est pas elle qui en témoigne, puisqu’elle devient folle. Quant a 'abbé Sabiroux, il a
le devoir de témoigner auprées de I'évéché d’'un événement auquel il n’a pas assisté.
Dans son témoignage, comme dans celui de « la lettre de I'évéque », manque le
rapport de ce qui s’est passé exactement. Ce manque pose une question sur la
véridiction des témoignages. Cette abscence d’un témoin direct améne le lecteur a
prendre la place d’un tiers témoin.

iii) A Lumbres , 'abbé Sabiroux conduit deux personnages : Saint-Marin et le
docteur Gambillet, et leur fait visiter la chambre du curé de Lumbres. Il leur montre la
vie intime du curé et témoigne de la vie de ce curé selon ce qu’il en sait : sa vie
simple, ses exercices de pénitence... Apres la visite, pendant le dialogue entre
Saint-Marin et 'abbé Sabiroux, celui-la questionne ce dernier sur I'essentiel de la foi.
. . . L b , . 170 . L
Or la foi est justement ce qui manque a I'abbé Sabiroux . Cette question révéle
chez I'abbé Sabiroux un manque essentiel qui le fera tatdbnner dans son témoignage

. . 171
jusqu’a sa mort .

iv) Au confessional , Saint-Marin affronte ‘une face terrible’. Dans son itinéraire,
sentant approcher sa mort, Saint-Marin vient a Lumbres pour rencontrer d’un saint a
miracles espérant, par la magie du saint, vivre une mort tranquille. Mais au lieu de le
voir, il rencontre les traces (objets) de ce saint qui lui font voir la réalité souffrante d’'un
saint. Ces traces lui donnent le vertige de sa propre mort. Au moment ou il découvre

169 0,180 ‘la face terrible’, il devient témoin de cette mort cependant d’'une part ce témoignage
est celui d’un professeur ironie. D’autre part, ce que Saint-Marin a cherché est la

170 0.267 (présent) devant lui, mais n’est pas la (absent). Dans cette situation compléxe, le

171
p.213 : « la féroce ironie du vrai »
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saint l'invitant a continuer sa quéte, témoigne que c’est bien sur ce chemin-la qu’il
trouvra ce qu'il désire.

Conclusion de la premiére partie

La premiére partie de ce travail nous a éclairée sur les points suivants : a) conception par
Bernanos de SSS et des personnages ; b) volonté de l'auteur qui espére a transmettre
son témoignage a travers ses écritures (concernant la vérité authentique) aux publics de
son temps agité par les grandes guerres, par les diverses idéologies et par les multiples
tendances politiques d’aprés-guerre ; c) réception du roman par le public (ses lecteurs) a
travers I'observation des critiques littéraires de 1926 a 2006 (chapitre1 et 2).

Nous avons ensuite rassemblé, mis au point, les problématiques posées par les
critiques littéraires et présenté la structure de SSS congue par les deux bernanosiens qui
ont étudié I'un l'aspect du structuralisme et l'autre I'aspect du dialogisme : Brian T. Fitch,
André Not (chapitre 3). Puis, nous avons construit pour nqtre part une structure de SSS a

. e : . , ere . ]
la maniére sémiotique (chapitre 4) et, a la fin de cette 1 partie, nous avons constaté
que SSS est entierement construit comme une succession de rencontres.

Ces observations nous ont permis de justifier les hypothéses de la présente
étude donc de construire une structure de la ‘rencontre’ a partir des études dans SSS, de
comprendre combien une oeuvre (comme SSS) peut susciter chez de multiples lecteurs
tout au long de I'histoire de I'existence d’un livre tant de significations aussi diverses,
aussi riches.

« Mon livre était déja parti bien loin avant que Léon Daudet ait écrit dans le journal »
(dans Guy Gaucher, Bernanos tel qu’il était), cette remarque de Bernanos montre la
priorité de la place donnée aux lecteurs pour une oeuvre avant méme que les critiques
n’en parlent. En effet, SSS (sorti en librairie au début du mois d’avril) a eu de multiples
lecteurs avant méme qu'il N’y ait la salutation de Léon Daudet donnant son avis favorable
dans I'Action francaise du 7 avril 1926.

Pourquoi tant de lecteurs pour ce petit livre ? La réponse doit-elle étre cherchée dans
la parole de l'auteur lui-méme ? : « Je ne voulais pas mourir avant de témoigner... »
Témoigner de quoi, et s’il s’agit d’'un témoignage, pourquoi a-t-il choisi le genre de
roman ?

Si Bernanos a choisi le roman comme moyen de faire connaitre son témoignage, ce
roman doit étre considéré comme une métaphore de son désir profond de recherche de la
vérité authentique. Dans ce cas, lire ce roman serait aller a la rencontre d’'un désir que
Bernanos se livre par le moyen de I'écriture.

Si 'on considére I'acte de lecture comme ‘Aller a la rencontre d’un désir’ ... lire un
roman ne serait surement pas pour une nouvel acquisition d’'un pur savoir, mais plutét
cela concernerait I'attitude du lecteur pour sa lecture ou présupposerait le désir (le vouloir)
chez le lecteur pour son éventuelle rencontre a travers une lecture ...

vertu de la loi du droit d'auteur.
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Lorsque les rationnalistes se moquent des représentations de tel ou tel personnage
dans SSS (que de rumeurs et de scandale pour les critiques littéraires dés la parution de
SSS) et se sentent ridiculiser lorsqu’ils entendent faire des éloges de ce livre, (comme
nous allons le découvrir dans I'analyse de ‘la lettre de I'évéque’ par rapport au scandale
provoqué par Donissan), la réponse des lecteurs attentifs était déja la qui prouve le
succés du roman : 75.000 exemplaires sont tirés jusqu’en 1936 "2 Cette réponse des
lecteurs, ce n’est pas (parce) que ce roman a apporté quelque chose de bénéfique a leur
raison ou a leur savoir, mais peut-étre parce qu’il a rencontré leur désir en cours de
lecture, ... C’est le témoignage d’une rencontre du désir de I'énonciateur et du désir de
I'énonciataire, c’est la preuve que le désir du lecteur a rencontré le désir d’un
témoin-auteur, ... c’est aussi de cette recontre de deux désirs (ou contre-désirs) dont
témoignent ces multiples écrits de la critique littéraire que nous venons d’observer tout au
long de cette 1 partie.

Décrire ainsi 'acte de lire, comme une rencontre de deux désirs, n’est-ce pas dire
que ce sont les lecteurs qui sont invités (impliqués) a faire (expérimenter) cette heureuse
rencontre qui nous prépare un festin riche de significations !

Cependant avant d’entrer pleinement (a notre tour) dans cette rencontre, puisque le
désir de l'auteur ne peut se lire que dans ses représentations figuratives, nous nous
attarderons un peu pour identifier ce qu’est la lecture figurative et la ‘Figure’. La question
n'est pas simple puisque le terme ‘Figure’ s’emploie dans des sens différents. Dans la
2éme partie, les différentes théories de la figure dans les diverses disciplines seront
étudiées et le terme mis a notre disposition nous permettra de construire a la fin de la
2éme partie ‘un modeéle figuratif de la rencontre’. |l servira ensuite comme guide de lecture
pour I'analyse des textes de la 3°me partie.

2
Joseph Jurt, 1980, p.307
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Deuxiéme Partie : Figure, discours,
énonciation

Introduction de la deuxiéme partie

Notre choix de faire une analyse figurative a la maniére sémiotique dans le roman SSS, a
buté dés le départ sur une difficulté par rapport a la compréhension du mot ‘figure’. Que
désigne-t-elle exactement ?

L’ambiguité de ce terme croisse pour nous de plus en plus lorsque nous voulons
'appliquer concrétement dans une analyse figurative d’'un texte précis, car beaucoup
parlent de ce mot mais il nous semble qu’il n’a pas forcément le méme sens lorsqu’il est
utilisé dans une analyse " Cette ambiguité nous invite a préciser 'usage que nous en
ferons dans notre étude. L’objectif de cette deuxieme partie est donc d’observer les divers
usages du terme ‘Figure’, afin de le définir comme outil d’analyse pour la suite de notre
travail.

La ‘Figure’ est, en effet, une notion a la fois ancienne et nouvelle. D’'une part, pour la

3
Le terme ‘Figure’ est utilisé également en critique littéraire : par exemple, C.W.Nettelbeck, 1970, p.103 : figure allégorique de

Mouchette, ou figure stylistique.
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rhétorique, la figure n’a cessé d’étre objet d’interrogation depuis I'antiquité, d’autre part, la
problématique de la figure pose la question de la théorie de I'énonciation qui tient une
place importante dans les sciences humaines dans le monde d’aujourd’hui : par exemple,
dans la pratique de la gestalt-thérapie chez les psychanalystes, ou dans la sémiotique de
I’énonciation.

Dans ce contexte, le terme ‘figure’ est difficile a définir, puisqu’il désigne a la fois
au-dessus et au-dessous des mots. Les rhétoriciens classiques veulent saisir les ‘figures’
au-dessus des mots et établir a partir d’elles un code rhétorique. Quant aux études
d’origine linguistique, ceux qui la considérent au-dessous des mots, disent qu'on ne peut
I'observer que dans un parcours (isotopie figurative ou thématique). Cependant ils parlent
du méme mot, ‘Figure’.

D’ou vient cette complexité de ce mot ?

La révision de la rhétorique ancienne nous permettra a résoudre d’'une partie de cette
énigme, car nous y découvrirons que au départ, il y avait plusieurs mots grecs qui ont les
usages différents. En les traduisant en latin, tous ces mots sont regroupés en un mot :
figure. Ensuite, un tour dans la sémiotique de Greimas nous résoudra une autre moitié de
cette énigme, car le concept de ce mot est tout autre dans la sémiotique. Aprés ces
révisions qui nous permettra comprendre les divers usages qu’on met sur ce terme, nous
verrons comment le CADIR utilise ‘Figure’ lorsqu’il pratique I'analyse figurative.

Cette étape pourrait paraitre au lecteur comme un long détour pour enfin aboutir a
'analyse des textes dans la troisieme partie. Cependant cette deuxiéme partie théorique
nous a été nécessaires et opportune pour définir, d’'une part, la notion de ‘Figure’ comme
outil de la lecture, d’autre part, la relation qu’elle peut y avoir avec la ‘rencontre’ qui est
I'objet principal de notre étude.

Nous aborderons cette deuxiéme partie dans l'ordre suivant : Les figures en
rhétorique (chapitre 1), La sémiotique — figurative et énonciative - (chapitre 2), La
proposition du CADIR (chapitre 3). Au chapitre 4, nous construirons un « Modéle figuratif
de la rencontre » qui sera servi comme le modéle analytique pour la troisiéme partie de ce
travail.

Chapitre Premier. Les ‘figures’ en rhétorique

174
G.

Gérard Genette publie cing volumes sous le titre de ‘Figures’. Dans son premier volume,
un article est consacré aux « figures ». Il s’agit de clarifier et de tirer profit de la figure’ de
la rhétorique classique, sujet de ‘traités’ multiples, en vue d’établir ‘un code’. A la fin de cet
article, G.Genette réaffirme que la rhétorique des figures vise a établir ‘un code des
connotations littéraires’. Suivant la théorie de Roland Barthes ' , il s'agit ‘des Signes de

Genette, Figures I, Paris, Seuil, 1966, p.220 : « La rhétorique des figures a donc pour ambition d’établir un code des

connotations littéraires, ou de ce que R.Barthes a appelé les Signes de la Litérature. » ; voir Roland Barthes, Le degré zéro de

I’écriture, a I'introduction.
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la Littérature’, sous-entendant un déplacement de statut de la ‘figure’ rhétorique. Dans un
autre article de ce premier volume (« L’envers des signes »), G.Genette utilise en effet le
schéma de la connotation de Barthes pour décrire la rhétorique. Dans ce schéma, il place
la ‘figure’ au-dessous de la ‘signification 1’ ' Cce rapprochement nous invite a regarder
de plus prés la théorie de la connotation de Barthes tel qu’il la présente
danslIMythologies(] " Nous savons que la connotation de Barthes est une théorie
de la lecture. Le rapprochement que fait G.Genette entre la ‘figure’ (de la rhétorique
classique) et la ‘signification’, du schéma delIMythologies(], nous suggére qu’il y a une
place pour la ‘figure’ dans la théorie de I'énonciation (au sens de la sémiotique
greimassienne). Par ailleurs, Barthes propose de traduire elocutio, désignant I'étude des
figures de I'ancienne rhétorique, par ‘énonciation’ ou a la rigueur par locution i

L’objectif de notre travail est donc de déceler comment G.Genette déplace la
conception des ‘figures’ de la rhétorique a I'aide de la connotation barthésienne. Ensuite,
nous voyagerons dans l'histoire avec Barthes, pour observer comment la ‘figure’ a eté
congue et a évolué. Selon lui, I'elocutio, qui est une des trois parties du discours, a fini par
‘absorber’ toute la Rhétorique. L’étude de G.Genette, « la rhétorique restreinte », Figures
m ' , facilitera notre parcours. Dans cet article, G.Genette présente la rhétorique
classique comme une suite de restriction des figures qui finalement convergent en une
seule figure ‘la métaphore’. Diverses définitions des figures pas toujours aisées, selon
G.Genette, suivront ensuite. Enfin, nous finirons ce chapitre en envisageant comment la
nouvelle rhétorique intégre la théorie de I'énonciation. Nous restreindrons notre étude au
point de vue de G.Genette, initiateur de la ‘narratologie’.

1. ‘Figure’ et connotation

17

1.1 ‘Figure’ ou/et signification ?

G.Genette, dans son livrelIFigures I}, avant d’aborder la notion de ‘figure’, souligne
importance de la découverte du ‘signe’ saussurien dans les études littéraires. Il dit que
cette découverte a ouvert une nouvelle possibilité de concevoir la ‘figure’ en rhétorique,
puisqu’elle déplace lintérét de la littérature, du sens a la signification et du ‘mot’ au
‘signe’. Ce dernier se sub-divise en signifiant et en signifié. A partir du ‘signe’ saussurien,
Barthes élabore un systéme de signification du langage, dont le fruit sera le schéma de la
dénotation et de la connotation.

Dans son article, « L’envers des signes », G.Genette présente le schéma suivant,
inspiré de la sémiologie de la connotation de Barthes :

5
G. Genette, 1966, p.193

176
R. Barthes, Mythologies, Paris, Seuil, 1957.

177
R. Barthes, Communications, n°16, 1970

17

8
G. Genette, Figures Ill, Paris, Seuil, 1972.
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signifiant | Signifie |
(voile) (navire)
Signification |
(figure)
signifiant 2

Signifie 2
(poésie)

Signification 2
(rhétorigiie)

« schéma 1 »

Dans ce schéma, la ‘figure’ est le premier résultat du rapport entre le signifiant | et le
signifié |, d’ou la signification I. Par conséquent, la ‘figure’ est une connotation du systéme
sémiologique. L’auteur I'explication dans les termes suivants :

« Le systeme sémiologique dans lequel le mot voile peut étre employé pour
désigner un navire est une figure ; le systéme sémiologique au second degré
dans lequel une figure, telle que 'emploi du mot voile pour désigner un navire,
peut étre employée pour signifier la poésie, est la Rhétorique. » "

Plus loin, dans l'article « Figures », G.Genette revient encore sur ce schéma. Cette fois il
donne plus de détail :

« Lorsque jemploie le mot voile pour désigner une voile, cette signification est
arbitraire, abstraite, et univoque : on a la une simple dénotation. Mais si j'emploie
le méme mot voile pour désigner, par synecdoque (la partie pour le tout), un
navire, cette signification est beaucoup plus riche et plus complexe : elle est
ambigué puisqu’elle vise a la fois, littéralement, la voile, et par figure, le navire, et
donc le tout a travers la partie ; elle est concrete et motivée, puisqu’elle choisit
encore tel détail (la voile) plutét que tel autre (la coque ou le mat). Cette
motivation, différente dans chaque type de figure est I'ame méme de la figure, et
sa présence est une signification seconde imposée par I’emploi de cette figure. »
180

Cette seconde explication nous éclaire un peu plus sur la place de la ‘figure’ dont
s’occupe le schéma barthésien strictement parlant. En effet, dans le schéma de
G.Genette, il manque un étage au-dessus du signifiant | (voile) :

179
G. Genette, 1966, p.192

180
G. Genette, 1966, p.219
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Signifiant) | Signified
v e {fvaile’
Signification
(signe : voile) Signifie [
Slgmfmnt | (navire)
{(voile)
Signification I e
g Signifie 2
(figure) =L
T . (poesie)
signifiant 2
Signification 2
(rhetorigue)

« schéma 1’ »

Cette rectification du schéma, nous aidera a la compréhension de la place de la
‘figure’, tel qu’elle apparait dans le schéma canonique de Roland Barthes élaboré

dans(Mythologies! .

1.2 ‘Sens’ et ‘forme’ chez Roland Barthes

Barthes, dans[ ' Mythologies!, définit ainsi la sémiologie : « La sémiologie est une science
. , , . e g s . 4 181
des formes, puisqu’elle étudie des significations indépendamment de leur contenu. »
. P P \ P . 1
De plus, il propose un schéma pour décrire le mythe dans le systéme sémiologique

|. signifiant | 2. signifié
Langue 3. signe I1. SIGNIFIE
[. SIGNIFIANT
Mythe [11. SIGNE

« schéma 2 »

Il y a bien deux systémes sémiologiques dans le mythe : le systéme de la langue et le
systéme du mythe. Barthes propose une nouvelle terminologie pour ce schéma. Le

schéma réctifié intégre la nouvelle terminologie :

181
R. Barthes, 1957, p.218

182
R. Barthes, 1957, p.222
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[ [zlgnifiant | 2. :lpnifié
(€A ey
Langpe ; 3. signe [I. SIGHIFIE
(sens) (cmicea
I SIGHIFLANT
r-.lj,-rh; s " A rm
=l bk
L N

=r

La comparaison du achémea 27 et du schéma rectiflé de GoGenerte (achdma ') montrs
que la figure se tronive 1 ol ast dorit *slgad foadion” dans le schéma 27 vinsi alle appartient
au zecand svseme sémlologloue, dans le monde msthlque,

« schéma 2’ »

Poursuivons I'explication de Barthes. Il remarque I'ambiguité du ‘signifiant’ du mythe
(I.SIGNIFIANT) : « il est & la fois sens et forme, plein d’'un coté, vide de l'autre. » ' Ce
signifiant est équivalent dans le schéma de G.Genette (schéma 1°), a la ‘voile’ (Signifiant
I). Donc la voile a un sens plein en tant que signe linguistique, mais en devenant figure
(synecdoque), elle est une ‘forme’ vide (du sens) pour signaler autre chose : navire 184
.Dans1Mythologies(], Barthes illustre ce schéma par deux exemples. L’'un est une
phrase : ‘quia ego nominor leo’, que lit un éléve de cinquiéme dans un lycée francais (je).
L’autre est une image : ‘un jeune négre vétu d’'un uniforme frangais, fait le salut militaire,
les yeux levés, fixés sans doute sur un pli du drapeau tricolore’, dans un numéro de
Paris-Match vu par quelqu’un (je) chez le coiffeur. |l faut remarquer d’abord que ces deux
exemples ne sont pas innocents. lls sont proposés du point de vue du lecteur ‘Je’ dont
I'appartenance sociale est déterminée. Le 1~ lecteur est le ‘Je’, d’'un éléve dg cinquiéme
dans un lycée frangais qui trouve cette phrase dans sa grammaire latine. Le 2°™M€ lecteur
est aussi un (ou une) francgais(e) ‘je’ qui entre chez le coiffeur et Ia quelqu’un lui a tendu
une revue. Ainsi a partir dici et de maintenant’, le lecteur (Je) lit cette phrase ou voit cette
image. Suite a ces remarques préalables, poursuivons la lecture dans1Mythologies(:

« Comme sens, le signifiant postule déja une lecture, je le saisis des yeux, il a
une réalité sensorielle, il aune richesse : la domination du lion, le salut du négre
sont des ensembles plausibles, ils disposent d’une rationnalité suffisante ;
comme total de signes linguistiques, le sens du mythe a une valeur propre, il fait
partie d’une histoire, celle du lion ou celle du négre, dans le sens, une
signification est déja construite, qui pourrait fort bien se suffire a elle-méme, si le

R. Barthes, 1957, p.224 ; R.Barthes l'illustre quelques pages avant par un exemple d’un bouquet de roses : « Soit un bouquet
de roses : je lui fais signifier ma passion. N'y a-t-il donc ici qu’un signifiant et un signifié, les roses et ma passion ? (...) sur le plan de
'analyse, je ne puis confondre les roses comme signifiant et les roses comme signe : le signifiant est vide, le signe est plein, il est

un sens. » (Mythologies, p.219-220)

184
un exemple que donne R.Barthes dans l'introduction de Le degré zéro de I'écriture : « Hébert ne commencgait jamais un numéro

dullPere Duchénellsans y mettre quelques ‘foutre’ et quelques ‘bougre’. Ces grossiéretés ne signifiaient rien, mais elle signalaient.
Quoi ? Toute une situation révolutionnaire. Voila donc I'exemple d'une écriture dont la fonction n’est plus seulement de

communiquer ou d’exprimer, mais d’'imposer un au-dela du langage qui a a la fois I'Histoire et le parti qu’on y prend. »

vertu de la loi du droit d'auteur.
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mythe ne la saisissait et n’en faisait tout a coup une forme vide, parasite. Le sens
est déja complet, il postule un savoir, un passé, une mémoire, un ordre
comparatif de faits, d’'idées, de décisions. En devenant forme, le sens éloighe sa
contingence ; il se vide, il s’appauvrit, I’histoire s’évapore, il ne reste plus que la
lettre. Il y aiici une permutation paradoxale des opérations de lecture, une
régression anormale du sens a la forme, du signe linguistique au signifiant
mythique. » '*
Ensuite, Barthes explique la ‘signification’ : « En sémiologie, le troisieme terme n’est rien
d’autre que l'association des deux premiers (forme et concept). (...) Je I'ai appelé :
signification. On le voit, la signification est le mythe méme, tout comme le signe
saussurien est le mot. » " Dans ce cas, la place que la figure occupe, fonctionnerait
comme le mythe. Pour Barthes, la ‘fonction’ du mythe concerne la ‘déformation’ :
« Il n’y aaucune latence du concept par rapport a la forme : il n’est nullement
besoin d’un inconscient pour expliquer le mythe. Evidemment on a affaire a deux
types différents de manifestation : la présence de la forme est littérale,
immédiate (...) Le concept au contraire, se donne d’un fagcon globale, il est une
sorte de nébuleuse, la condensation plus ou moins floue d’un savoir. Ses
éléments sont noués par des rapports associatifs (...) son mode de présence est
meémoriel. Le rapport qui unit le concept du mythe au sens est essentiellement un
rapport de déformation. (...) Naturellement, cette déformation n’est possible que
parce que la forme du mythe est déja constituée par un sens linguistique. » **’
L’'importance du signifiant du mythe est ici soulignée face a celle du signifiant linguistique.
Dans le systéme linguistique, le signifié ne se déforme pas, puisque sa relation avec le
signifiant est arbitraire, il N’y a aucune résistance pour les unir. Tandis que le signifiant du
mythe (le systéme sémiologique du second degré) a deux faces : « une face pleine, qui
est le sens (I'histoire du lion, du négre soldat), et une face vide, qui est la forme (car, moi,
Jje m’appelle lion ; negre-soldat-frangais-saluant-le-drapeau-tricolore) » " ce que le
concept du mythe déforme, est « la face pleine, le sens : le lion et le négre sont privés de
leur histoire, changés en gestes. » " Sile concept déforme, il n’abolit pas le sens, « |l
l'aliéne » dit Barthes. Néanmoins, il faut remarquer que I'opération de la dénotation et de
la connotation dépend ou est confiée a un lecteur. Ce dernier ‘Je’ qui interpréte cette
opération dans un ‘ici’ et un ‘maintenant’.

Barthes nous laisse ainsi un concept du mythe important pour notre étude concernant
I'énonciation :
« Le mythe a un caractére impératif, interpellatoire : parti d’'un concept historique,
surgi directement de la contingence (une classe de latin, 'Empire menacé), c’est

185
R. Barthes, 1957, p.224
186
R. Barthes, 1957, p.228
187
R. Barthes, 1957, p.229-230
188
R. Barthes, 1957, p.230

189
R. Barthes, 1957, p.230
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moi qu’il vient chercher : il est tourné vers moi, je subis sa force intentionnelle, il
me somme de recevoir son ambiguité expansive. » **°

Cette conception du mythe chez Barthes nous invite, nous sémioticiens, a nous rappeler
une formule que Greimas donne de I'énonciation :

« Le lieu qu’'on peut appeler I’ « ego hic et nunc » est, antérieurement a son
articulation, sémiotiqguement vide et sémantiquement (en tant que dép6t de sens)

plein. »

191

Ce lieu dont parle Greimas, est le lieu d’exercice de la compétence sémiotique, qui est en
méme temps l'instance de l'instauration du sujet (de I'’énonciation).

Si G.Genette désigne la signification comme place de la ‘figure’ dans le schéma
barthésien, la fonction de la figure sera la méme que celle du mythe : une fonction de
déformation. De plus, si le mythe appelle impérativement le sujet ‘moi’, ici et maintenant,
nous ne pouvons pas ne pas faire un lien entre le lieu du mythe et celui que Greimas
désigne par ‘sémantiquement plein et sémiotiquement vide'. Si notre hypothése est juste,
la ‘figure’ serait le lieu de I'énonciation ou est convoqué fje, ici, maintenant’.

1.3 Le statut nouveau (?) de la ‘figure’ rhétorique

Rapprochant ainsi la figure rhétorique avec la signification dans la sémiologie de Barthes,
G.Genette rejoint la question sensible de I'énonciation du texte. La signification de
Barthes appelle en effet nécessairement un sujet (poéte) qui fait ce lien entre signifiant
(forme) et signifié (concept).

De la, G.Genette fonde sa théorie, dans la lignée de la réthorique moderne. %2 Dans
'avant-propos de son étude surJA la Recherche du temps perdul], il se déclare donc
‘narratologue’ et développe une théorie du récit ou narratologie 198

Pourtant en créant et multipliant de nouvelles terminologies, ne retomberait-il pas a
nouveau dans le ‘code rhétorique’ qu’il a abondamment critiqué chez les rhétoriciens
classiques ? Et ne laisserait-il pas alors tomber la double face de la figure qui interpelle le
lecteur, ‘je, ici, maintenant’ ?

L’étude de la ‘figure’ a travers le schéma de Barthes, nous invite a voir comment
celle-ci est concue depuis I'antiquité, et a nous demander, si la nouvelle approche de la
figure, la conception que nous venons de voir, est une nouveauté ?

2. Voyage dans I’histoire de la rhétorique avec les ‘Figures’

Le premier texte qui nous guide dans ce voyage, est celui de Barthes (qui a observé la

190
R. Barthes, 1957, p.232

1

91 .
A.J. Greimas, Dictionnaire raisonné ..., p.127

192
G. Genette, 1972, p.21-40

19

3
G. Genette, 1972, p.68
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rhétorique dans la culture européenne). Celui-ci a donné ‘les cours en 1964-1965’ a
I'Ecole pratique des hautes études, et ils ont été repris dans Communications n°16, 1970
194 . Ensuite, les deux articles de G.Genette nous aideront a avancer dans notre itinéraire.

2.1 Le parcours historique des ‘figures’ dans la rhétorique ancienne

La rhétorique dite proto-rhétorique qui prend naissance vers 485 avant J.C, au temps
dupremier rhétoricien, Corax, est une rhétorique du discours (du syntagme), non de la
figure. Elle était en somme une grande syntagmatique. C’est avec Gorgias de Leontium
(qui vient a Athénes en 427 avant J.C.) que le code rhétorique est né. Gorgias établit en
gros deux plles de I'art rhétorique comme on le voit dans la rhétorique de Quintilien : le
pble syntagmatique (I'ordre des parties du discours) et le pble paradigmatique (les
figures), en ouvrant la prose a la rhétorique, et la rhétorique a la stylistique.

Chez Platon, il y a deux rhétoriques : la rhétorique sophistique (illusion) et la
rhétorique platonicienne (vrai). C’est cette derniére qui deviendra ‘topos’ chez Cicéron et
Quintilien.

Aristote, quant a lui, distingue en rhétorique deux disciplines différentes : la rhétorique
et la poétique, qui vont fusionner au Moyen Age. « Tous les éléments didactiques qui
alimentent les manuels classiques viennent d’Aristote », ou « n’est-ce pas toute la
rhétorique (si 'on excepte Platon) qui est aristotélicienne ? » dit Barthes % La rhétorique
d’Aristote > comprend trois volumes, dont un troisieme est consacré aux ‘figures’ et a
'ordre des parties du discours. En effet, dans son troisieme volume, Aristote étudie les
formes du discours, on peut dire les styles. Il y insiste sur 'importance de la métaphore.

Au deuxiéme siécle avant J.C, Cicéron développe davantage I'elocutio dans
lesIRhetoriquall. C’est a Quintilien qu’on attribue une premiére théorisation de I'écrit. Il
traite des fropes et des figures dans ses livres VIl @ X dullDe institutione oratorial . La
néo-rhétorique (IVéme siécle avant J.C.), reprend le systéme binaire de Quintilien
comprenant la rhétorique syntagmatique (les parties) et la rhétorique paradigmatique (les
figures). Les Sept Arts au Moyen Age sont divisés en deux groupes inégaux (qui
correspondent aux deux voies de la sagesse) : le Trivium (secrets de la parole) et le
Quadrivium (secrets de la nature). Le Trivium est une taxinomie de la parole. Barthes
rappelle que par le Trivium qui comprend Grammatica, Dialectica et Rhétorica, le Moyen
Age veut fixer « la place de la parole dans 'homme, dans la nature, dans la création. » 197

Saint Bonaventure (1221-1274) essaie de discipliner le Trivium en le soumettant a la
Théologie : la Logica (science de l'interprétation) comprend alors le Trivium : Grammatica

194
Cette article apparait dans Roland Barthes, « L’ancienne rhétorique, aide-mémoire », L’aventure sémiologique, Edition du Seuil,
Paris, 1985, p.85-164.

195
R. Barthes, L’aventure sémiologique, p.94

196
livre 1 pour I'émetteur du message, livre 2 pour le récepteur du message, et livre 3 pour le message lui-méme

197
R. Barthes, L’aventure sémiologique, p.106

vertu de la loi du droit d'auteur.
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(expression), Dialectica (éducation), Rhétorica (persuasion).

La réintroduction de la Poétique d’Aristote " vers 1630 (en France) fait de la
rhétorique une théorie du vraisemblable. Et finalement la rhétorique sera réservée a
'enseignement :

« La Rhétorique, qui a principalement pour objet le ‘bien écrit’, le style, est
restreinte a I’enseignement, ou d’ailleurs elle triomphe : c’est le domaine des
professeurs (jésuites). » **°
Nous voyons déja un développement important des figures en passant par le Moyen Age
en Europe.

2.2 La rhétorique classique

Depuis 1630, la rhétorique devient I'étude des figures. Nous nous contenterons ici de
rappeler qu’au Xllle siécle, Snorri Sturluson établit un glossaire complet de métaphores.
Celui-ci est considéré comme un acte anti-poétique par les rhétoriciens contemporains
selon G.Genette °* : « Réduire chaque Kenning au mot qu’elle représente n’est pas
dévoiler des mystéres c’est annuler le poéme » 2o Puisque la littéralité du langage
apparait aujourd’hui comme I'étre méme de la poésie, dit G.Genette, les décodages de
métaphores (une allégorie sans mystére) sont ainsi vivement critiqués. Mais alors d’ou
viennent ces décodages ?

La rhétorique antique peut en effet étre divisée en trois parties : elocutio (le travail du
style : rhétorique de l'expression), dispositio (rhétorique de la composition), inventio
(rhétorique du contenu : répertoire des thémes). Parmi ces trois parties, c’est dans la
premiére ‘elocutio’ que les figures ont la plus grande place. Cest Tancétre de la
sémantique et de la stylistique modernes’, que Dumarsais et Fontanier nomment par
commodité « rhétorique » tout court. Ainsi la rhétorique devient I'étude des figures.

2.3 La rhétorique restreinte

C’est dans(IFigures IlIT], que G.Genette revient a la rhétorique des figures. Dans son
article intitulé « la rhétorique restreinte », il pose laffirmation que [I'histoire de la
rhétorique, ‘de Corax a nos jours’, est celle d’'une ‘restriction généralisée’. Il y remarque en

98 e
R. Barthes rappelle que la réintroduction de la théorie d’Aristote se réalise trois fois en Occident : au VI sciécle par Boéce, au
e
Xl siécle par des Arabes, et par Poétique (1550). Ce dernier est d’abord traduit en italien, influence ensuite la France du XVlle
siécle.

199
R. Barthes, L’aventure sémiologique, p.116

200 Par exemple, Kenningar de la poésie scandinave: « le puissant bison de la prairie de la mouette » est une laborieuse équation
du second degré, dont la prairie de la mouette, c’est la mer, le bison de cette prairie, c’est le navire. Ce type de l'interprétation est
ensuite vivement critiqué par les rhétoriciens modernes en disant : « 'auteur n’a pas voulu dire (cela). S’il avait voulu dire, il I'aurait
dit. »

201
G. Genette, 1966, p.205

vertu de la loi du droit d'auteur.
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20

premier lieu l'apparition simultanée de trois textes rhétoriques dans les années
1969-1970. |l s’agit delIRhétorique généralelldu groupe de Liege, de l'article de Michel
Deguy, « Pour une théorie de la figure généralisée », et de I'article de Jacques Sojcher,
« La métaphore généralisée ». Ces trois textes montrent unanimement que le parcours
historique de la rhétorique n'a cessé de se rétrécir : Rhétorique-figure-métaphore.
Pourtant dans la Rhétorique d’Aristote, une théorie des figures n’'y méritait encore aucune
mention particuliére : ‘quelques pages seulement sur la comparaison et la métaphore,
dans un Livre (sur trois) consacré au style et a la composition’, rappelle G.Genette.

L’objectif de son étude est de parcourir les ultimes étapes de I'enquéte historique
donc le passage de la rhétorique classique a la néo-rhétorique moderne. Il vise ainsi
s’interroger sur leur signification, afin d’introduire une nouvelle discipline ‘I'étude du récit
(narratologie)’ dans la lignée de la rhétorique traditionnelle.

Il commence par le traité de Dumarsais, Des Tropes, publié en 1730, que G.Genette
considére non comme celui d’'un rhétoricien, mais d’un linguiste ou d’'un sémanticien (a la
suite de Bréal). Car l'auteur de Des Tropes place au centre des études rhétoriques, la
théorie des figures du sens, donc il met au centre de la pensée rhétorique I'opposition du
propre et du figuré 202

Fontanier impose un traité des figures mais le principe est purement tropologique.
Donc le trope installé au coeur paradigmatique (de ce qui n’est plus qu'une théorie des
figures), la théorie des figures devient la classification des tropes. Dumarsais a déja établi
une liste de dix-huit tropes, et proposé la possibilité de les hiérarchiser. Vossius a déja
indiqué les quatre principes de la hiérarchie des tropes : la métaphore, la métonymie, la
synecdoque, et lironie. Dumarsais avec ses principes de similitude, contiguité, et
opposition, réunit la synecdoque et la métonymie dans un méme principe de relation et de
liaison. Quant a Fontanier, il exclut I'ironie des tropes en le considérant comme figure
‘d’expression’ % Ainsile trope est réduit au couple figural : métaphore et métonymie.

Cette réduction s’observe dans les études de formalisme russe, dés l'ouvrage de
Boris Eichenbaum sur Anna Akhmatova en 1923 204 , ainsi que dans le livre de Roman
Jakobson, Deux aspects du langage et deux types d’aphasie (1956). Jakobson y propose
deux axes linguistiques : paradigme et syntagme.

Pourtant la réduction ne s’arréte pas la. Une nouvelle réduction est faite sur la seule
, . . . . . , 205 , L ,
métaphore par lintroduction de la notion du ‘modalisateur . C’est ainsi qu’au regard
d’'un sémioticien, se trouve une rencontre entre la figure et son sujet d’énonciation, au
centre de la rhétorique des figures.

2
G. Genette, 1972, p.23

204

20

trope en plusieurs mots et donc pseudo-trope

G. Genette, 1972, p.25. Dans cette étude, on observe double équivalence : métonymie = prose, métaphore = poéte.

5
G. Genette, 1972, p.27-30 (voir surtout p.29 note 1)
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3. Définitions de la figure rhétorique

206

Nous verrons ces définitions de deux maniéres en suivant deux guides. En effet, Barthes
et G.Genette proposent chacun un point de vue différent. Ces deux regards différents
rendront davantage compréhensible la figure en rhétorique.

3.1 Figures/ tropes, topos/topique, imago (selon R.Barthes)

L’article de Barthes, « '’Ancienne rhétorique » 206 , hous donne une idée des figures. En
effet, les traités de Il'antiquité (aristotéliciens) classent la rhétorique en trois parties :
inventio, dispositio, elocutio. L’ Inventio est une techne particuliere pour assurer un
discours excellent. Elle consiste a extraire les arguments d’'un matériel existant ou ‘lieu’ (la
Topique). Donc topos/topique appartiennent a l'inventio. Dans inventio, 'exemplum se
trouve en bonne place. Barthes classe dans I'exemplum, d’'une part le couple parabole et
fable, et d’autre part I'imago, la figure exemplaire. La Dispositio correspond a
'arrangement des grandes parties du discours, que I'on peut traduire par la composition.
La narration n’est qu’une partie de cette étude. L’ Elocutio , quant a elle, est une étude
des figures ou tropes.

Pour concevoir une juste idée de la figure rhétorique, il faut observer ces trois
catégories, qu'on peut confondre aujourd’hui dans la méme appellation de ‘figure’ :
figures/tropes, topos/topique, et enfin 'imago (= la figure exemplaire).

A. La figure exemplaire : I'imago

L’imago est la notion la plus simple des trois catégories de la figure. En effet, I'imago
correspond a une nouvelle forme de I'exemplum.

L’exemplum est au départ I'induction rhétorique. Quintilien donne un exemple : « Des
joueurs de flite qui s’étaient retirés de Rome y furent rappelés par un décret du Sénat ; a
plus forte raison doit-on rappeler de grands citoyens qui avaient bien mérité de la
République et que le malheur des temps avait forcés a I'exil ». C'est un maillon de la
chaine inductive, une similitude persuasive, un argument par analogie, on peut dire ‘bona
exempla’. Dés Aristote, 'exemplum se subdivise en réel et fictif. Le fictif se subdivise en
parabole (une comparaison courte) et fable (logos), le réel lui, couvre des exemples
historiques, mais aussi mythologique, et non imaginaires. Dans ce sens, une parabole
peut étre considérée comme une figure

Au début du 1% siecle avant J.C., une nouvelle forme d’exemplum apparait. C'est le
personnage exemplaire (eikbn, imago). Ainsi des personnages comme ‘Amyclas’ (=
pauvreté et sobriété), Churchill, ou bien Jean XXIII sont proposés aux lecteurs comme
« imago » pour les persuader d’étre courageux ou bons. Dans cette méme ligne nous

Communication, n°16, 1970 ; cet article apparait dans R. Barthes L’aventure sémiologique, Edition du Seuil, Paris, 1985,
p.85-164.

207

Dans ce sens, on peut lire le livre de Jean Delorme (éd.), Parole-figure-parabole, PUL, 1987, p.5-9.
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pouvons étudier Mouchette comme une figure de la révolte, ou le saint de Lumbres
comme une figure de la transcendance.

B. Topos/topique

La Topique est une partie de I'lnventio chargée de fournir des contenus au raisonnement.
La définition de Dumarsais, entre autres, est intéressante a souligner (en lien avec la
‘langue naturelle’ dans I'étude languistique) : « Les lieux sont les cellules ou tout le monde
peut aller prendre, pour ainsi dire, la matiére d’un discours et des arguments sur toutes
sortes de sujets. »

a) Trois définitions de la topique :

A la topique, on attribue en général trois définitions : [1 une méthode ; [ une grille de
formes vides ; [J une réserve de formes remplies.

C’est dans la deuxieme définition, la ‘topique-grille’, que I'Antiquité et le classicisme
ont produit plusieurs topiques, définies soit par le groupement affinitaire des lieux, soit par
le choix des sujets. Pour le premier groupement, Lamy donne trois lieux : la grammaire, la
logique, la métaphysique, c’est une topique aristotélicienne. Le deuxiéme groupement se
divise en quatre genres : i) la Topique oratoire qui comprend trois topiques : une topique
des raisonnements, une topique des moeurs (ethé), et une topique des passions (pathé) ;
ii) une topique du risible ; iii) une topique théologique ; iv) une topique sensible ou topique
de limagination. C’est dans cette quatriéme (topique sensible) que Barthes voit une
ancétre de la critique thématique qui procéde par catégories et celle de Bachelard (« en
somme : I'ascensionnel, le caverneux, le torrentueux, le miroitant, le dormant, etc., sont
des ‘lieux’ auxquels on soumet les ‘images’ des poétes » 209 ).

b) La topique oratoire

La Topique proprement dite est celle de oratoire (aristotélicienne), elle comprend
deux parties : les lieux communs et les lieux spéciaux.

1. Les lieux communs, pour Aristote, sont au nombre de trois : possible/impossible,
existant/non-existant (ou réel/non-réel), plus/moins. Ces trois lieux conviennent chacun a
'un des trois genres oratoires : le premier convient au délibératif (est-il possible de faire
ceci ?), le deuxiéme au judiciaire (le crime a-t-il eu lieu ?), le troisieme a I'épidictique
(éloge ou blame).

2. Les lieux spéciaux (éide, idia) sont des lieux propres a des sujets déterminés.Ce
sont les vérités expérimentales attachées a la politique, au droit, aux finances, a la
marine, a la guerre, etc.

A I'aide du topos/topique, nous pouvons pratiquer I'analyse thématique des textes.

C. Figures/ tropes

R. Barthes, L’aventure sémiologique, p.137

Communication, n°16

vertu de la loi du droit d'auteur.
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Ces thémes appartiennent a I'élocutio. L’Elocutio est absente du classement de Corax,
elle apparait avec Gorgias. Elle se développe avec les Latins (Cicéron, Quintilien),
s’épanouit dans la spiritualité avec Denys d’Halicarnasse, et finit par absorber toute la
rhétorique. L'Elocutio se trouve alors identifiée aux « figures ».

L’opposition mére (principale) est celle du paradigme et du syntagme : choisir les
mots (electio) et les assembler (synthésis)

L’Electio implique la substitution d’'un terme a un autre. Toutes les sortes de
substitutions sont des Tropes (des « conversions »), des ornements, et des couleurs. Ces
termes montrent I'existence d’un écart entre deux états de langage.

Barthes attribue la cause de la multiplication des « ornements » a la recherche méme
de la rhétorique qui essaie de coder la parole.

i) Trois oppositions :

Tropes/ figures : cette opposition constitue la plus ancienne des distinctions dans 1.
'antiquité. Cette opposition correspondrait en gros a celle du systéme et du

syntagme. Dans le Trope, la conversion de sens porte sur une unité, sur un mot (ex.

la catachrése : le bras du fauteuil). Dans la figure, la conversion nécessite plusieurs
mots (ex. la périphrase : les commodités de la conversation).

Grammaire/ Rhétorique : cette opposition correspondrait en gros a celle de la 2.
dénotation et de la connotation. Les tropes en grammaire sont des conversions de
sens passées dans l'usage courant ou I'on ne pergoit plus 'ornement (ex. I'électricité
est a l'origine d’'une métonymie de la lumiére électrique), tandis que les tropes de
rhétorique font percevoir d’'un usage extraordinaire (ex. La lessive de la nature, la

neige du clavier).

Mots/ pensée : « cette opposition est mentaliste, elle met en scéne des signifies et 3.
des signifiants, les uns pouvant exister sans les autres » R. Barthes, L’aventure
sémiologique, p.158. Les figures de mots existent la ou la figure disparaitrait si I'on
changeait les mots (ex. L’'anacoluthe : Le nez de Cléopatre, s’il elt été plus court, la
face du monde...). Les figures de pensée subsistent toujours, quels que soient les

mots que I'on décide d’employer (ex. L’antithése : Je suis la plaie et le couteau, etc.)

Les figures en rhétorique sont donc ainsi comparable a une liste d‘ornements’, tel que
I'allitération, I'anacoluthe, la catachrése, I'ellipse, I'hyperbole, lironie, la périphrase, la
réticence, la suspension, etc. Les exemples des figures sont multiples.

ii) Propre et figuré (langage propre / langage figuré) :

En effet, tout I'édifice des ‘figures’ repose sur l'idée qu'il existe deux langages : un propre
et un figuré. En conséquence, la Rhétorique est un tableau des écarts de langage.
Pourtant 'ambiguité du sens propre n’est pas moindre. Le sens propre est « la premiére
signification du mot » (Dumarsais). Dans la rhétorique classique, le propre, le vrai est
naturalisé. Barthes pose ici une question : « comment le sens propre peut-il étre le sens
‘naturel’ et le sens figuré le sens ‘originel’ ? » 1% Vico propose a cette question une

vertu de la loi du droit d'auteur.
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réponse structurale : le langage naturel devient ‘figures de rhétorique’ lorsque la figure se
trouve prise dans une opposition paradigmatique avec un autre langage. Quant a Lamy,
pour lui, les figures sont le langage de la passion. La passion déforme le point de vue sur
les choses et oblige a user de paroles particuliéres. Si les figures sont les ‘morphémes’ de
la passion, par les figures nous pouvons établir la taxinomie de la classique des
passions : I'exclamation, le doute, I'ellipse, la paralipse, I'hypotypose. Ainsi le figuré peut
étre un langage a la fois naturel et second. Il est naturel parce que les passions sont dans
la nature, et second parce qu’il est imposé par une instance supérieure comme la morale.

L’observation de la définition de la ‘figure’ dans I'ancienne rhétorique avec Barthes,
nous suggére qu’il y a bien trois maniéres différentes de concevoir une seule figure :
imago, topos/topique, figure/tropes. L'imago correspond au rbéle d'un acteur dans un
parcours thématique, le topos a la grille thématique, les fropes a la figure rhétorique au
sens barthésien.

Aprés avoir, avec Barthes, déterminé ces trois terminologies, nous entrons avec
G.Genette dans I'étude de la figure dans la rhétorique classique.

3.2 La ‘Figure’ dans la rhétorique classique

A. La Figure comme écart entre ...

La citation de Racine éclaire la nature de la figure rhétorique classique : « Je ne pense
pas mieux que Pradon et Coras, mais j'écris mieux qu’eux. » Par la, Racine parle d’'un
écart qui existe entre la pensée et I'écrit (maniére de donner une pensée). Cet écart
posséde une forme qu’on appelle figure. « Il y aura autant de figures qu’on pourra trouver
de formes a l'espace a chaque fois ménagé entre la ligne du signifiant (la fristesse
s’envole) et celle du signifié (le chagrin ne dure pas) », dit G.Genette.

« L’esprit de larhétorigue est tout entier dans cette conscience d’un hiatus
possible entre le langage réel (celui du poéte) et un langage virtuel (langage
simple et commun) qu’il suffit de rétablir par la pensée pour délimiter un espace
de figure. »

21

Donc pour la rhétorique, cet espace de figure n'est pas vide, car I'art de I'écrivain en
dessine les limites par son style, corps visible de la Littérature 2 Incluant dans le style,
non seulement le style figuré, mais le style simple et le degré zéro (figure zéro),
G.Genette dit que le langage de la rhétorique est saturé de figures. Il conclut que la
rhétorique est un systeme de figures. Cet espace vide, comblé d’'un sens plein grace a
I'art de I'écrivain, se rapproche de la figure sémiotique, ou la place de I'écrivain est vide
pour le lecteur et ne sera jamais comblée. Cette place vide appelle une instance
d’énonciation.

0
R. Barthes, L’aventure sémiologique, p.160

21 G. Genette, 1966, p.207

212

c’est le code rhétorique : métaphore, métonimie, synecdoque, litote, etc...
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B. Le statut de la figure : du paradoxe de la rhétorique a la forme rhétorique

a) « Paradoxe de la rhétorique : usage et écart ? »

G.Genette souligne que le statut de la figure n’a pas toujours été clair dans I'esprit de la
tradition en rhétorique. Depuis I'Antiquité, les rhétoriciens définissent les figures comme
des « manieres de parler éloignées de celles qui sont naturelles et ordinaires, simples et
communes », mais en méme temps disent-ils, 'usage des figures est trés répandu et
ordinaire *'° . Cela signifie que la figure est une déviation de l'usage, mais elle est
employée couramment dans la vie ordinaire. C’est dans ce sens que G.Genette parle du
paradoxe de la rhétorique dont la figure est « un écart par rapport a l'usage, lequel écart
est pourtant dans l'usage. » 214

Pour éclairer ce paradoxe, il commence par rappeler la définition de Dumarsais, puis
remarque que bien que celui-ci ait eu beaucoup de difficultés a I'élaborer, son hésitation
fut encore plus grande lorsqu’il eut achevé cette définition. En voici un extrait que
G.Genette cite dans son premier volume :

« (Les figures) ont d’abord cette priorité générale qui convient a toutes les
phrases et a tous les assemblages de mots, et qui consiste a signifier quelque
chose en vertu de la construction grammaticale ; mais de plus les expressions
figurées ont encore une modification particuliere qui leur est propre, et c’est en
vertu de cette modification particuliére que I’on fait une espéce a part de chaque
sorte de figure. » Ou encore « Les figures sont des maniéres de parler
distinctement des autres par une modification particuliére qui fait qu’on les réduit
chacune a une espéce a part, et qui les rend, ou plus vives, ou plus nobles, ou
plus agréables que les manieres de parler qui expriment le méme fond de pensée
sans avoir de modification particuliére. » #°

Ensuite G.Genette commente ainsi :
« Autrement dit : I'effet des figures (vivacité, noblesse, agrément) est aisé a
gualifier, mais leur étre ne peut se désigner que par ceci, que chaque figure est
une figure a part, et que les figures en général se distinguent des expressions
non-figurées par le fait qu’elles ont une modification particuliére, qu’on appelle
figure. » #*°

La définition de Dumarsais met donc I'étre de la figure dans le fait d’avoir une figure,

c’est-a-dire que chaque figure a une forme. Selon lui, I'expression simple et commune n’a

pas de forme, alors que la figure en a une. Ainsi |a figure peut étre considérée ‘comme

écart entre le signe et le sens, comme espace intérieur du langage.” Pourtant il faut

selon la formule classique, on dit qu’il se fait plus de figures un jour de marché a la Halle gu’il ne s’en fait en plusieurs jours

d’assemblées académiques.
214
G. Genette, 1966, p.209

215
G. Genette, 1966, p.209

216
G. Genette, 1966, p.209
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remarquer que toute phrase, méme la plus simple et la plus commune posséde une
forme.

b) « forme rhétorique ? »

On peut en effet observer deux formes dans le langage : la forme grammaticale, et la
forme rhétorique (maniéres de parler). La forme grammaticale peut étre étudiée dans la
morphologie et la syntaxe, et elle n’est pas objet de rhétorique. Le mot tout seul n’a pas
de forme dans la rhétorique, mais li€¢ a un autre mot, il prend forme. Une forme
rhétorique - une figure - est la pour désigner autre chose . " « Ainsi l'existence et le
caractére de la figure sont absolument déterminés par lI'existence et le caractére des
signes virtuels. » “"® Dans ce sens, on peut comprendre le mot de Pascal qui dit : « la
Figure porte absence et présence. » En d’autres termes, la forme rhétorique est « une
surface, celle que délimitent les deux lignes du signifiant présent et du signifiant absent. »
Ainsi G.Genette ré-interpréte la définition de Dumarsais : « seule I'expression figurée est
pourvue d’une forme, parce que seule elle renferme un espace. » 219

Réinterprétant ainsi, G.Genette revient a la définition initiale (« maniéres de parler
éloignées de celles qui sont naturelles et ordinaires, simples et communes »). Il insiste
pour mettre en évidence que I'ambiguité de la définition de la figure vient du fait que I'on
consideére la figure comme déviation par rapport a 'usage. Selon lui, cette considération
est fondée sur une confusion entre l'usage et la littéralité.

c) « 'usage et la littéralité »

G.Genette voit une double erreur dans l'expression : ‘fagons de parler simples et
communes’, qui a provoqué une confusion entre l'usage et la littéralité. La figure peut étre
commune, mais ne peut étre simple, puisqu’elle porte a la fois présence et absence. Elle
peut entrer dans I'usage sans perdre son caractéere figuré. La figure disparait lorsque le
signifiant présent est littéralisé, ou que le signifiant absent reste introuvable. Du point de
vue de la poésie moderne, les traités de rhétorique effacent la figure en la traduisant en
langage littéral :
« Les traités de rhétorique sont des collections d’exemples de figures suivis de
leur traduction en langage littéral: ‘I’auteur veut dire... I'auteur aurait pu dire...’
Toute figure est traduisible, et porte sa traduction, visible en transparence,
comme un filigrane, ou un palimpseste, sous son texte apparent. La rhétorique
est liée a cette duplicité du langage. » **°

G.Genette insiste, ‘si la figure doit étre traduisible, elle ne peut étre traduite sans perdre

217
par exemple, si ‘voile’ est la pour désigner un navire, c’est une synectoque, ou si je ne te hais point’ est la pour signifier

I'amour, c’est une litote.

218
G. Genette, 1966, p.210. L'exemple que Bally donne dans son livre, Le langage et la vie, illustre ce propos : « L’expressivité

trouble la linéarité du langage en faisant percevoir a la fois la présence d’un signifiant (voile) et 'absence d’un autre signifiant

(navire). »

219
G. Genette, 1966, p.210
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sa qualité de figure’, ou encore ‘la poésie dépend des significations, non des sens.’

C. Le principe traduisible (probléme de la catachrése : figure ou non ?)

G.Genette rappelle qu’a travers la querelle de la catachrése, Fontanier éclaire le lien entre
usage et figure. En effet, Fontanier s’est opposé a la définition de Dumarsais pour celui-ci
la ‘catachrése’ ' est une figure, définit comme un abus ou une extension du sens.
Fontanier, lui, estime la catachrése ‘contraire au principe méme de la théorie des figures’ :
« La catachrése est un trope forcé, imposé par la nécessité, c’est-a-dire par
manque de mot propre. »
Cette idée du manque qui fait des figures les ‘filles de la disette et de la nécessité’, doit
étre attribuée a Cicéron et Quintilien. Cependant le statut de la catachrése reste ambigué
pour les rhétoriciens. Fontanier 2 pour sa part, distingue d’abord la recherche des
causes et 'analyse des fonctions, et donne la priorité a 'emploi actuel d’'un trope plutot
qgu’a son origine. Par conséquent, la catachrése est bien un emploi, actuellement forcé de
telle ou telle des trois grandes espéces de figures (métaphore, synecdoque, métonymie)
faute du mot propre. Pour Fontanier, on peut lui donner le nom de ‘figure’ a condition que
les figures soient d’'un usage libre (parole), et non pas imposées par la langue (usage
codé). Pour qu'il y ait une figure, il faut au moins deux termes a comparer, et ‘un espace
ou la pensée puisse tourner.’ Par conséquent :
« La catachrése pied de table est bien un trope, puisqu’elle emploie a propos
d’une table un mot primitivement réservé au corps humain, et qu’elle détourne ce
mot de sa signification initiale : et a ce titre elle intéresse I'histoire (diachronique)
de lalangue. Mais elle n’est pas un trope-figure, puisque je ne puis proposer
aucune traduction du mot pied, faute d’un autre mot : elle n’intéresse pas le code
(synchronique) de la rhétorique. » ***

Ainsi une fois repéré le principe traduisible de la ‘figure’ afin de limiter les abus, G.Genette
présente les définitions de la figure a I'époque classique. Pour Domairon, une figure est
ce par quoi « nous présentons I'image d’un objet » 2% Fontanier appelle ‘figure’ le

220
G. Genette, 1966, p.211

221
par exemple une feuille de papier, un pied de table.

222
G. Genette, 1966, p.212

23
il est considéré comme le Saussure de la rhétorique puisqu’il donne plus d’'importance a la fonction du langage qu’a son origine
224
G. Genette, 1966, p.213. Dans les études sémiotiques, cette problématique est posée autrement. Si le code de la
rhétorique n’intéresse pas ‘pied de table’ faute de la traduction (dans I’étude des mots), J.Geninasca (se référant a I’étude
de Greimas et de Pottier) se situant dans une perspective intentionnelle, par rapport a I’ordre de la signification, voit que

‘pied de table’, ‘téte d’épingle’, ‘siége avec dossier’ sont bien des figures qu’on peut interpréter dans un contexte plus

large, grdace aux études sémiques. Voir La parole littéraire, p.20-22.

225
Par exemple, Théraméne décrit le ‘monstre furieux’ par quatre vers au Ve acte de Phedre. Dans ce cas, la description remplace

une simple désignation.
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dialogue de la fable Le Loup et le Chasseur 220 , le poéte a en effet « 6té les transitions

qui sont d’'usage entre les parties d’un dialogue... afin d’en rendre I'exposition plus animée
. 227 . . . . . .

et plus intéressante » . G.Genette montre ainsi que la rhétorique fabrique des figures,

mais en méme temps qu’il y a des limites pour cette liberté d’instauration parce qu’il y (lui)

impose le critére implicite (la traduisibilité).

D. La Figure et son sujet

Le principe de traduisibilité appelle forcément un sujet qui interpréte. Mais ici se pose une
question : avec le sujet sont soulevés les problemes du sentiment et de la passion.
Comment gérer cela ? C’est encore Fontanier qui évoque le probléeme du sentiment par
rapport a la commination 2% Pour lui, la menace, l'injure, le reproche sont des contenus
(sens), et non des modes d’expression (mots). Puisque la rhétorique traduit le mot, non le
sens, la commination n'est pas pour lui une figure d’aprés le principe de traduisibilité.
Pourtant le probléme n’est pas si simple, car une figure de pensée (son contenu, son
sens) peut étre considérée comme figure « si elle est feinte ou affectée (fausse
concession, fausse naiveté, fausse interrogation, etc.) » Mais comment discerner, par
exemple, la nuance subtile entre la dubitation (d’Hermione) et la délibération (de Didon) ?
Partant de la, G.Genette arrive a une certaine conclusion :
« La figure n’est donc rien d’autre qu’un sentiment de la figure, et son existence
dépend totalement de la conscience que le lecteur prend, ou ne prend pas, de
I’ambiguité du discours qu’on lui propose. » %
De plus, Sartre dit que le sens n’est pas contenu dans les mots, au contraire c’est le sens
« qui permet de comprendre la signification de chacun d’eux (les mots). » 2% Ainsi,
G.Genette introduit le cercle hérméneutique dans la rhétorique :
« Ce cercle hérméneutique existe aussi en rhétorique : la valeur d’une figure n’est
pas donnée dans les mots qui la composent, puisqu’elle dépend d’un écart entre
ces mots et ceux que le lecteur, mentalement, percoit au-dela d’eux, ‘dans un
perpétuel dépassement de la chose écrite.” » ***

Selon G.Genette, ce_statut essentiellement subjectif de la figure ne peut satisfaire
« I'exigence de certitude et d’universalité qui habite I'esprit classique », et explique par la
le besoin de fixer les esprits en établissant un consensus général autour d’'un code de
rhétorique, celui-ci consiste « d’abord en une liste, sans cesse remaniée mais toujours
tenue pour exhaustive des figures admises, ensuite en une classification de ces figures

6

La Fontaine donne un dialogue: « Jouis. — Je le ferai. — Mais quand donc ? — Dés demain. »
227

G. Genette, 1966, p.214
228 . 7z . 7 Ly . 7 . . . 7

considérée par certains rhétoriciens comme une des figures de pensée, la commination est le fait de proférer des menaces.
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G. Genette, 1966, p.216
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selon leur forme et selon leur valeur, elle aussi sujette a d’'incessantes modifications, mais
qgu’on s’efforcera toujours davantage d’organiser en un systéme cohérent et fonctionnel. »

i) Deux ordres de classement des figures :

Pendant toute I'époque classique, d’Aristote a La Harpe, le classement le plus apparent
porte sur les formes affectées : « figures de mots pris dans leur signification, ou tropes,
figures portant sur l'ordre et le nombre des mots dans la phrase, ou figures de
construction, figures portant sur ‘le choix et 'assortiment des mots’ (Fontanier) ou figures
d’élocution, figures portant sur toute une phrase ou figures de style, figures portant sur
tout un énoncé ou figures de pensée. » 2% Aprés avoir énumére les différents groupes de
figures, G.Genette présente deux types de classement des figures : le classement par
ordre logique, et le classement par ordre sémiologique.

Le classement par ordre logique, celui de Fontanier, divise « les figures d’élocution
en figures par extension, comme I'épithéte, par déduction, comme la synonymie, par
liaison, comme ['abruption, qui est une liaison-zéro, par consonance, comme
l'allitération. » |l divise encore « les métonymies, ou tropes par correspondance en
métonymies de la cause (Bacchus pour le vin), de I'instrument (une bonne plume pour un
bon écrivain), de I'effet (la vengeance a la main), du contenant (le Ciel pour Dieu) du lieu
d’'origine (le Portique pour la philosophie stoicienne), du signe (le Tréne pour la
monarchie) ... » 2%

Quant au classement par ordre sémiologique, « il consiste a distinguer les figures les
unes des autres en fixant a chacune d’elles une valeur psychologique précise, selon le
caractére du détour imposé a I'expression. » Pour ce classement, le sentiment et la
passion du sujet sont plus concernés. Afin de les classer, G.Genette emprunte (par
anticipation) le vocabulaire de la stylistique moderne, mais il s’agit encore de la rhétorique
classique : « Cette valeur (valeur psychologique) est donnée soit comme impressive (telle
figure est destinée a provoquer tel sentiment), soit comme expressive (telle figure est
dictée par tel sentiment), soit, de préférence, les deux a la fois, puisqu’on aime a postuler
'accord entre I'état d’esprit de I'auteur, ou du personnage, et celui du lecteur. » Par 13,
G.Genette introduit le probléme de la passion dans les figures.

ii) Figure et passion :

Selon G.Genette, Lamy est I'un des rhétoriciens frangais qui a le plus élaboré
l'interprétation psychologique (affective) des figures, et a cherché dans chacune d’elles la
marque d'une passion particuliére. G.Genette rapporte dans son livre l'affirmation de
Lamy sur la caractéristique affective des figures :

« Puisque nous ne parlons presque jamais que pour communiquer nos affections

auss

i bien que nos idées, il est évident que pour rendre notre discours efficace il

faut le figurer, c’est-a-dire qu’il faut lui donner les caractéres de nos affections. »
(Lamy)

23

23

2
G. Genette, 1966, p.216-217

3
G. Genette, 1966, p.217
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Ensuite G.Genette le commente : « Il s’agit donc d’'une sémiologie inconsciente ou
masquée, puisqu’elle traduit les significations en termes de déterminisme, présentant les
sens comme des causes et/ou comme des effets. » Voici la classification de Lamy :

« Ellipse : une passion violente parle plus vite que les mots ne peuvent la suivre.
Répétition : ’'homme passionné aime a se répéter, comme ’homme en colére a
porter plusieurs coups. Hypotypose : présence obsédante de I'objet aimé.
Epanorthose : ’homme passionné corrige sans cesse son discours pour en
augmenter la force. Hyperbate (inversion) : I’émotion bouleverse I'ordre des
choses, dont I'ordre des mots. Distribution : on dénombre les parties de I'objet de
sa passion. Apostrophe : 'homme ému se tourne de tous c6tés, cherchant

partout du secours, etc. »

34

Ensuite G.Genette remarque que « d’autres auteurs accordent moins a l'affectivité,
davantage au go(t, a I'esprit, a 'imagination. » Il donne comme exemple : Hugh Blair, qui
est attaché a l'origine naturelle des figures, propose une division en figures d’imagination
et figures de passion. G.Genette fournit aussi I'exemple de Dumarsais pour qui le principe
de tous les sens figurés dans le golt porte I'imagination vers les détails.

Aprés avoir parcouru ainsi la rhétorique classique dans sa globalité, G.Genette finit
par s’interroger sur la nature méme de la figure : « pourquoi la figure signifie davantage
que I'expression littéraire ? D’ou lui vient son surplus de sens, et qu’elle puisse désigner
non seulement un objet, un fait, une pensée, mais aussi leur valeur affective ou leur
dignité littéraire ? » % Clest ainsi qu’il introduit la notion de rhétorique ‘connotation’ de
Roland Barthes.

iii) Figure et connotation :

« Pourquoi la figure signifie-t-elle davantage que I'expression littérale ? », cette question
du sens rameéne G.Genette a la notion de la connotation dont Barthes parle dans sa
sémiologie. Sa suggestion nous invite a voir de plus prés ce que la théorie de Barthes
propose dans son livre [IMythologies! .

G.Genette aprés avoir bien conceptualisé les notions de dénotation et de
connotation, affirme que la motivation différente dans chaque type de figure (par un détail
dans la synecdoque, par une ressemblance dans la métaphore, par une atténuation dans
la litote, par une exagération dans I'hyperbole, etc.) est « 'dme méme de la figure ». La
présence de cette motivation est « une signification seconde imposée par I'emploi de
cette figure. En disant voile pour navire, je dénote le navire, mais en méme temps je
connote la motivation par le détail. Le détour sensible se trouve ainsi imprimé a la
signification, et donc par une certaine modalité de vision ou d’intention. Cette modalité
sensible est pour la rhétorique le propre de I'expression poétique » 2% Ainsi la notion de
connotation devient plus importante :
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G. Genette, 1966, p.218
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« lorsqu’une figure poétigue a passé dans l'usage littéraire au point d’avoir perdu
tout pouvoir d’évocation concréte *’ | sa valeur connotative ne s’évanouit pas
pour autant, car elle garde pour tache, par sa seule présence et par une vertu
devenue toute conventionnelle, de signifier la Poésie. C’est ici qu’intervient le
code de la rhétorique. » **®
La description du figural chez J.Geninasca ne rejoindrait-il pas ici ce que G.Genette est en
train d’introduire. Ainsi G.Genette, qui a commencé par présenter la figure de la rhétorique
classique par une négation de ce que ‘Tauteur veut dire...’, finit par introduire avec la
notion de connotation, la place du sujet lecteur dans la notion de figure 29

En effet, la rhétorique classique, développant les seules figures (fropes), laisse
tomber les deux dimensions que la rhétorique ancienne a posées au départ : imago,
topos. G.Genette, observant tous les parcours de la rhétorique classique et rejoignant la
théorie barthésienne, développe le seul aspect énonciatif d’'une figure. Ainsi aux yeux d’'un
sémioticien, cette théorie de la figure rhétorique (selon G.Genette) rejoint le figural de
J.Geninasca, selon qui, le ‘figural’ est un détour sensible dans l'articulation de la figure et
du vide de sens. Ce qui reste c’est la présence de I'acte de langage, un mise en place du
sujet de I'énonciation. Nous y reviendrons a Il.3 du présent travail.

Pourtant G.Genette finit cette étude en disant que « la rhétorique des figures a pour
ambition d’établir un code des connotations littéraires, ou de ce que R.Barthes a appelé
les ‘Signes de la Littérature’. » Ce qui importe a la rhétorique des figures, selon
G.Genette, n’est pas l'originalité ou la nouveauté des figures (ce serait du coté de la
‘parole’), mais « c’est la clarté et I'universalité des signes poétiques, c’est de retrouver au
second niveau du systeme (la littérature) la transparence et la rigueur qui caractérisent
déja le premier (ce serait du c6té de la langue). » L'idéal de la rhétorique serait donc
« d’organiser le langage littéraire comme une deuxiéme langue a lintérieur de la
premiére, ou I'évidence des signes s’imposerait avec autant d’éclat que dans le systéme
dialectal de la poésie grecque, ou I'emploi du dorien signifiait absolument lyrisme, celui de
attique, drame, et celui de I'ionienéolien, épopée » #%  G.Genette conclut son étude
ainsi : « Ce qu’on peut retenir de la vieille rhétorique, ce n’est donc pas son contenu, c’est
son exemple, sa forme, son idée paradoxale de la Littérature comme un ordre fondé sur
'ambiguité des signes, sur I'espace exigu, mais vertigineux, qui s’ouvre entre deux mots
de méme sens, deux sens du méme mot : deux langages du méme langage. » Est-ce que
G.Genette parle encore par la de la constuction de la langue codée comme il en a parlé
tout a I’heure ? Ou bien ne serait-il pas plutot qu’il suggére par la au sujet lecteur d’entrer
dans cet espace vertigineux que la figure porte en elle ?

7o . o
voile pour navire, fer pour épée, flamme pour amour, etc...

238
G. Genette, 1966, p.219-220

239
voir J.Geninasca, La parole littéraire, p.69-106 : ch.4 (« Syntagmes sériels, Cohérence discursive et rythme ») et ch.5 (« Du
texte au discours littéraire et a son sujet »)
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Chapitre 2. La théorie sémiotique

1. La Figure et son sujet (figurativité et énonciation)

La sémiotique de Greimas vers 1966 ?*! a bien commencé par une définition de la figure’,
cependant cela a abouti a I'objet narratif selon lequel se définit le sujet narratif. Dans les
années 1983 a 1987 ** , Greimas propose de nouvelles orientations pour la recherche
sémiotique sur la figurativité. Voici la remarque de D.Bertrand :
« Deux dates peuvent marquer I'histoire des recherches sémiotiques sur la
figurativité : en 1983, le numéro 26 du Bulletin du Groupe de recherches
sémio-linguistiques lui était entierement consacré. La culminait ce qu’on pourrait
appeler la définition structurale du concept. (...) En 1987, paraissait De
I'imperfection de Greimas. (...) Les voies figuratives du sens étaient désormais
rattachées a I’événement de la saisie perceptive et a son évoluation esthétique. »
243

En effet en 1983, dans le Bulletin de Actes Sémiotiques, Greimas fait le point
sur I'évolution de la théorie de la figurativité. Il donne premiérement des précisions
théoriques sur trois points : sur le parcours génératif, sur I’hypothético-déductif, sur le
discursif. Deuxiemement, il définit le statut du ‘référent’ : le référent externe (monde
naturel), le référent interne (discours référentiel qui permet de parler de figures iconiques
et de liconisation du figuratif), et le figuratif référentiel (d’ou vient la problématique des
différentes positions du carré de la véridiction, et du débrayage/embrayage).
Troisiemement, il établit la typologie des isotopies figuratives (isotopies sémiotiques o ,
isotopies méta-sémiotiques). Enfin, il finit par I'organisation de I'espace figuratif a laquelle
plusieurs nouvelles appellations naissent a cet époque pour le désigner : ‘champ
sémantique’ (Maurand), ‘domaine d’expérience’ (Rastier), ‘univers’ (Courtés), ou ‘modéle
discursif’ (L.Panier). Ici, on voit apparaitre I'étude de L.Panier ?* dont Greimas la situe sur
le plan de I'espace figuratif.

241
A.J. Greimas, Sémantique structurale, Librairie Larousse, Paris, 1966, p.45-50

242
« La figurativité, Il », Actes Sémiotiques, Bulletin, VI, 26. Juin 1983 ; A.J. Greimas, De l'imperfection, Périgueux, Fanlac, 1987.

243
D. Bertrand, 2000, p.147

Greimas désigne les ‘isotopies sémiotiques’ par les ‘isotopies compactes et diffuses’. Dans les isotopies compactes, il y a les
isotopies continues, les isotopies alternatives, les isotopies rhétoriques. C’est dans les isotopies continues que Greimas situe les

paraboles.

245
L. Panier, « La ‘vie éternelle’ : une figure (séminaire du 11 mai 1983) » dans « La figurativité, Il », Actes Sémiotiques, Bulletin,

VI, 26. Juin 1983, p.39-40 ; L. Panier, « La ‘vie éternelle’ : une figure », Actes Sémiotiques, Documents, V.45. E.H.E.S.S. — C.N.R.S.
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Entretemps, Greimas revient a la question de la ‘figure’ dans le cadre de la
sémiotique visuelle en 1984 :

« La grille de lecture, de nature sémantique, sollicite (...) le signifiant planaire et,
prenant en charge des paquets de traits visuels, de densité variable, qu’elle
constitue en formants figuratifs, les dote de signifiés, en transformant ainsi les
figures visuelles en signes-objets. L’examen plus attentif de I’acte de sémiosis
montrerait bien que I'opération principale qui le constitue est la sélection d’un
certain nombre de traits visuels et leur globalisation, la saisie simultanée qui
transforme le paquet de traits hétérogéenes en un formant, c’est-a-dire en une
unité du signifiant, reconnaissable, lorsqu’elle est encadrée dans la grille du

signifié, comme la représentation partielle d’'un objet du monde naturel. »

246

Cette problématique conduira a la sémiotique des passions en 1987 :

« La figurativité n’est pas une simple ornementation des choses, elle est cet
écran du paraitre dont la vertu consiste a entrouvrir, a laisser entrevoir, grace ou
a cause de son imperfection, comme une possibilité d’outre-sens. Les humeurs

du sujet retrouvent alors 'immanence du sensible. »

24

247

Fontanille a la suite de Greimas, oriente la théorie de I'énonciation du co6té de la
perception, de I'émotion. Ce sont la modulation des états d’ame : la condition d’existence
et d’apparition des valeurs, située plus profond que le « carré sémiotique » dans le
parcours génératif. Fontanille la présente dans un schéma de tension 248

La question du figuratif ouvre (pose) le probléme de I'énonciation qui permet d’aller
. . . 249 N N . .

plus loin celui du narrateur.Denis Bertrand propose une synthése a partir de la notion
de narrateur chez divers auteurs : « focalisation » (G.Genette), « perspective » (Greimas,
Courtés), « centre d’orientation » (Lintvelt), « observateur » (Fontanille) du cbté de la
narratologie, et « modalisation » de I'énonciation, « transformation active/passive » ou
« deixis » du cété de la linguistique. Ensuite, il les reclasse selon les trois genres du
discours : narratif, descriptif, argumentatif.

Dans le discours narratif, il classe ‘focalisation’ et ‘perspective’. La « focalisation »
concerne le mode de présence du narrateur : focalisation zéro (narrateur omniscient),
focalisation interne (le narrateur s’efface derriére ses personnages, il n’en sait pas plus
gu’eux), focalisation externe (le narrateur s’installe a [I'extérieur du récit). La
« perspective » narrative integre le point de vue du narrateur dans la structuration du récit.
Le choix de perspective détermine I'ordre des valeurs mises en scéne dans le texte. Elle
implique le double jeu de la sélection d’un parcours narratif et de I'occultation simultanée
des autres parcours possibles. Le narrateur du conte dispose traditionnellement la

6
A.J. Greimas, « Sémiotique figurative et sémiotique plastique », Actes sémiotiques. Documents, VI, 60, Paris,

EHESS-CNRS, 1984, p.10.

247
A.J. Greimas, 1987, p.78.
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Jacques Fontanille, Sémiotique et littérature, Essais de méthode, Paris, PUF, « Formes sémiotique ». 1999 ; J. Fontanille,

Sémiotique du Discours, PULIM, Limoges, 1998.
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narration dans la perspective du héros, porteur des valeurs de la communauté, et occulte
celle de I'anti-sujet qui n'apparait qu’au moment de I'épreuve et de la sanction.

Dans le discours descriptif, le point de vue est régi par I’ « observateur » et son mode
de présence énonciative. Mais aussi il se situe suivant la notion de « réglage modal 250 »,
dans la relation entre I'objet et le sujet, selon la théorie de Fontanille. Nécessairement
percu de maniére partielle et incompléte, I'objet visé détermine le mode de son
appréhension : ce qu’il montre, ce qu’il dissimule, ce qu’il donne a comprendre, etc.

Dans le discours argumentatif, le point de vue désigne I'expression d’un avis, d’'une
opinion, d’'une prise de position. Les modes d’énonciation sont affaire de places. L’opinion
peut s’exprimer sous I'apparence du discours objectif ou de I'évidence (avec le « il »,
personne d’univers, ou d’'un sujet collectif « on »), ou de la prise en charge d’une
subjectivité assumée (avec le « je »). Le point de vue de celui qui soutient une opinion
sera également déterminé par la maniére dont il installe le discours d’autrui, en vue de
réfuter ou de consolider son propre discours. En observant tout cela, Denis Bertrand

conclut le point de vue :
« Dans tous les cas, il est déterminé par le jeu des places énonciatives, selon les
positions graduelles du débrayage et de I’embrayage. Il est déterminé par la
relation modale instaurée entre le sujet du discours et son objet, ... Il est
déterminé par les stratégies de structuration qui sélectionnent et orientent les
parcours, et particuliérement les relations entre le tout et les parties. » ***

. 252 . ’ .
Emmanuelle Prak-Derrington nous aidera dans la compréhension des places
énonciatives dont il est question :

« Voila déja longtemps que les théories de la polyphonie et le concept de
dialogisme ont montré la non-unicité du sujet parlant et ont transformé le
locuteur, étre monolithique, en un sujet traversé de voix multiples, ouvert et
constitué par le dire de I’Autre. L’étude des formes d’adresse permet d’explorer
I’autre versant de la communication verbale, celui du destinataire, qui se révéle
tout aussi composite et plurielle que ne I'est le locuteur. Le terme de double
adresse, ou d’adresse multiple, familier dans les études théatrales (exemple
canonique : les apartés), est ici étendu de maniére systématique a cet autre genre
littéraire qu’est le récit. En d’autres termes : quelle est la place faite au lecteur
dans les romans (ou nouvelles), textes écrits majoritairement non

adressifs? (...)On voit ensuite quels procédés sont mis en place pour mettre en
rapport les deux p6les de la production et de la réception. L’adresse au lecteur
joue sur ces trois niveaux et il n’est pas rare qu’elle permette justement de
mélanger les instances énonciatives et de mettre en question la frontiere réalité /
fiction. »

2. Rappel historique de la théorie sémiotique

250
J. Fontanille, 1999, p.41-61.

251
D. Bertrand, 2000, p.74.
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2.1 Un mouvement nouveau dans la critique littéraire : de I'auteur au lecteur

Le début du XX°™M€ siecle marque un tournant de la critique littéraire en Europe. Les
linguistes ont introduit dans le texte la théorie de I'’énonciation 258 (depuis Bénvéniste), et
les psychanalystes avec Freud ont introduit le désir dans le langage » Quant a la
critique littéraire, une querelle éclate en France a I'occasion de la réalisation de la piéce
de théatre, Sur Racine % Ainsi la « nouvelle critique » nait d’'une querelle entre
Raymond Picard et Roland Barthes. Au pamphlet de Picard, « Nouvelle critique ou
nouvelle imposture ? », R.Barthes répond par « Critique et Vérité » 2% , dans lequel il
accuse la « critique universitaire » de rester enfermée dans des méthodes d’inspiration
lansonnienne et d’ignorer les enseignements de la critique moderne en refusant de
pratiquer une critique « immanente » aux textes. Ces révolutionnaires de la littérature,
Roland Barthes en téte, ont pour premier objet d’évacuer I'auteur du texte, considérant le
texte comme indépendant de son auteur, et s’enfoncent dans I'étude du texte pour
lui-méme.

Dans ce contexte, le groupe linguistique ‘Tel quel’, fondé vers 1960, publie les écrits
de cette nouvelle critique.IThéorie d’ensemble publié en 1968 est un livre monumental
pour la nouvelle orientation la critique littéraire. Plus tard, lorsque le philosophe Paul
Ricoeur déclare encore la mort de I'auteur a la lecture, en 1986, il nous montre combien il
est difficile de détacher un ouvrage de son auteur. C’est un des aspects de la longue
réflexion entreprise depuis la révolution de la critique littéraire :

« Le rapport lire-écrire n’est pas un cas particulier du rapport parler-répondre. Ce
n'est pas un rapport d’interlocution ; (...) I'’écrivain ne répond pas au lecteur ; le
livre sépare plutét en deux versants I'acte d’écrire et 'acte de lire qui ne
communiquent pas ; le lecteur est absent a I’écriture ; I’écrivain est absent a la
lecture. Le texte produit ainsi une double occultation du lecteur et de I’écrivain ;
c’est de cette fagcon qu’il se substitue a la relation de dialogue qui noue
immédiatement la voix de I'un a I’ouie de l'autre. (...) J’aime dire quelquefois que,
lire un livre, c’est considérer son auteur comme déja mort et le livre comme
posthume. C’est lorsque I'auteur est mort que le rapport au livre devient complet
et en quelgue sorte intact ; I'auteur ne peut plus répondre, il reste seulement a
lire son oeuvre. » %’

En effet, le monde moderne est profondément marqué par les grands penseurs : Karl
Marx (1818-1883), Friedrich Nietzsche (1844-1900), Ferdinand De Saussure (1857-1913),

253 eme
Un exemple qu’on peut observer dans les écrits dans les annés 60-70 du XX siécle ; J. Dubois, « Enoncé et énonciation »,

Langages n° 13 mars 1969, p. 100-110 : p.106 « Le concept de tension interpréte I'’énonciation comme un rapport entre le sujet
parlant et I'interlocuteur ; la communication est d’abord désir de communiquer ; et cette volonté est traduite par 'image du désir (L.

Irigaray) et de la tension (G. Guillaume). Le texte est médiateur de ce désir. »

Jacque Lacan, La théorie du désir, tradiction en coréen, (111, [JCJCCI0] ,1993, p.12

255
R. Barthes, Sur Racine , 1963.

256
R. Barthes, 1966.

vertu de la loi du droit d'auteur.



Deuxiéme Partie : Figure, discours, énonciation

Sigmund Freud (1856-1939). Les critiques littéraires ne sont pas épargnées par le grand
mouvement mondial de ces penseurs européens. Nous observons dans la revue Tel quel
en 1968, combien était grande linfluence de la nouvelle critique dans les études
littéraires. L’année 1968 est marquée aussi par ‘mai 68 en France, qui a touché
profondément le monde intellectuel. Un rapide parcours avec quelques auteurs dans
Théorie d’ensemble suffira pour nous offrir un panorama de ce changement :

Roland Barthes, dans son article, considérant le « texte en tant que clos », déplace
l'axe de lanalyse littéraire du couple traditionel « auteur-texte » vers le couple
« texte-lecteur ». Ce déplacement suffit a introduire dans la littérature la place du
« lecteur » que les traditions littéraires avaient oubliee et laissée de cété. Jacques
Derrida, de son c6té, redéfinit la notion du « sujet », dans son article « Différance ». Pour
lui, le « sujet » et la « vérité », ne se définissent pas par un statut défini, mais par un
procés ou un mouvement : « Le sujet et la vérité ne peuvent saisir que dans la
différance. » > Dans I'article « L’écriture fonctionne de transformation sociale », Philippe
Sollers, pour sa part, montre l'influence du marxisme dans le domaine littéraire : « De
méme que, pour le bourgeois, la fin de la propriété de classe équivaut a la fin de toute
production, la fin de la culture de classe signifie pour lui la fin de toute culture. La culture
dont il déplore la perte n’est pour 'immense majorité qu’'un dressage pour en faire des
machines. » 2> ou encore « I'épistémologie marxiste introduit dans le cours de I'histoire
occidentale du langage une coupure radicale. » %11 donne la priorité au « texte » par
rapport a '« écriture » : « Faire apparaitre la ‘textualité’ serait donc a la fois nous libérer —
recul de lecture- par rapport a I'entassement archéologie de notre culture mais aussi le
faire basculer dans une pratique... » 201

C’est ainsi que la théorie sémiotique trouve peu a peu sa place chez les critiques
littéraires.

2.2 La sémiotique de Greimas

A. La sémiotique objectale

La sémiotique littéraire européenne nait avec Greimas. Ses études, d’origine linguistique,
le rapprochent de Saussure (principe de la différence), de Hjelmslev (principe
d'immanence : sémiosis de la forme du contenu et de I'expression : procés), mais aussi

257
Paul Ricoeur, Du Texte a I’action. Essais d’herméneutique Il, Le Seuil, coll. ‘Esprit’, 1986, Il, 1, « Qu’est-ce qu’un

texte ? », p.139-141.

Jacques Derrida, « Différance », dans Philippe Sollers (éd.), Théorie d’ensemble, Paris, Du Seuil, 1968, (coll. « Tel quel »),
p.65.

9
Philippe Sollers, « L’écriture fonctionne de transformation sociale », dans Théorie d’ensemble, 1968, p.399-400.
260
Ph. Sollers, 1968, p.403

261
Ph. Sollers, 1968, p.405
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de Propp (fonctions du sujet actant, forme de schéma narratif), de Lévi-Strauss
(anthropologie). Rapidement, le ‘sujet’ est au centre de la discussion dans la sémiotique
greimassienne (axiologique et idéologique). Mais pour Greimas, I'actant-sujet est défini
par une fonction dans le cadre du schéma narratif. Par conséquent, le sujet narratif existe
seulement dans sa relation avec 'objet :
« En excluant toutefois les particularités individuelles, capables de caractériser le
sujet dans le hic et nunc, I'épistémologie cherche a le définir comme un lieu
abstrait ou se trouvent réunies les conditions nécessaires garantissant I'unité de
I'objet. » >
De ce point de vue, la sémiotique greimassienne est objectale. Cet objet se définit aussi
dans le cadre de la réflexion épistémologique, comme ce qui est pensé et percu ‘en tant
que distinct de I'acte de penser ou de percevoir et du sujet qui le pense ou le pergoit’ 263
« ... seule larelation entre le sujet connaissant et I’objet de connaissance les
fonde comme existants et distincts I'un de I'autre » **

Greimas exclut toute détermination préalable de I'objet, autre que sa relation avec le sujet.
Ainsi défini par sa seule relation avec le sujet, I'objet devient le centre de l'analyse
sémiotique. Par conséquent, l'existence du sujet et sa définition (identité) sont
entierement dépendants de sa relation avec l'objet. Cet objet est convertible en un
parcours génératif (narratif /discursif /carré sémiotique) centré sur l'axiologique (vie vs
mort).

Cet objet, congu comme actant dans la théorie greimassienne, se retrouve au plan
narratif. L'objet narratif a deux formes dans sa relation avec le sujet : objet valeur pour le
sujet d’état (manipulation et sanction) ; objet modal pour le sujet opérateur (compétence
et performance) 208

L'objet narratif, en entrant dans le parcours génératif, est convertible au niveau
discursif. Dans son Dictionnaire..., Greimas donne un exemple : I'objet disjoint d’'un sujet
(objet syntaxique) n’est pour lui qu’une visée. A partir du moment ou cet objet se trouve
investi d’'une valeur (par exemple, « puissance », c’est-a-dire forme de la modalité du
pouvoir, faire/étre), le discours peut s’enclancher. Le programme narratif consistera a
joindre le sujet avec la valeur qu’il vise. Mais il existe mille fagons de raconter une telle
histoire. Le discours sera figurativisé au moment ou l'objet syntaxique recevra un
investissement sémantique qui permettra a I'énonciataire de le reconnaitre comme une
figure (par exemple, « automobile » signifiant de ‘puissance’) ?® Donc selon Greimas,
'objet syntaxique est équivalent a une ou plusieurs ‘figure’(s) au niveau discursif, a

262
A.J. Greimas, Dictionnaires ..., p.370, article « Sujet »

3
La problématique du sujet d’énonciation reviendra plus tard avec ‘Sémiotique des passions’ et ‘De l'imperfection’. Ce ne sera

plus la méme approche.

264
A.J. Greimas, Dictionnaire ..., p.258, « Objet ».

265
Groupe d’Entrevernes, L’analyse sémiotique des textes, Lyon, P.U.L., 1979, p. 32.

266
A.J. Greimas, Dictionnaire ... , p.147, article « Figurativisation »
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condition qu’il regoive un investissement sémantique (valeur). Greimas introduit les figures
dans le parcours génératif, mais les subordonne a un systéme de valeurs. Une figure est
au service de la reconnaissance d’'une valeur sémantique.

B. La ‘Figure’ chez Greimas

La figure greimassienne a son origine chez Hjelmslev pour qui elle est non-signe %7 Le
signe composé par le couple saussurien signifiant/signifié, change d’aspect chez
Hjelmslev. Ce dernier considére le signifiant et le signifi€ comme deux plans autonomes
du langage : le plan de I'expression et le plan du contenu. Chacun de ces deux plans
(expression et contenu) se divise encore en deux genres : substance et forme. C'est la
solidarité de deux formes donc celle de I'expression et celle du contenu, qui constitue la
fonction sémiotique %% Les ‘figures’ sont donc des unités qui se constituent séparément,
soit sur le plan de I'expression soit sur le plan du contenu.

Greimas dés le départ de son élaboration, dans son livre Sémantique structurale 269 ,
souscrit a la notion du signe hjelmslevien. Dans cet ouvrage, Greimas propose deux
études lexématiques : celle du ‘siége’ chez Pottier et celle de la ‘téte’ chez Greimas. |
estime la problématique du lexéme insuffisante pour étre considérée comme unité
minimale pour l'analyse textuelle. Il substitue le séméme au lexéme. Le séméme n’est
donc pas I'équivalent du mot mais est considéré comme un effet de sens, défini comme la
combinaison du noyau sémiotique et des sémes contextuels 2% Lauteur réserve le nom
de ‘figure’ au noyau sémique appellée ‘figure nucléaire’ 2 , tandis qu’au séme contextuel
il donne le nom de ‘classéme’, terme emprunté a Pottier 2 Plus tard, Greimas donne
dans son Dictionnaire... la définition de la figure’ :

« en réservant ce terme aux seules figures du contenu qui correspondent aux
figures du plan de I'expression de la sémiotique naturelle (ou du monde naturel) ;
la figure nucléaire ne recouvre que la partie figurative du séméme, a I’exclusion
des semes contextuels récurrents (ou classémes). Une telle conception de la
figure la rapproche de la Gestalt, de la théorie de la forme et de la figure

Louis Hjelmslev, Prolégoménes a une théorie du langage, Paris, Minuit, 1968-1971, p.64 ; A.J. Greimas, Dictionnaire...,

p.148-9, article « Figure »

268
L. Hjelmslev, 1968-1971, p.77 ; A.J. Greimas, Dictionnaire ..., p.66, article « contenu ».

269
A.J. Greimas, 1966, p.10.

270
A.J. Greimas, 1966, p.45.

27 A.J. Greimas, 1966, p.45-49, sutrout p.49 « Nous désignons un tel noyau sémique, caractérisé par les relation hiérarchiques
entre les sémes qui le constituent et ne dépassent pas les dimensions d’'un lexeme, comme une figure nucléaire simple (Ns = s1 —
s2). Si, au contraire, les relations hiérarchiques entre les sémes s’étendent sur deux ou plusieurs lexémes d’un syntagme, comme
c’est notamment le cas pour les séquences du type ‘téte d’un arbre’ : Ns = (s1 — s2) — s3, nous dirons que la figure nucléaire est

complexe. »

272
A.J. Greimas, 1966, p.53.
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bachelardienne, a cette différence pres, toutefois, que la figure sémiotique est a
considérer comme une unité seconde, décomposable en ces unités simples que

sont les termes des catégories figuratives (phémes ou semes). »

273

Le classéme, chez Greimas, considéré indépendamment de la figure nucléaire, est le

constructeur principal de I'isotopie qui garantit la totalité de signification d’'un message ou
) . . 274

d’'une séquence quelconque du discours

Greimas réintroduit la ‘figure’ dans la dimension discursive dans larticle « Les
actants, les acteurs, et les figures » 278 . Tout en insistant sur I'urgence de la théorie
discursive, Greimas situe l'analyse narrative tout entiére sur le plan du signifié. Il
considére que les formes narratives sont des organisations particulieres de la forme
sémiotique du contenu. Il introduit ainsi le concept de ‘figure’ (du coté sémantique) en le
rapprochant de I'acteur. Ce dernier a une situation comparable dans la syntaxe avec le
‘lexeme nominal’. En effet, 'actant narratif est de nature syntaxique, tandis que I'acteur
discursif est de nature sémantique :

« un acteur ne fonctionne comme actant que lorsqu’il est pris en charge soit par
la syntaxe narrative, soit par la syntaxe linguistique. Par rapport a ses emplois
syntaxiques, il se trouve dans la situation comparable a celle d’un lexeme
nominal qui se plie a toutes les manipulations de la syntaxe. (...) on constate
immédiatement que ces figures ne sont pas des objets fermés sur eux-mémes,
mais qu’elles prolongent a tout instant leurs parcours sémémiques en
rencontrant et en accrochant d’autres figures apparentées, en constituant comme

des constellations figuratives ayant leur propre organisation. »

27

27

27

276

Dans cet article, Greimas emploie tantét le terme de ‘parcours sémémique’ tantét celui de
‘réseau figuratif’ pour désigner ‘le parcours figuratif qui constitue des configurations
discursives, ou figures du discours (au sens hjelmslevien). En effet, le terme ‘parcours
figuratif’ vient du domaine de la recherche thématique de Gaston Bachelard a Jean-Pierre
Richard. Avec I'emploi de ces termes, Greimas en vient a introduire dans l'univers de
'analyse textuelle les études de ‘motif et de ‘thématique’. Cependant, il les soumet aux
exigences du parcours génératif. Cette soumission oblige a une double réduction pour
arriver au ‘rble thématique’ sur le plan discursif : la premiére est une réduction de la
configuration discursive au seul parcours figuratif ; la deuxiéme est une réduction de ce
parcours a un agent compétent qui le subsume virtuellement. Ainsi, la structure actorielle
apparait comme une structure topologique : tout en relevant a la fois de la structure
narrative (rOle actantiel, transformation) et de la structure discursive (réle thématique),
cette structure actorielle n'est que le lieu de leur manifestation, n’appartenant en propre ni
a 'une ni a lautre ="

3

A.J. Greimas, Dictionnaire ... p.149.
4

A.J. Greimas, 1966, p.53.

5
A.J. Greimas, « Les actants, les acteurs et les figures » Du sens Il, Paris, Le Seuil, 1983, pp. 49-65. (surtout p.58-65)

276
A.J. Greimas, Du sens I, p.59

27

7
A.J. Greimas, Du Sens Il, p.66
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Si Greimas introduit la notion de ‘figure’, c’est pour introduire dans son parcours
génératif la dimension thématique.

2.3. La ‘Figure’ chez J.Geninasca

Une telle considération ne semble satisfaisante ni a Greimas 278 , hi a J.Geninasca. Dans
l'article « Sur le statut des grandeurs figuratives et des variables » 27 , ayant le souci,
dans I'acte de lecture, de ‘construire la manifestation textuelle comme ensemble signifiant,
ou discours’, J.Geninasca situe d’abord les acteurs, les figures, les isotopies figuratives
sur le plan du contenu de la sémiotique des langues naturelles. Les formants
linguistiques, eux, sont situés (lexémes, formations lexématiques, énoncés phrastiques...)
sur le plan de I'expression de cette méme sémiotique. Utilisant d’emblée le terme ‘figure’
« pour désigner une grandeur figurative, aux cétés de ‘configuration’ ou d’isotopie
figurative’ », il prend de la distance avec les définitions proposées dans le Dictionnaire
raisonné de la théorie du langage. Ouvrage dans lequel Greimas % réserve le terme de
‘figure’ a la ‘figure nucléaire’ excluant le classéme, et désigne la ‘figure’ comme une
organisation de sémes figuratifs, relevant de catégories figuratives donc ‘extéroceptives’
281 . J.Geninasca, lui, est a la recherche d’'un mode d’existence des figures dans le
discours *% , et redéchiffrant, modifiant le statut figuratif de Greimas, il commence d’abord
a identifier la ‘figure’ dans sa relation avec deux sémiotiques : la sémiotique de la langue
naturelle et la sémiotique du monde naturel. Puis il dégage trois déterminations de la
figure dans le discours.

A. La figure et son appartenance propre au discours

J.Geninasca, s’intéressant au mode d’existence des figures dans le discours, remarque
que I'étude des figures que méne Greimas %% est exclusivement celle d’un lexicologue. |l
s’oppose a la conception greimassienne qui accorde la priorité aux ‘figures’ comme
simulacres inscrits dans le discours des unités-signes de la sémiotique du monde naturel.

278
par exemple, Greimas le remarque dans « le savoir, le croire », dans Du Sens Il. Sur ce probléme, nous devrons revenir a

11.2.2 ; Greimas dit aussi dans Dictionnaire..., p.148 : « L’étude de la figurativité n’en est qu’a ses débuts et toute conceptualisation
héative est de ce fait dangereuse. ... »

279 J. Geninasca, Parole littéraire, PUF, Paris, 1997, p.19-28 ; et aussi voir J. Geninasca, « L'identité intra- et extratextuelle des
grandeurs figuratives » dans Parret Ruprecht (ed.), Exigence et perspectives de la sémiotique, Amsterdam, Benjamins, Tome1,
1985, p.203-213

‘figure’ dans la définition hjelmslévienne : ‘unité non-signe du plan du contenu, ou de I'expression, d’une sémiotique
quelconque.’

281
A.J. Greimas, 1966, p.54 et 102-106

282
J. Geninasca, 1985.

283
A.J. Greimas, 1966.
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Il trouve une double difficulté dans une telle conception 284 , car le rapport de la
sémiotique de la langue naturelle avec celle du monde naturel n’est jamais de biunivocité.
D’une part, méme s’il est vrai que les figures, en tant qu’objets cognitifs, n’ont d’existence
dans le discours qu’a travers les formants de la langue naturelle, le lexéme ‘téte’ dans
'expression de ‘téte d’épingle’ par exemple, ne renvoie pas a une ‘partie du corps’ du
monde naturel, mais appartient au syntagme dans son ensemble ; celui de porter le trait
nominal et de ‘dénoter’ une figure (partie d’'une totalité non-animée), munie, a l'intérieur du
réle thématique : couturiére, du rdle actantiel : instrumental. (Cet exemple montre que la
figure mise en discours inclut en elle-méme le classéme : non-animé.) D’autre part, « a
toute figure ne correspond pas un formant défini de la langue naturelle », car les discours
sont en mesure de construire des figures inédites. Ces deux remarques donnent a la
figure son premier caractére spécifique dans le discours. Méme au niveau d’un lexéme, le
classéme qui permet l'isotopie n’est pas exclu de la construction d’une figure dans une
phrase. C’est en fonction du contexte.

B. Trois déterminations d’une figure dans le discours : (1) les
investissements figuratifs, (2) les investissements classématiques, (3) les
prédicats

a) Deux investissements :

J.Geninasca modifie encore la définition de ‘classéme’ que donne Greimas en 1966. En
effet, dans la conception du Greimas, les contenus de la langue naturelle sont figuratifs
s’ils ont ‘un correspondant au niveau de I'expression de la sémiotique naturelle’ 2
Greimas réserve donc les contenus de la langue naturelle (‘figure’) a ‘figuratives’ s’ils ont
un correspondant au niveau de l'expression de la sémiotique naturelle. Quant a
J.Geninasca, appelant ‘figuratives’ et ‘non figuratives’ respectivement les plans de
I'expression et du contenu du monde naturel (niveaux sémiologique et sémantique selon
Greimas), correspondant tous deux au seul plan du contenu de la sémiotique de la langue
naturelle, il situe toute la sémiotique naturelle (expression et contenu) au plan (au niveau)
du contenu de la langue naturelle :

J. Geninasca, 1985, p. 206 :

Sémiotique langues naturelles | Sémiotique monde naturel

Plan cont. |Cat. non fig. Plan C. |cat. non fig.
Cat. Fig. Plan E. |cat. fig.

Plan expr. |Cat. phémiques

28

285

AJ.

Il compare ensuite ‘figuratives’ a la figure nucléaire, et ‘non figuratives’ a la base
classématique du sémeéme de la terminologie greimassienne.

4
J. Geninasca, 1985, p. 204.

Greimas, Dictionnaire ..., p.146.
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28

287

288

En effet, J.Geninasca n’identifie pas les catégories non figuratives aux classémes
(dans la définition de Greimas 1966), mais il réinterpréte ceux-ci comme des classes d’
investissements virtuels . Donc les catégories ‘non figuratif comportent non seulement
les classémes (animé, non animé, humain, non humain), mais aussi les catégories
thymiques et les modalités. Celles-ci caractérisées comme nécessaires expriment les
relations dans lesquelles un sujet sémiotique se trouve mis en rapport avec un objet ou un
autre sujet sémiotique. Dans cette hypothése, le classéme ne se définit plus d’aprés sa
seule fonction contextuelle, mais se rapproche aussi de la catégorie du thymique et des
articulations modales, ‘régissant, au niveau des structures sémiotiques de surface, les
relations entre le sujet et les objets’ 2% Désormais une figure mise en discours a un
double investissement : (1) les investissements figuratifs (figure nucléaire), (2) les
investissement classématiques (servent a exprimer les relations). Chacun correspondrait
aux catégories des plans de I'expression et du contenu de la sémiotique naturelle (voir
note 290).

b) Un savoir de type encyclopédique :

Les études de sémantique lexicale que Greimas a introduites dans son premier ouvrage
ont pour but d’ouvrir 'étude sémémique (le lexéme ‘téte’ chez lui, et les lexémes de la
classe des ‘siéges’ chez Pottier), que chacun (Greimas et Pottier) élabore de son cbté
dans les années 1960. Le rappel de ces études permet a J.Geninasca de justifier son
postulat pour désigner le terme de ‘figure’ comme une ‘grandeur figurative’ du cbété d’'une
isotopie figurative. Exposant et justifiant ces deux études, J.Geninasca distingue et
combine les deux analyses en utilisant le nom de ‘figures’ et non plus de lexémes : « elles
(deux études) expriment deux aspects différents, intensionnel et extensionnel, d'un méme
objet. » 7)) attribue a I'aspect intentionnel les investissements catégoriels (I'ordre de la
signification), et a I'aspect extensionnel les prédicats (I'ordre de la valeur) qui articulent les
figures en réseaux syntagmatiques. Ainsi avec les prédicats assignés au savoir
encyclopédique, J.Geninasca introduit la_troisi€me dimension de la figure 288 celle de Ia

configuration (3).

c) Un exemple :

L’exemple pour illustrer les trois déterminations de la figure dans sa vocation
discursive. La corrélation entre la configuration des ‘sieges’ et celle du corps humain
(auquel le savoir encyclopédique attribue une valeur) permet a chaque type de ‘siége’ un
‘minimum sémique permanent’ (noyau sémique). Par exemple, la corrélation entre
lappui-téte du fauteuil et la téte du corps permet de reconnaitre un investissement
commun : extrémité + supérativité). Cette reconnaissance permet a ces deux figures
d’entretenir, dans un texte littéraire, des rapports métaphoriques avec la cime d’un arbre,

6
A.J. Greimas, 1983, p.95.
J. Geninasca, Paorle littéraire, 1985, p.21.

J. Geninasca, 1985, p.207.
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le toit d’'une maison, etc. C’est grace a cette configuration, que chaque type de siége peut
s’associer au parcours figuratif spécifique (manger, écrire ... etc.) interprétables en termes
de programmes narratifs qui installent les acteurs munis de dispositifs modaux 269

C’est ainsi que J.Geninasca construit la figure du monde naturel comme objet de

discours, une grandeur cognitive munie de trois déterminations :
« (...) en tant que signe de la sémiotique naturelle, la figure résulte de la sémiosis
de deux organisations sémiques autonomes : elle se trouve ailleurs munie de
prédicats précisant le mode de son insertion dans un réseau de relations
syntagmatiques qui articule un ensemble de figures. Ce qu’on appelle la vocation
discursive des figures tient aux relations que celles-ci sont appelées a contracter
avec d’autres figures, tantdt de maniére directe et immédiate, du fait des
prédicats du savoir naturel qui en déterminent la valeur ou, de facon oblique, de
par le statut structural des semes dont elles sont investies et qui en constituent
la signification. » **

Ces trois déterminations de la figure vont ouvrir a celle-ci une vocation spécifique dans le

discours.

C. Le statut figural chez J.Geninasca

Nous avons remarqué plus haut que Greimas (dans l'article « Les actants, les acteurs, et
les figures ») introduit la ‘figure’ grace a l'acteur. Pourtant dans I'évaluation de la réflexion
théorique de Greimas, les figures s’inscrivent d’abord dans le prolongement de I'analyse
lexicologique, et I'acteur est associé au projet d’'une grammaire narrative. L’acteur nait et
meurt dans I'espace discursif, reconnaissable dans des discours particuliers (comme des
structures a investir, susceptibles de transformations), tandis que les figures semblent
n'étre convoquées ou reconnues qu’a la maniére de lieux déja investis. Ainsi toutes les
figures nominales (animées ou non animées) sont autant d’acteurs virtuels. L’acteur ne
correspond pas toujours a un formant de la sémiotique naturelle. L’opposition des figures
et des acteurs, selon Greimas, a pour effet de radicaliser une limite que l'introduction du
réle thématique présente comme franchissable entre les figures établies par l'usage,
théoriquement codifiables //, et les figures en voie de construction que sont les
personnages du roman. C’est en vue d’insérer la dimension discursive dans le parcours
génératif, que Greimas fait une double réduction. Il réduit la problématique de la figure et
de l'acteur a un seul « réle thématique ». Enfin, il définit 'acteur comme une ‘structure
topologique’ munie d’un réle thématique et d’'un rdle actantiel. C’est le probleme de
composantes de la ‘structure topologique’ que souléve J.Geninasca. Pour lui dans cette
structure, il manque une dimension propre au discours :

« comment se fait-il que la ‘structure topologique’ dont la fonction est d’assurer

la médiation entre les deux niveaux complémentaires du parcours génératif ne

trouve pas sa place dans ce qui devrait étre le modéle de génération des

discours ? La formule de la stucture actorielle, A (x;y), est évidemment commune

aux acteurs figuratifs et aux acteurs non figuratifs. Il s’ensuit que la structure
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topologique présupposée par les investissements, quels qu’ils soient, est
antérieure a la distinction figuratif/non figuratif et qu’elle sert a poser une
grandeur du monde naturel, que son investissement modal soit ou non
suspendu, comme elle permet d’assurer I'identité de variable d’un acteur non

figuratif. »

291

De cette problématique vient le terme ‘figural’ que J.Geninasca lie en premier lieu a ‘la
mémoire du récit’. L'identité d’'une grandeur figurale est indépendante de ses mutations et
de ses métamorphoses, mais est liée a I'acte d’énonciation. Par exemple, ‘banc’ et ‘un
morceau de bois pourri’ peuvent étre identifiés par un acte mnésique a travers l'acteur
Jeanne qui le reconnait, danslJUne vie[lde Maupassant. Les grandeurs discursives (que
sont figure ou acteur) n’ont d’existence que par et a travers la parole qui les pose, et qui
décide des organisations isotopes dans le discours. La troisi€me détermination de la
figure en discours, les prédicats, se trouve ici dans I'actualisation discursive (assertive ou
dénégative d’'un formant). Elle ne dépend pas de 'actualisation référentielle (consistant a
insérer I'existence d’une figure dans un espace-temps donné), dont on peut produire un
énoncé sans se soucier du savoir associé grace a l'acte d’énonciation : par exemple, on
peut produire un énoncé en parlant d’un ‘couteau sans manche auquel il manque la lame’.
Par la, J.Geninasca illustre la combinaison de deux logiques contradictoires : assertion et
dénégation. Cet exemple montre qu’une fois les ‘figures’ inscrites dans un discours, leur
réalité est indépendante de leur existence référentielle. Donc on peut définir la « figure »
selon un double statut : son identité comparable a celle des lexémes du trésor lexical (qui
a deux investissements lexématiques), mais aussi comparable a celle de I'acteur instauré
par le récit (les prédicats). Par conséquent, au moment de l'inscription dans le discours,
linstance d’énonciation commence par restituer au formant son statut premier de
‘structure topologique’ (débrayage premier) dont I'identité est indépendante des virtualités
relationnelles (afférences ou valences). Restitués a leur existence de variables, les
formants convoqués dans le discours sont des lieux en formation, en devenir. Il en va de
méme des variables actorielles.

« Une fois installé dans un discours (munie d’'une identité figurale : identité
premiére), une grandeur figurative peut se voir attribuer une identité seconde,
soit a partir de prédicats configuratifs dont on admettra qu’ils sont nécessaires et
suffisants ala reconnaissance de la grandeur posée, soit encore par rapport a tel
dispositif modal : c’est ainsi que lI'identité du sujet sémiotique semble devoir étre
définie comme une structure inscrivant, en un lieu figural déterminé, les roles
actantiels qui font d’'un acteur donné un sujet du croire qualifié pour le contrat. »

292

Ainsi J.Geninasca ajoute la troisieme dimension de la figure (figurale) dans la définition
d’acteur de Greimas : ‘une structure topologique’ (réle actantiel + role thématique + sujet
d’énonciation). Il oriente la sémiotique objectale greimassienne vers une sémiotique
interprétative ou le sujet sémiotique a sa place. Ainsi avec J.Geninasca, la ‘figure’ en
discours (les grandeurs figuratives) devient un chantier ou advient le sujet récepteur
(énonciataire). Ce dernier est également le sujet du croire dans la mesure ou il est amené
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a assumer les propositions sémantiques du discours. Donc avec la dimension figurale de
J.Geninasca, la figure est débrayée du monde référentiel du sujet lecteur. Débrayé de son
monde référentiel, le sujet est invité a considérer une nouvelle figure que le texte est en
train de faire naitre.

Avec cette notion figurale, la sémiotique rejoint la notion de connotation citée a la
fin de I'étude sur la figure en rhétorique, figure poétique :
« lorsqu’une figure poétique a passé dans I'usage littéraire au point d’avoir perdu
tout pouvoir d’évocation concréte ** |, sa valeur connotative ne s’évanouit pas
pour autant, car elle garde pour tache, par sa seule présence et par une vertu
devenue toute conventionnelle, de signifier la Poésie. C’est ici qu’intervient le
code de larhétorique.» ***
Ainsi dans la théorie de la figure, il y a une mise en place du sujet : convocation de
I’énonciation, dont parle J.Geninasca, présence de l'acte de langage. Nous rejoignons la
le troisieme sens de Roland Barthes.

Les trois dimensions de la figure dégagées par J.Geninasca seront largement
déployées dans les études bibliques.

Chapitre 3. La proposition du Cadir

1. La Figure en Discours

1.1 Quelques remarques sur le statut de la figure

Le groupe de recherche lyonnais (CADIR) développe la question de la figure a partir
d’'une confrontation entre la théorie sémiotique de Greimas et la pratique d’analyse du
texte biblique.

Dans un recueil d’articles réalisé par Anne Hénault, présentant les diverses
sémiotiques du monde actuel, un article de Louis Panier, « La sémiotique et les études
bibliques », présente la démarche sémiotique et son développement théorique dans les
textes bibliques, commencée dans les annés 60. Selon lui, dés le début de I'élaboration
de l'analyse textuelle évangélique, une simple application du modéle greimassien a posé
un probléme a cause de la particularité du texte biblique. Il montre que c’est en faisant
une analyse concréte, que les études bibliques du CADIR ont ouvert un chemin vers la
théorie de I'énonciation. Cela vient de la nature méme du texte évangélique, comme dit
Greimas : les textes évangéliques se référent, d’'une maniére ou d’'une autre, a l'instance
de la foi *° . L.Panier remarque dans cet article deux points essentiels dans I'élaboration
du texte évangélique qui s’écartent des modeles généraux de la grammaire narrative : la

3 , -
voile pour navire, fer pour épée, flamme pour amour, etc...
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déconstruction de la sémantique narrative par la problématique de I'objet, et la
déconstruction de la syntaxe narrative a cause de la problématique de la véridiction (qui
invite la participation de I'énonciataire-lecteur). En effet, 'observation de macro-, et
micro-récits a permis d’aborder la question de I'énonciation.

i) La problématique de I'objet :

Dans le modéle narratif, le sujet est défini par sa relation avec I'objet valeur qu’il désire.
L.Panier parle de sémiotique objectale. La Bible résiste au modele général manque /
liquidation du manque. Puisque dans les analyses concrétes, on peut observer bien des
cas ou « lattribution de l'objet préalablement visé n’est pas considérée comme la
satisfaction du désir, mais comme [Iattestation de ['établissement de la relation
intersubjective » % Le pivot du récit est déplacé. Ce n’est plus la phase de la
performance qui occupe le centre de I'analyse, mais il s’agit de l'instauration du sujet
compétent, (performance — compétence) tantét indépendamment de son objet valeur,
tantét avec un objet qui a perdu son statut de valeur. Par |a, I'étude du corpus biblique
ouvre a une sémiotique du sujet. De cette modification du sujet résulte une transformation
du statut des objets-valeur. Cette nouvelle relation sujet/objet se développe d'une part
avec les objets énonciatifs (I'objet recoit ses valeurs dans I'échange de la parole), selon la
thése de Soon-Ja Park **’ , d’autre part avec les signe-objets de Francois Martin

ii) La problématique de la véridiction :

Un autre probléme vient de la corrélation constante entre les plans pragmatique et
cognitif. « Les transformations pratiques posent le probléme de la reconnaissance, de la
véridiction et des conditions de l'interprétation » 2% Cette fois, le pivot du récit se déplace
vers la sanction (performance — sanction). Ce n’est plus la performance (acquisition d’un
objet) qui est au centre mais la sanction (reconnaissance d'un sujet), puisque les
évangiles posent constamment la question de reconnaissance de Jésus. Ce déplacement
permet d’affiner les modéles de la véridiction. Le ‘croire’ biblique n’est pas la réponse a un
‘faire croire’ (faire-persuasif). Mais le statut de la véridiction et le probléme de
l'interprétation couvrent la totalité d’'un ensemble narratif. Ici on rejoint la problématique de
pluri-isotopies qui ouvre le chemin vers une sémiotique interprétative engagant le travail
de I'’énonciataire-lecteur (énonciation non-énoncée).

iii) Une troisieme remarque sur le statut de la figure :
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Signes et Paraboles, p.227.
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Soon-Ja Park, La transformation énonciative de I'objet de valeur et I'objet énonciatif, Approche sémiotique de quelques récits
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298
Frangois Martin, Pour une théologie de la lettre, L’inspiration des Ecritures, Editions du Cerf, Paris, 1996, p.182-183

29

9
L. Panier, 2002, p.369

vertu de la loi du droit d'auteur.



‘Figure et rencontre’. Approche sémiotique du roman de Georges BERNANOS : Sous le soleil de

Satan

Dans le livre méthodologique Analyse sémiotique des textes, publié sous le nom du
Groupe d’Entrevernes en 1979 300 , fidéle au modéle de Greimas, le CADIR développe
davantage 'analyse figurative. Il adapte les notions de ‘figure’ et d”‘isotopie’ élaborées par
Greimas en 1966, a I'analyse concrete des textes. Dans ce livre, ce groupe précise aussi
les notions de ‘configuration’ et de ‘parcours figuratif'. Plus tard, le CADIR retrouvera dans
la conception du « figural » % ce gu’il avait cherché tout au long de son cheminement
figuratif dans les textes bibliques. Une fois que les grandeurs figuratives entrent dans le
discours, « ces grandeurs ne peuvent étre directement décodées ou référentialisées, mais
elles ont a étre interprétées dans la perspective de l'acte énonciatif qui les met en
parcours » %2 En effet, la dimension figurale a permis d’introduire dans la sémiotique
I'acte énonciatif du sujet énonciataire que le CADIR a cherché dés le début de son travail.

1.2 Etude de la ‘Parabole de la conversion sémiotique’

Pour caractériser le travail du CADIR sur la dimension figurative, les séries d’études de
Jean Calloud qui souléve le probleme de la rencontre et de la figure sont présentées ici.
Par ailleurs, ce probléme est I'objet principal de ce présent travail et ces lectures nous ont
été nécessaires pour connaitre et approfondir la théorie de la figure, et ont été pour nous
bon guide pour ensuite proposer a notre tour un modeéle sémiotique de la rencontre.

On trouve, en effet, ‘la structure de la rencontre’, dans un premier article d’'une série
d’études de Jean Calloud sur Les Actes des Apdtres 9, 1-19 %03 . Dans ces articles,
J.Calloud présente son projet d’étude comme ‘parabole de la conversion sémiotique’ o
Concluant la premiére partie, il s’écarte du modéle greimassien par deux remarques faites
au nom d’une pratique d’analyse du corpus biblique : 1) ‘Les données figuratives sont
interprétables dans un modéle thématique, qu'il ne faut pas confondre avec les parcours
narratifs ni avec le carré sémiotique.’ ; 2) partant de la définition de Greimas pour qui « les
structures discursives (...) organisent a partir de I'’énonciation, la mise en discours », il
propose que « le texte étudié serve de référence principale : il illustre bien, en son énoncé
et par sa maniére, I'impact de la ‘mise en discours’ en tant qu’elle marque le point de
non-retour en direction de la parole (...) » %% Nous cherchons a observer dans ces
articles comment il présente ‘la structure de la rencontre’, et de quelle maniére il s’écarte
du modéle greimassien.

0
Groupe d’Entrevernes, Analyse sémiotiques des textes, Presses universitaires de Lyon, Lyon, 1979

1
Inspirée aux traveaux de J. Geninasca, 1985, pp.203-214.
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L. Panier, « Le statut discursif des figures et I'’énonciation », in Sémiotique & Bible n°70, 1993, p.16
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Jean Calloud (un des fondateurs du CADIR) publie sous le titre de « Sur le chemin de Damas », dans la revue Sémiotique &
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A. La structure de la rencontre

‘La structure de la rencontre’ est un résultat de la lecture de Actes des Apdtres 9,1-19.
L’objectif de cette étude est de présenter une nouvelle lecture sémiotique au niveau
discursif d’aprés une analyse concréte. J.Calloud précise que sa lecture n’est pas
seulement lecture figurative (ainsi qu’on lit les journaux, les romans, les circulaires ...), ni
la seule construction d’'un modéle thématique, mais une lecture entre deux niveaux
(figuratif et thématique) un espace de travail signifiant. Autrement dit, I'articulation entre
ces deux niveaux, le figuratif qui est observable et interprétable, et le thématique qui est
construit ou reconstruit, ouvre un champ de lecture qui n’est pas visible dans un premier
temps. Comme exemple concret, J.Calloud étudie dans la Bible un récit sous-titré (selon
les versions) tantét ‘la conversion de Saul’ tantét ‘la vocation de Saul’ % Dans I'analyse
de ce récit, J.Calloud dégage d’abord deux structures par rapport au déplacement de Saul
(donnée figurative) qu’il interprete comme un ‘parcours’ : une structure binaire et une
structure ternaire. Ensuite, il observe le point de rupture dans le récit avec l'intervention
par deux fois d’'une troisi€me instance, la voix et la vision (donnée figurative). Il leur
attribue deux réles thématiques qui provoquent deux transformations : une inversion du
parcours de Saul et une insertion dans le corps social d’'un élément étranger. Ainsi, par la
construction thématique dans I'observation des données figuratives, J.Calloud arrive a
dégager deux scénes qui ne sont pas visibles a premiére vue par une lecture figurative.
En effet, la transformation consiste a intercaler entre le départ de Jérusalem et I'arrivée a
Damas la rencontre sur le chemin. Dans ce cas, cette troisieme instance assume une
fonction de pont entre deux champs opposés, par son anticipation et par son organisation
de modalités. A la fin de sa lecture, le lecteur est en face de la réalisation d’'une rencontre
qui au départ était impossible. Mais I'analyse de J.Calloud ne s’arréte pas la. Il invite le
lecteur & une deuxiéme lecture sur cette piste (ce point de vue énonciatif), en vue
d’'observer comment les éléments figuratifs ont servi a ce que cette rencontre se réalise. |
s’agit du role d’'un tiers dans lintersubjectif et de la transformation des objets. L’auteur
conclut que la lecture sémiotique discursive permet ‘un déplacement’ de la lecture ;
c’est-a-dire que le texte, traditionnellement lu comme ‘la conversion de Saul’, devient pour
le lecteur I'histoire d’une rencontre expliquant la présence de Saul dans la communauté
chrétienne.

B. Le passsage de la structure sémio-narrative a la structure discursive

Dans S&B, n° 42, J.Calloud reléve trois éléments problématiques qu’il rencontre dans la
grammaire narrative : I'objet, le manque, l'adversaire. A la fin de ces remarques, |l
propose le bon usage des contraires.

a) de l'objet a la figure : a la place de la problématique de I'acquisition ou de la

306
J. Delorme, DBS, 1992, p.321 : « La mémoire est un lieu d’écoute et le retour de I'oublié fait effet de la parole présente. Un

sujet d’écoute et de parole s’identifie ou est appelé a s’identifier par rapport a I'Autre en faisant mémoire et en affirmant la foi. Les
récits d’appels ou de conversion vont dans le méme sens (...) lls n’attendent pas simplement d’étre appropriés par quelqu’un qui s’y

reconnaitrait. lls creusent, sous les désirs qui ne peuvent satisfaire, le désir profond qui s’ouvre a I'Autre. »
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récupération de 'objet valeur par I'un ou I'autre personnage, J.Calloud propose la
figure d’*une opération de soustraction’ :

« Lerécit ne va pas du ‘rien’ au ‘tout’. Il est passage du ‘tout’, plus exactement du
‘tout’ équivalent au ‘rien’, au ‘quelque-chose’. Entre les deux points, une
soustraction, ‘catastrophe’ eu égard au ‘tout’ initial, passage ou traversée en vue
de l'instauration finale » .

b) du manque d’objet a la marque dans un corps : dans un programme narratif, un
mangque lance le personnage dans 'action. Au terme de ce parcours, la sanction du
destinateur porte sur ce manque initial, qui conduit a la réussite ou a I'échec.
L’analyse concréte du texte biblique révele une autre problématique que celle du
manque. Au commencement ce qui parait étre 'objet-valeur manquant, devient a la
fin, un objet qui neutralise en tout point le manque antérieur, en fonctionnant comme
une marque permettant de reconnaitre le sujet principal. J.Calloud considére comme
figure, ce ‘manque’ initial transformé en ‘marque’ (comme une blessure inscrite dans
le corps).

c) de l'adversaire a un tiers (opération du débrayage du réle thématique ?) : dans le
modele narratif, la rivalité duelle se résout par la seule élimination de I'un des deux
camps, ou de I'un des deux protagonistes, souvent a travers un combat. L’adversaire
est souvent une figure du ‘challenger’ jaloux ou méchant. Mais J.Calloud trouvant
dans la Bible des types d’adversaires énigmatiques, propose une révision de la
question du ‘méfait’. Au lieu de traiter le méfait comme la simple soustraction d’'un
objet, on peut le considérer comme un croisement de deux lignes et 'empiétement
d’un espace sur un autre ; ce a partir de quoi le récit construit de plus subtils
assemblages, a la faveur de pertes, de chutes, de marques, de failles
supplémentaires %% Une telle révision invite a considérer ‘Taffrontement’ comme
‘rencontre’, par l'intervention d’un tiers.

d) De la relation contraire %% 4 la relation harmonieuse : Dans un récit, on trouve des
relations contraires : les bons et les méchants, le héros et le traitre, le bien et le mal,
la lumiére et les ténebres. J.Calloud propose qu’au lieu de les opposer, ce que I'on
fait habituellement dans le carré sémiotique, qu’on les fasse « coopérer a une fin
commune » °'° . Pour cet usage de contraires, la fonction de ‘limite’ a sa place
pertinente :

« Il s’agit de ce qui sépare les contraires et les maintient séparés. A ce titre la
foneBEon.g e 4a limite est négative. C'est une barriere. (...) La limite est prise en
considération pour elle-méme (...) jusqu’a devenir une sorte d’espace médiatisant
P rappRrs-6lass G aklR S ste hDARSI BS PAGR: IR le. AHElAN & ENASKARNRHE: §LH
NiRStRasS&EMplement un troisieme contraire, ni un terme neutre a I'égard des
deux précédents, quelque chose qui les disjoint et les conjoint a la fois sur un

rode.grigingl, dent.on . auralhHRE RPANS ANaleaLe AN JE. GRS Y. SHisI L MAIN,
QU se rencantrent chair et parole. Il se prodyit donc en tout texte guelgle chose
adtre au alrlq un, Enoriciatedr prutot qu K iJge con Eal_nte S| rt;_ urarl‘eeslltuee‘ausrgveau pll:o ?.T dleaa siy\r}tias_eoon amesn ale’,
%%g{t]em gn quaé\ét%p %meem ‘eQUupgrcours%&Era !J Elfgs Qn(? pour’egelflde pri\méaeﬂe r?veau iscurS|lf. (Qelw-g n'apparait
plus comme le lieu de la mise en discours d’opérations antérieures, mais comme celui de la production elle-méme de la

signification. » in « Solidarité vs (compatibilité ou incompatibilité) », Le Bulletin n°17, mars 1981, p.31.

110 ‘ Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en



Deuxiéme Partie : Figure, discours, énonciation

contraires maintenus et en qui retrouvent leurs chances la surprise, la nouveauté,
la vérité. Cet avénement est le seul ‘événement’ qui mérite d’étre raconté, qui
motive donc le récit. » **

A la fin de ses articles, I'auteur propose ainsi une clé de I'analyse figurative. Cette analyse
concerne trois dimensions : les configurations (les données figuratives), le parcours
figuratif, le thématique.

« Les données figuratives nous intéressent pour deux raisons : elles dotent le
discours d’une aptitude a désigner le monde dont nous parlons ; elles codent les
valeurs thématiques ou les informations que nous transmettons sur ce monde.
(...) Il faut donc travailler, parallelement au repérage et a la collecte des matériaux
figuratifs, a leur ‘interprétation’ ou a leur ‘interprétabilité’. S’il y a, entre la ligne
figurative et la ligne thématique, un rapport de codant a codé, il faut, pour chaque
figure ou groupe figuratif identifié, définir le champ des possibles thématiques
correspondants et les criteres, directs, ou contextuels, de sélection. C’est le
probléme des ‘isotopies’. » **?

« C’est le probléeme des ‘isotopies’ », ce dernier rappel nous invite a observer de plus prés
les travaux élaborés par le CADIR dés leur début. En effet, ce que Jean Calloud suggére
dans ses articles est présent tout au long de I'élaboration théorique du groupe lyonnais.

2. Figurative et Enonciative dans les recherches du CADIR

La naissance du groupe lyonnais est jalonnée par deux dates : 'année 1968, la premiére
rencontre a Versailles entre biblistes francophones avec Algirdas Julien Greimas, et
lannée 1969 date du congrés de I'Association francaise pour l'étude de la Bible
(A.C.F.E.B), dans lequel participait Roland Barthes. Aprés ces deux rencontres, les
biblistes lyonnais sensibilisés par les recherches nouvelles, se forment en équipe de
recherche au sein de la Faculté de Théologie de Lyon en 1971 sous la responsabilité de
Jean Delorme et de Jean Calloud. Ce groupe de recherche a regu officiellement le nom
du CADIR en automne 1975, en tant qu’'un laboratoire de recherche. La méme année
paraitra le premier numéro de la revue Sémiotique & Bible qui arrive au numéro 122 en
l'année 2006. En effet, c’est la découverte des nouvelles approches littéraires et
sémiotiques dans ces années qui a poussé les biblistes a tracer leur propre chemin dans
l'analyse des textes bibliques. Ici nous parcourons deux livres importants de ce
groupe :[1Signes et paraboles(et(1Parole, figure, parabole(. lls sont tous deux le fruit de
colloques internationnaux que le CADIR a organisé en 1974 a Annecy et en 1986 a

« |l apparait en effet que I'état de contrariété n’est qu’une partie, une dimension, un stade des contenus, référables a une
axiologisation et une idéologisation, et que le parcours discursif travaille a modifier sinon la relation de contrariété en tant que
telle du moins les rapports pratiques entre les contraires. Les textes paraissent construits pour cela. Tout ce passe comme si,
partant de données opposées et incompatibles, le mécanisme discursif aménageait un espace ou un champ dans lequel, sous le

signe d’un tiers ou d’une limite, les contraires pouvaient trouver place et coopérer a une fin commune. » (S&B, n° 42, p.14)
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L’Arbresle 3

2.1Signes et paraboles

[1Signes et paraboles(], paru donc en 1977, porte sur les analyses de paraboles et de
miracles dans les évangiles. A la fin de cette étude, le CADIR résume en quatre points ce
que les études évangéliques ont laissé en question par rapport au ‘parcours génératif’.

i) Les études évangéliques demandent une analyse narrative plus approfondie que
celle des textes populaires. La dimension cognitive double les actions par un faire
interprétatif.

ii) Les problémes de compétence et de manipulation des modalités (vouloir, pouvoir,
savoir) paraissent singulierement insistants, tandis que I'objet-valeur du programme
global fuit sous des figures diverses, provisoires, difficiles a définir.

iii) La variété des figures (acteurs, plans différents, lieux, moments) en rend
l'identification des isotopies délicate ou problématique.

iv) La valorisation axiologique parait plus nette, mais elle peut donner lieu a des
transformations subtiles par le jeu des points de vue d’acteurs différents o

A. Les quatre problématiques relues par Greimas

Greimas participant a cet ouvrage, considére le texte évangélique comme un discours
ep s . . 315

novateur, et le différencie de deux autres discours (conte, mythe) . Il reprend les

questions posées par le CADIR :

1) Stratégie des macro- et des micro-structures : Greimas, reconnaissant le
manque de méthodologie « lorsqu’il s’agit d’analyser les mini-récits ou les séquences
autonomisées » °'° , propose comme une nouvelle méthode que les études bibliques
cherchent a établir dans le livre. C’est établir par-dela les micro-récits et les scénes
dialoguées, des unités discursives intermédiaires plus larges que sont les
macro-séquences. « C’est Ia une novation méthodologique prometteuse » dit-il.
L’élargissement d’unités discursives a révélé en effet le vrai probléme de la syntaxe
narrative. A partir de 13, il propose une relecture compléte aussi bien dans I'ordre
syntagmatique (probléme de la véridiction) que dans I'ordre paradigmatique
(continuité sémantique : isotope).

2) PIurl-lsotopes Lorsqu’il s’agit de bi-isotope, deux isotopies sont superposables
J. Deloetehkarassdﬁlaaesntteraue(&thaﬁg@wrpﬂmo&apes&&abma théorie standard, on choisit
une isotopie de base sur laquelle se fondent les autres. Cependant les textes

" GroupvEmgélipse ¥/ régidtent. D’une part, toutes les isotopies de lecture sont

le discours conservateur (le conte merveilleux russe), et le discours mytique.

316

A.J. Greimas, 1977, p.229

317

la dimension cognitive sur 'isotopie pragmatique

vertu de la loi du droit d'auteur.
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pragmatiques et figuratives ; d’autre part, la nature du sujet n’est pas la méme. Face
a ces difficultés, Greimas propose deux solutions : i) trouver une nouvelle isotopie,
abstraite qui, tout en reposant sur une structure actantielle sous-jacente, permettrait
d’étaler 'ensemble des configurations concernées ; ii) découvrir un modéle d’analyse
discursive.

3) Recatégorisation des réles thématiques : « Contrairement a ce qui se passe
dans le récit proppien, les personnages évangéliques agissent souvent a I'encontre
de leur étre thématique présumé comme si cet étre n’était qu’un paraitre et que I'agir
révélait leur véritable nature. Si 'Evangile met en place une taxinomie des
personnages responsables chacun de son rble, ce n’est que pour la dénier en
produisant des parcours thématiques non conformes aux prévisions. A partir de ces
parcours, le lecteur reconstitue facilement de nouveaux réles qui les caractérisent. Le
texte a ‘travaillé’, comme on dit aujourd’hui ; ce travail se trouve décrit dans ce recueil
et défini comme la recatégorisation des roles thématiques »

4) Problématique du carré sémiotique et le changement du statut d’objet : Dans
le texte évangélique, « les deux programmes narratifs donnés sont paralléles et
incompatibles, mais non contradictoires » 319 . Le plus souvent, I'acteur central des
évangiles, Jésus, refuse de reconnaitre dans son opposant un anti-sujet. Ce n’est
plus I'objet en quéte qui est au centre de la problématique (performance), mais la
compétence du sujet et sa qualité qui deviennent le centre de la question.

B. Mise en question de la narrativité greimassienne par le CADIR

Le chapitre V delISignes et paraboleslprésente deux modéles construits a partir des
études de paraboles et de miracles. Dans ces deux modéles de la structure
d’interprétation, les auteurs remarquent que la pratique d’analyse des textes évangéliques
fait apparaitre une innovation par rapport au modeéle greimassien. Cette innovation est liée
étroitement a linstance d’interprétation, parce que miracles et paraboles posent d’une
maniére ou d’'une autre une exigence d’interprétation. Pour la structure de la parabole, ils
prennent comme cadre de référence, ’herméneutique de Paul Ricoeur qui distingue trois
moments : distanciation, ex-position, interprétation. Quant a la structure du miracle, ils la
considérent sur deux plans différents : celui des contenus corrélés et celui des contenus
topiques 320

i) Mise en question de Ila notion du ‘sujet’ greimassien : Ce qui est particulier

dans la structure de la parabole se fait jour au moment de linterprétation. Dans les

paraboles, il y a deux performances : la performance de Jésus qui ‘explique’ en
A-J. Creieasntéitft A& Parabole, et celle de I'auditeur qui I"interpréte’. L'interprétation de

319 'auditeur est la comparaison entre le texte et le contexte. Cette interprétation
AJ. Greimas, 1977, p.236

20
Groupe d’Entrevernes, 1977, p.187 : « La complexité de I'analyse en découle. Car entre ces deux plans, il y a un rapport de
présupposition qui installe dans le récit une structure d’interprétation : il s’agit de découvrir la signification du miracle sur le plan des
valeurs proposées par le Royaume. Tour a tour, requéte et reconnaissance contribuent a mettre en place le mécanisme de cette

interprétation. »
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comprend l'aspect cognitif et pratique. Cela signifie que la parabole demande a étre
comprise par le récepteur, puis appliquée. S’il y a une innovation par rapport a la
grammaire narrative, elle porte sur le plan cognitif. Grace a la parabole, I'auditeur
peut se détacher de la structure binaire (le sujet en quéte de I'objet), et entrer dans la
structure ternaire, qui pour lui permettra de devoir travailler pour la construction du
Royaume sur le plan pratique. Ceci n’est pas possible a condition qu’il accepte cette
nouvelle invitation.

ii) Redéfinition du ‘faire interprétatif’ : I'utilisation subjective du carré de la
véridiction : Dans les récits de miracles, la remise en question de la théorie
greimassienne porte sur ‘la requéte’ (d’'un miracle) donc la phase de la compétence
dans le schéma narratif. Dans ces récits, la requéte passe toujours par un contrat
entre le demandeur et Jésus. Le demandeur persuade (supplie) Jésus de faire un
miracle, et Jésus motive ce demandeur pour une autre valeur qui est la valeur topique
(construire le Royaume). L’enjeu du miracle présuppose donc I'enjeu du Royaume. Le
demandeur doit accepter ce dernier avec confiance. Ce contrat est un contrat
fiduciaire. Pourtant la définition du ‘faire interprétatif du demandeur différe de celle de
Greimas, parce qu’il n’est pas impliqué dans la logique, et n’est pas programmable
par avance mais assumé par un sujet singulier. En effet, il y a un déplacement par
rapport a l'idée courante sur le miracle considéré comme effet de puissance :

« I'épreuve principale se joue dans 'accession au croire, qui est un savoir-certain,
mais sous l'aspect du secret ; le ‘miracle’ en tant que performance somatique est la
manifestation figurée du /paraitre/ qui s’ajoute a I'étre pour constituer le vrai. Il donne
alors lieu au croire comme savoir-vrai, c’est-a-dire a la reconnaissance » 321 . Cette
reconnaissance meéne le sujet vers un vouloir pour la construction du Royaume.

iii) Le jeu de la continuité et de la rupture : Dans le cas du miracle, il y a une
continuité syntagmatique mais une rupture sémantique (isotope) avec le récit
primaire, qui porte sur le sens. Cet écart sémantique provoque chez le sujet
demandeur le faire interprétatif de cette rupture sémantique (isotopique) en utilisant le
carré de la véridiction. Tandis que dans le cas de la parabole, il y a une rupture
syntagmatique entre les formes de récit (texte - contexte), mais une continuité
sémantique ( isotope ), qui porte sur la référence. Cet écart syntagmatique invite le
sujet auditeur a I'écoute de la parole. Cette fois I'auditeur laissant tomber le réle de
sujet de la quéte du savoir, devient celui qui écoute la parole I'appelant a un
engagement 2 Les paraboles transposent le récit. Elles sont un miroir réfléchissant.
Par rapport aux actions engagées dans le récit, elles constituent des condensateurs
de vérité. Faisant varier les réles figuratifs, elles en opérent la réduction noétique a
un prédicat d’action unique, positif ou négatif, transcendant la disparité des rbles
sociaux. Elles dégagent alors une intentionnalité, celle ou peut s’inscrire la vérité du

321 2t
Signes@€8iFaboles, p.192

322 B by . z . . e by s
Slglzgzt%w; pl:liﬁufg’arpgrsamdes valeurs développé par la parabole, les auditeurs sont invités a choisir

soit la table positive, soit la table négative fjes valeurs. (...).Aprés I’énonciation de la parabole, les auditeurs d(?ivent accomplir
une tranézogﬁm.ﬁué%e ,Q%sd—@-dpéwﬁ}@tepﬁadumgl@ I&%ra&i&@'%él%%ro%@ﬁfa@ g F@%gmn&&u%gue
raremer HERRATANR BULIR DR e BRSOl phrigiie & RAraloleid. s fuRees!a (ddd & kiR 1iAgR)- Et

114 ‘ Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en




Deuxiéme Partie : Figure, discours, énonciation
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sous la direction de Jean Delorme, un recueil partiel de ce colloque est paru en 1987 sous
le titre de Parole-Figure-Parabole, Recherches autour du discours parabolique. C’est en
fin de ce recueil que 'on trouve un entretien du CADIR avec Greimas. Le CADIR lui pose
sept questions qui ont marqué I'élaboration de la théorie greimassienne dans les textes
bibliques. Et dans la réponse de Greimas, nous trouvons les éléments importants qui sont
propres au CADIR. Les trois questions (i, v, vi) portent sur la véridiction qui méne a la
problématique de I'énonciation et a I'acte pragmatique de la parole. Les deux questions
(iii, iv) concernent la recatégorisation des réles thématiques. Au centre de ces questions,
se forme peu a peu une transition de la sémiotique objectale vers une sémiotique
subjectale. Nous rapportons brievement ci-dessous cet entretien :

i) Sémiotique et paraboles évangéliques : Greimas remarque a ce propos que
« les textes évangéliques ont ménagé une surprise. » lls introduisent dans la réflexion
sémiotique la dimension cognitive du discours, et plus particuliérement, I'interrogation sur
le statut de la véridiction. La parabole souléve les problématiques du secret et de
I'efficacité de la bonne communication, un terrain de rencontre de la persuasion et de
l'interprétation % ii) Sémiotique et rhétorique par rapport a la définition dans
'exégése, la parabole est comme une comparaison développée et I'allégorie comme une
métaphore développée, Greimas rappelle que la parabole a été considérée par le
sémioticien comme une unité discursive de caractére narratif et figuratif et non comme
une ‘métaphore filée’ %% i) Progrés discursif : Sur la différence entre la pensée
causale et la pensée paralléle 32 (qui est la question centrale a I'élaboration de la théorie
discursive), Greimas reste dans deux catégories distinctes : 1) La pensée causale du cbté
peirsien, 2) la pensée causale du coté figuratif.

Peu satisfait de cette réponse, le CADIR pose une deuxieme question sur le réle
thématique dans sa relation avec le parcours génératif, mais il la pose par le biais de
l'isotopie. Cette question permet d’affiner encore ‘la pensée causale du cbté figuratif’.

iv) Problémes d’isotopie : Le CADIR se demande si le récit parabolique au niveau
figuratif n’est pas plutdt un discours a ‘n +1’ isotopies. A cette question, Greimas affirme
que la parabole ne correspond pas a la conception ‘bi-isotope’ du discours selon laquelle
un niveau figuratif recouvrirait un autre niveau plus profond, plus abstrait. Dans le texte
évangélique, plusieurs récits figuratifs se chevauchent, se complétent et se dépassent.
D’ou un autre jeu de la créativité allusive et de I'opacité qui voile et se laisse dévoiler.
Alors, dés qu'on entre dans la littérature dite moderne, ces parallélismes et
chevauchements deviennent presque la régle du jeu 328 v) Signification et

3
J. Delorme, 1987, p.385

324
J. Delorme, 1987, p. 386

Greimas lui-méme évoque cette problématique dans son article « Le savoir et le croire : un seul univers cognitif » (Du Sens Il

p.115-133)

326
J. Delorme, 1987, p. 388. Avec ces éclairages, désormais I'analyse discursive peut tracer son itinéraire autonome dans la

perspective de la finalité, sans se soucier du parcours génératif. Et en méme temps, Greimas ouvre 'avenir de cette théorie

discursive qui n’est pas propre aux textes évangéliques mais qui peut aussi étre appliquée aux textes littéraires dits modernes.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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communication : A propos du lien que la pensée parabolique entretient avec la nature
fiduciaire **’ et la particularité de sa réception, Greimas approuve une possibilité de la
théorie de la réception a partir des études des paraboles évangéliques. L’observation
permet de déplacer le pivot de la communication. Elle donne toute son importance au
faire-interprétatif et au contrat fiduciaire du sujet récepteur %2% _vi) Parole et parabole : A
propos de la considération de la parabole comme ‘événement de parole’, Greimas
rappelle la source commune des recherches sur les actes de langage qui se retrouve
dans la philosophie du langage d’Austin, introduite et réinterprétée par Benveniste en
France. |l laisse la porte ouverte sur cette question dans I'étude sémiotique 29 vii
Pensée parabolique et pensée mythique : Greimas note leur ressemblance et leur
différence. Elles se ressemblent car elles utilisent les figures du monde pour parler de
’lhomme, de sa condition, de ses origines et de sa fin. Elles se différencient car ‘la pensée
parabolique procéde par approximations et allusions’ et pose ‘des interrogations, d’ou son
caractére historiquement paradoxal’. Quant a la pensée mythique, elle « se trouve
interprétée et traduite en thématique (...) ouvrant la voie au savoir qui une fois instauré,
convoque le raisonnement parabolique pour l'aider a tracer de nouveaux sentiers » %0

Ces sept remarques sont pour le CADIR un point de repére pour une théorie
discursive, affirmant son enracinement dans la théorie greimassienne, et en méme temps
spécifiant la théorie énonciative.

3. Vers une nouvelle théorie sémiotique discursive

32

32

7
Ad.

3.1 De la relation du texte-contexte (énoncé) a la théorie de I’énonciation

En 1982, sous le nom d“école de Paris’, les sémioticiens en France publient un recueil de
Sémiotique. Dans cet ouvrage, on peut lire un article de Jean Delorme et Pierre Geoltrain,

Greimas, Sens Il, p.132

8
J. Delorme, 1987, p. 389-390 : « Deés lors, le point de vue se déplace : les stratégies de la persuasion sont le fait de

I'énonciation, la mise en place, a lintérieur de I'’énoncé, des simulacres de la communication dialoguée permet, par exemple,

d’installer la relation hiérarchique entre les interlocuteurs ou le maitre, disposant de I'autorité de la parole, impose au destinataire

I'obligation de chercher a comprendre ; ou la figure du disciple, comme I'a montré Jacques Escande, incarnant, a travers différents

auditeurs, des attitudes véridictoires graduées, passant de I'incompréhension du doute, a I'acceptation, sert de relais et se préte a

son identification avec le lecteur hors texte. (...) Les paraboles dialoguées sont des figures discursives inscrites dans I'ensemble de

I'énoncé-texte et ayant pour fonction indépendamment de leur contenu, de laisser entendre, en mettant face a face des

interlocuteurs, qu’il y a quelque chose a comprendre, qui sont de ce fait une invitation a chercher le sens. Dans I'économie générale

des Evangiles, elles paraissent ainsi comme des figurants porteurs de fiducie. »

29
J. Delorme, 1987, p.391 : « La sémiotique a tout intérét a les (les diverses suggestions de la théorie d’énonciation) digérer, a les

assimiler, en les intégrant dans sa réflexion théorique, surtout que les cadres d’accueil, tels que la compétence modale et

sémantique des interlocuteurs, le couple persuasion/interprétation ou I'explication du dialogue comme structure narrative,

polémico-contractuelle existent déja. »

33

0
J. Delorme, 1987, p.392
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« Le discours religieux », ou les principales questions du CADIR sont récapitulées. En
effet, le probléme de I'extraction des mini-récits (assez autonomes pour étre analysés
séparément) et de leur rapport au contexte, « 'enchdssement de micro-séquences dans
un macro-récit » ' ont ouvert le chemin a une méthodologie nouvelle :

« L’élargissement de I'’espace d’analyse a permis d’éprouver I'instrumentalisation

méthodologique adaptée pour la prise en charge de I'’ensemble d’un livre. »

332

Jean Delorme remarque dans cet article quatre points problématiques : la_dimension
cognitive du récit (savoir, croire), la véridiction (la figure d’un Tiers), I'énonciation (la
véridiction du point de vue du lecteur), la_transformation des valeurs sémantiques (le
discours pluri-isotopes). Ces quatre points résument les problématiques rencontrées dans
'analyse concrete du texte biblique, et en méme temps témoignent de l'effort du CADIR
dans son évaluation pour orienter la théorie de 'énoncé gréimassien vers une théorie de
I’énonciation.

En effet, la nature différente de la structure biblique par rapport a celle des autres
textes (par exemple, le conte) ne permet pas le simple ajustement du modéle génératif
greimassien. Des problemes surgissent aussi bien au plan syntaxique qu’au niveau
sémantique. En effet, le modéle génératif greimassien est élaboré a partir de textes de
structure binaire, alors que les textes bibliques ont une structure ternaire. On ne peut les
lire avec les seuls outils du ‘savoir’ ou du ‘savoir-vrai’ (les carrés sémiotiques), ou le
‘croire’ et la Vérité ont toute leur place. Greimas situe I'origine de ce probléme au début de
I'élaboration des textes bibliques :

« Le discours évangélique, (...) investit les schémas du carré sémiotique de deux
catégories incompatibles non pour dissoudre leur antinomie, mais pour
ameénager le passage permettant de fonder une nouvelle deixis axiologique...
Faire entendre un discours autre, établir une communication assumée, semblent
étre les soucis formels qui régissent, en sous-main, la production des textes

évangéliques. »

333

Par la, Greimas semble dire qu’il pourrait y avoir un carré de la ‘Foi’ qui se fonderait sur
une nouvelle deixis axiologique. On peut en effet observer chez les acteurs une
conversion qui permettrait de passer du carré du ‘savoir au carré du ‘croire’. Ce
phénomeéne de conversion qu’on observe sur le plan de I'énoncé, peut se répercuter chez
le lecteur. En effet, la problématique de I'’énonciation vient de la nature du texte biblique
comme Greimas l'a lui-méme remarqué ** Toutes ces problématiques se concentrent
finalement sur la relation sujet/objet, dans laquelle on peut observer la structure de la
‘conversion’. Il s’agit d’'une conversion de relation. A partir d’'une valeur proposée, la
position de sujet narratif (S — O) se transforme en position de sujet qui recoit dans son
corps la marque d’'un objet (S < O). Désormais, ce sujet marqué par I'événement entre

331
J. Delorme 1982, p.107

332
J. Delorme 1982, p.106.

333
A.J. Greimas, 1977, p.237.
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A.J. Greimas, 1977, p.227
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dans un programme de don. Est-ce qu’il s’agit encore d’un autre carré a construire, par
exemple, un carré du croire ? La structure du croire et du savoir ne fonctionne pas de la
méme fagon, dit L.Panier dans son étude sur Michel de Certeau % Croire a une
promesse, c’est croire a une parole d’autrui non vérifiable (savoir) dans I'immédiat, on
entre alors dans le domaine de la relation avec une parole a entendre (et a lire).

Louis Panier dans sa thése, se place du cété du lecteur-énonciataire. Aprés I'analyse
du prologue de I'évangile de Luc, il remarque la fonction de la lecture :

« L'écriture lue s’adosse a la parole entendue, elle la présuppose dans le lecteur,
et elle s’y soutient. Il y a la deux modalités de I’énonciation qui doivent étre
corrélées. L’écriture lue donne a expérimenter et a réaliser ce qui de la perception
de la parole reste insu de Théophile : I'écriture a lire révele la parole entendue et
en fait reparcourir les traces. » **

Oou encore :

« Si le lecteur passe ainsi par la déconstruction de la réalité, elle inscrit le lecteur
dans I'ordre du langage et le fait advenir dans sa capacité a articuler les éléments
signifiants du texte pour en construire la signification, qui I'actualise comme

« sujet ». Le sujet s’ajuste a la signification qu’il construit a partir des

« non-signes » (figures) que déploie la chaine discursive. La théorie du texte et la
théorie de la lecture que nous avons développées nous conduisent a une théorie
du sujet. (...) Il est question d’un sujet posé en deca du savoir et de la
représentation de la réalité, déplacé jusque-la par I'opération de la lecture, sujet
dé-couvert qui trouve a étre dit dans la chaine des figures du discours lu et dans
les corrélations qui y font effet d’interprétation et de signification : il est parlé du
sujet dans le discours lu, sans qu’il le sache. » %'

S’il y a des traces a reparcourir dans la lecture, ces traces-figures attendent le contrat
fiduciaire d’un sujet lecteur au bout de leur chaine.

3.2 Un autre manque est I'origine du désir

Il nous faut nous attarder un peu sur le probléme du ‘désir’. Deux remarques a propos de
la figure du « désir » illustrent la relation entre I'étude du texte (énoncé) et I'énonciation :

« Le déplacement est une figure classique du désir qui poursuit un bien
manquant. Mais il arrive que le voyage n’aboutisse pas, soit interrompu, ou
conduise ailleurs. Une perte rend vaine la quéte entreprise et fait apparaitre un
autre manque qui, celui-la, ne peut étre comblé. C’est un itinéraire de mort et de
naissance d’un sujet qui reste marqué par ce qu’il a perdu dans larencontre de
‘autre’. Les questions d’identité et d’altérité relativisent le rapport a I’'objet de
désir, comme dans la recherche du Royaume de Dieu qui se joue dans les
relations concretes des hommes entre eux et avec la parole enclose dans les

335
L. Panier, « Pour une anthropologie du ‘croire’ : aspects de la problématique de M. De Certeau », dans Une anthropologie du

croire chez M. De Certeau, ?, p.18 : « La croyance serait alors un ‘on dit’ sans pouvoir (encore) savoir, une promesse de savoir. »
336
L. Panier, 1991, p.32

337
L. Panier, 1991, p.279

118 Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en



Deuxiéme Partie : Figure, discours, énonciation

paraboles. » **

« Que me veut ce texte ? » dit Delorme. Cette conversion de la sémiotique objectale a la
sémiotique subjectale est bien illustrée par lui dans son analyse de la parabole du ‘Bon
samaritain’ :
« Il (e l1égiste) interrogeait en vue d’*hériter de la vie éternelle’ et la Loi lui ouvre le
chemin qui est a la fois celui de I'amour et de la vie. La parabole lui parle
maintenant de la vie d’un autre en train de mourir. Faire vivre est plus urgent que
de chercher a savoir comment mériter de vivre. Le |égiste demandait : « Qui est
mon prochain ? » La parabole ne répond pas. Bien plus, elle efface la question.
Dans I'histoire du blessé et de ceux qui le rencontrent, cette question n’a pas de
sens. La poser, c’est chercher quelle image I'autre doit me présenter pour que je
le reconnaisse proche de moi. C’est a partir de ce que je suis ou crois étre que je
I'identifierai. Dans la parabole, la question vient de I'autre, et la différence passe
entre ceux qu’elle ne touche pas et celui qui se laisse atteindre par elle : que me
veut cet homme a demi mort ? Ce n’est plus moi qui interroge. Je suis
interrogé. » **
Cette analyse illustre l'articulation des deux temps de l'imaginaire et du symbolique, de
'univers de valeurs et du signifiant ¥ En passant par la parabole (dans le domaine
linguistique, symbolique) le pivot change. Le corps est touché par le langage symbolique
(parabole) 1a ou on peut trouver la place du réel : « Lequel est devenu le prochain ? »
cette deuxieme question demande une réponse au légiste, le « fais de méme » linvite a
'action. La place du réel n’est pas dans le monde de l'idée (imaginaire) ou du langage
(symbolique), mais dans la pratique ou le savoir et I'acte s’identifient. Mais pour arriver au
réel, il faut passer par la symbolisation que Lacan appelle « le Nom du Pére » : I'interdit
de la jouissance (c’est la fonction de la Loi).

3.3 Un chantier ouvert

Ainsi, nous avons vu que la théorie figurative est étroitement liée a la théorie énonciative.
Au sommet du développement de la théorie du CADIR, il y a enfin deux autres théses qui
sont a la fois l'illustration et le fruit de leur recherche. Toutes les deux, en partant 'une du
c6té figuratif, 'autre de la grammaire narrative, rebondissent pour construire une théorie
de I'énonciation.

i) La théorie de I’énonciation en deux temps : Francois Martin reprend les
problématiques du CADIR selon ses propres termes. Il distingue d’abord la
sémiotique des valeurs et la sémiotique du signifiant 4 , qu’il rebaptise ensuite :
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J. Delorme, 1992, p.321.
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F. Martin dit a ce propos : p.145 « Retournement de perspective qui, déplagant I'accent précédemment mis sur la notion
ambivalente de valeur, va le porter sur celle de signifiant et qui, par le méme mouvement, va disposer le sujet a la place centrale
qu’on avait accordée a l'objet. »
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temps de la métamorphose et temps de I'anamorphose. **2 C'est la dimension figurale
des figures qui s’articule en ces deux temps. En effet cette articulation est une
terminologie nouvelle des figures de la ‘limite’ et du ‘tiers’ qui articulent la structure
binaire et la structure ternaire. Dans sa thése, Martin développe la sémiotique du
signifiant. Il commence par trois dimensions : le monde, la langue, le sujet humain. En
développant I'analyse sémiotique dans le discours, il fait un lien entre ces trois
dimensions psychanalytiques lacaniennes : 'imaginaire, le symbolique et le réel. Il
illustre dans sa thése avec 'analyse de la ‘Transfiguration’ : articulant deux espaces
(métamorphose / anamorphose), et donne une place au sujet parlant. Pour lui,
I'analyse figurative, la relation entre figuratif/thématique est autre que I'axiologie
propre a Greimas. En adoptant la conception figurale de J.Geninasca, il y a un écart
entre figuratif et thématique. Cet écart, ce clivage, est produit par I'effet de la parole
d’'un autre, donc il est de I'ordre du langage. Cet effet est celui de la parole touchant
un sujet humain qui I'entend.

ii) La transformation de I’objet valeur en objet énonciatif : Quant a Soon-Ja Park
343 , elle aborde la problématique de la théorie de I'’énonciation en partant de I'analyse
narrative. Elle repére avec soin les deux actants narratifs : sujet, objet, pour rebondir
sur d’autres niveaux. Expliquons : Greimas repére I'objet valeur au niveau narratif,
puis se place sur le plan figuratif pour chercher une figure qui garantit la valeur de
I'objet, qu’il thématise. Quant a Park Soon-Ja, si elle repere I'objet valeur dans un
texte, c’est pour le situer ensuite dans un parcours figuratif. Cette différence apporte
un grand avantage dans ses analyses, puisqu’en mettant cet objet-figure dans un
parcours figuratif au lieu de thématiser I'objet narratif, elle met en relief sa singularité,
de sorte que le parcours génératif ne se tient plus dans ses analyses. En effet, cet
objet-figure en entrant dans le parcours figuratif, subit une série de soustraction des
valeurs thématiques. Elle redéfinit ainsi le sujet d’énonciation a partir d’'un objet-figure
qui a perdu toutes les valeurs thématiques. Son originalité est d’avoir su mettre I'objet
narratif ‘dans un échange verbal’ comme remarque L.Panier :

« Les récits bibliques opeérent une transformation du statut des objets installés
dans le parcours narratif comme objets manquants, désirés transférés. Ces
objets trouvent leur valeur dans le fait qu’ils sont pris dans un échange verbal,
qu’ils deviennent des objets parlés entre les sujets. » ***
Elle observe ce phénoméne particuliérement dans le dialogue. C’est pendant le dialogue
que le sujet perdant sa valeur initiale, est appelé a devenir sujet croyant en étant traversé
par un objet-parlé qu’elle nomme ‘T'objet-énonciatif. Ainsi dans ses analyses, I'échange
de la parole entre les acteurs devient le lieu privilégié pour observer ce phénoméne de la
soustraction des valeurs thématiques ... Le schéma qu’elle présente a la fin de sa thése
illustre sa théorie de I'objet énonciatif :
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Cependant ses analyses restent encore dans I'’énonciation énoncée. A la fin de sa
thése, elle invite les futurs chercheurs a élaborer la théorie du sujet-lecteur qui serait
traversé par I'objet énonciatif donc I'observation dans I'énonciation non-énoncée.

3.4 Vers un nouvel horizon de I’analyse figurative, une théorie de
I’énonciation

Nous finirons notre observation de la figure en sémiotique par deux articles : 'un de Louis
Panier **° , et 'autre de Jean Delorme ¥ Ces deux articles proposent deux approches
possibles d’'une théorie de I'énonciation. L’article de L.Panier propose une approche a
partir de 'objet-figure, et celui de Delorme une approche a partir des modalités de savoir
et du croire résultant de I'articulation du systéme binaire et du systéme ternaire.

A. Les quatre dimensions de la figure

L.Panier présente un exemple de la figure en quatre dimensions observée dans son
analyse de la « parabole des mines » 7 Cette analyse montre bien en quoi consiste le
progrés discursif que nous avons déja signalé avec 'entretien entre le CADIR et Greimas
rapporté dans le livre[] Parole, Figure, Parable [I(voir 11.3.2.2).

La figure de la mine a une structure topologique, selon la structure actorielle de
Greimas. Elle a donc un réle actantiel et un role thématique. L.Panier remarque dans son
analyse que cette mine initiale a ‘le statut d’objet’ (réle actantiel) selon sa dimension
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L. Panier, « La sémiotique et les études bibliques », dans A. Hénault, Question de sémiotique, Paris, puf, 2002, p.361-387
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J. Delorme, « Savoir, croire et communication parabolique », dans Actes sémiotique, Documents n°38, volume IV, 1982, p.5-23
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C’est une des paraboles dans I'évangile de saint Luc 19, 12-27. Elle raconte une histoire ou un maitre de maison partant pour

obtenir la royauté, confie les mines a ses serviteurs, et leur dit de faire fructifier ces mines pendant son absence, et il s’en va. A son
retour, il convoque ses serviteurs pour savoir ou ils en sont. Le premier et le second racontent leur exploits et le maitre leur confie
cette fois des villes chacun selon sa capacité. Le dernier serviteur vient lui rendre la mine qu’il a gardée dans un linge en lui disant
qu’il avait peur de son maitre. Le maitre, tout en colere, demande qu’on enleve cette mine et qu’on la donne au premier serviteur

qui avait multiplié la mine par 10. Cette parole du maitre scandalise tous ceux qui étaient la.

Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en 121



‘Figure et rencontre’. Approche sémiotique du roman de Georges BERNANOS : Sous le soleil de
Satan

référentielle : « la mine désigne une certaine somme d’argent ». Cette dimension
référentielle fonctionne ensuite comme la valeur de la mine multipliée, donc elle recoit
cette fois un réle thématique (L.Panier désigne cette mine multipliée, pour I"opération
métonymique’). Cependant dans cette parabole, le parcours figuratif de la mine continue.
Avec le retour du maitre, cette mine multipliée se convertit en villes par les paroles du
maitre, ce que L.Panier appelle ‘le dispositif métaphorique’ :
« la mine est reprise selon un dispositif métaphorique : signe (Sa/Sé€) par une
correspondance entre I'isotopie financiere (somme d’argent produite) et I'isotopie
politique (pouvoir sur les villes). Cette opération est le fait d’un tiers actant qui
interprete, en interrompant le parcours métonymique des mines et en le référant a
la fidélité des serviteurs. La mise en discours établit ainsi une conformité
d’isotopie entre le pouvoir sur les villes et la fonction royale et interpréte de cette
maniere la relation inter-subjective entre le roi et les serviteurs. Roi et serviteurs
se rejoignent sur cette isotopie thématique dont ils sont les représentants
figuratifs. » >
Ce dispositif métaphorique est une re-catégorisation du réle thématique, ce que Greimas
différencie du tertium comparationis 349 . Avec cette mine convertie en ville, ‘le texte a
travaillé’ comme dit Greimas > . Jusqu’ici, nous avons observé la figure de la mine sur le
plan de I'’énoncé. Elle assure le rble actantiel (objet), les réles thématiques que la valeur
du monde naturel (valeur d’argent) et la valeur propre au texte (équivaut a une ville)
investissent en elle. Il nous semble que dans la quatrieme dimension de la figure que
nous allons observer ci-dessous, nous entrons sur le plan de I'’énonciation. L.Panier
insiste sur cette derniére mine enlevée au troisiéme serviteur et donnée au premier
serviteur qui en a déja dix :
« Elle (la derniere mine) assure la fonction de marque pour I'identification des
sujets. Loin d’étre un signe thématisable (comme les mines associées a des
villes), elle a le statut d’ « in-signe », du non-signe désignant la singularité d’un
sujet dans le parcours figuratif qui le représente. » **
Comme jadis, Greimas a reconnu a la parabole ‘son caractére historiquement paradoxal’
352 , dans ce texte, la mine, enlevée et ensuite donnée, scandalise d’abord les spectateurs
de cette scéne : ‘Seigneur, lui dirent-ils, il a dix mines " (Luc 19,25). Cette mine
n‘appartenant pas au systéme des valeurs (valeur référentielle de I'argent, valeur propre
au texte, ville), mais assurant ‘une fonction de marque pour l'identification des sujets’,
étonne les spectateurs de la scéne. Devant cet étonnement, le maitre-roi leur laisse une
parole a entendre : ‘Je vous le dis : a tout homme qui a I'on donnera ; mais a celui qui n’a
pas on enlévera méme ce qu’il a.” (Luc 19,26) Par cette parole, I'enjeu de la parabole
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dépasse le plan de I'énoncé, et le projette dans la direction de I'énonciataire-lecteur qui se
trouve étre identifié aux spectateurs de la scéne. Par cette fonction figurale, c’est-a-dire
par cette derniére mine qui dépassant le systéme des valeurs, fonctionne comme marque
pour l'identification des sujets, la figure (le non-signe) interpelle le contrat fiduciaire de
I’énonciataire-lecteur.

B. Savoir et Croire, le débrayage énonciatif

A propos de ce contrat fiduciaire, revenons a l'article de Jean Delorme, « Savoir, croire et
communication parabolique » *%  Dans 'avant-propos, Denis Bertrand remarque que
cette étude apporte ‘une dimension nouvelle’ sur les relations du couple communication /
signification o , et que le discours parabolique est autre chose que le discours bi-isotope
355 .

Il nous semble que cet article de Delorme fait un pas important par rapport au modéle
interprétatif. Nous savons que Greimas a mis le carré de la véridiction au coeur du
faire-interprétatif du destinateur final qui donne ensuite selon son résultat interprétatif
I'accord ou le désaccord au faire-persuasif du sujet opérateur. Greimas présente donc le
carré de la véridiction comme le modéle interpétatif concernant la vérité du
discours-énoncé. Dans la grammaire narrative, le destinateur qui a établi le contrat
fiduciaire, assure la relation fiduciaire qu’il a construite moyennant le carré de la
véridiction. Dans le contrat fiduciaire, il ne s’agit donc pas seulement du croire-vrai
(équivalent au savoir-vrai) sur ce qui vient d’étre dit, mais de donner son accord au statut
du discours-énoncé. « Dans ce cas, le contrat fiduciaire est un contrat énonciatif qui
garantit le discours-énoncé. » %56

Dans l'analyse de la parabole, Delorme renverse ce procés interprétatif, c’est-a-dire
cette fois-ci, 'adhésion du destinataire au destinateur précéde la compréhension du sens.

3
Paru dans Actes Sémiotiques documents, en 1982

54
J. Delorme, 1982a, p.3 : « Jean Delorme, dans I'analyse qu’on va lire de la ‘parole semée’ et du faisceau de paraboles qui la

porte, exploite de maniere inédite les relations du couple communication / signification. De ces deux notions majeures en analyse

du discours, il suggére une étroite et réciproque définition. La communication n’advient que par une adhésion liminaire et

‘prédiscursive’ au sens ; et inversement le sens se trouve érigé en événement électif de communication, avec ses réussites et ses

ratés. Les facettes de I'échange sont alors minutieusement dissociées par le discours parabolique lui-méme : on n’a plus affaire

seulement a deux sujets entre lesquels circule un objet, mais a une relation complexe et incertaine entre un destinateur en suspens

et I'objet-parlé qui laisse aller, entre le récepteur divisé et cet objet qui se trouve a distance — un récepteur que 'engagement seul

vis-a-vis du sens peut transformer en destinatire, un destinataire sir de reconnaitre le destinateur au simple effet de la parole et

apte alors a devenir destinateur a son tour parce qu'’il aura acquis un langage. »
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J. Delorme, 1982a, p.4 : « Jean Delorme insiste sur ce point : le véhicule figuratif dit autre chose que ce qu'il dit, et pourtant ne

cache rien. Réception et interprétation ne résident donc pas dans la quéte d’'un ‘secret’, mais dans celle d'un ‘langage’ : pour ‘les

proches’, ceux pour qui 'adhésion au ‘Mystere’ est antérieure a I'adhésion au savoir, I'apprentissage consiste a ‘apprendre a dire’

ce qui autrement serait indicible. »
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357
J.

Ainsi, il dissocie la communication de la signification. Dans ce nouveau proces, I'adhésion
n‘est pas le résultat du faire-interprétatif sur I'objet-parlé (savoir-vrai), mais elle est
préalable (vouloir-étre). Par exemple, aprés avoir écouté la parabole, les disciples posent
la question pour la comprendre. Sur cette question, Jésus atteste qu’ils ont déja regu le
don du mystére du Régne de Dieu. Dans ce cas, le don précéde la compréhension (donc
le vouloir-savoir le sens de la parabole chez les disciples est un don de Dieu), et s’il y a un
modéele interprétatif, il n’est pas au service de la véridiction de I'objet-discours (donner la
sanction du vrai sur ce discours), mais il est au service du contrat fiduciaire d’'une relation
intersubjective.

Alors, la parole (objet-discours) n’est pas un objet a savoir que I'énonciataire établit
entre deux plans %7 de I'atre et du paraitre, comme Greimas I'a congu. Ce n’est pas a une
nouvelle valeur qu'’il faut adhérer comme dans le cas de ‘ceux de dehors’ 358 , mais a une
parole événementielle, permettant & l'opération figurale de laisser sa trace dans le
corps-méme de I'énonciataire-lecteur. Pour que cette parole soit événementielle, elle
n'entre pas dans un modéle interprétatif pour prouver ensuite sa véridiction, mais elle
tombe aprés coup sur le sujet de la passion %9

Les deux remarques de Delorme %% sur la condition du récepteur, nous affirment
encore que la parole doit étre un événement. Dans sa premiére remarque, il observe deux
modes du faire interprétatif. Pour les gens du dehors, la parabole est recue comme une
quéte de savaoir, il s’agit de savoir-vrai, pour ensuite donner une identité a I'émetteur. Pour
les proches %1 , la parabole suscite une question pour comprendre la signification. Donc
pour ceux-ci, la relation intersubjective est déja établie, ainsi que le vouloir-étre du sujet
récepteur dont Jésus parle : ‘le don du mystére’. La seconde remarque de Delorme porte
sur le changement de deux modalités des gens du dehors (regarder — voir, écouter —
comprendre) traduit non pas par le ‘savoir-vrai’, mais par ‘conversion’. Ce dernier cas
nous suggére que ce changement n’est pas une simple transition, mais un événement.

C’est ce procés de la ‘conversion’ qu'on va traduire ensuite par l'articulation entre le
carré énoncé (carré de voir) et le carré énonciatif (carré de croire) qu'on développera
dans la quatrieme partie du présent travail.

3.5 Vers un nouvel horizon de la figure

Geninasca définit, ‘paraitre’ comme « les parcours figuratifs du plan phénoménal », ‘étre’ comme « les structures

(programmes narratifs valorisés, structures modales) situées au plan dit numénal. » (J. Geninasca, 1983, p.122)
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Pour les disciples, le don du mystére conduit a croire en Jésus qui les conduit au savoir de la parabole. Dans ce cas, c'est

'adhésion a la personne de Jésus qui éclaire le sens de la parabole, non le sens de parabole qui révéle l'identité vraie de Jésus

(savoir sur Jésus). La place de disciples illustre celle du lecteur.
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Dans cette perspective, les définitions de la « figure » de J.Calloud s’éclairent :
« 1. Lafigure est un voile. Elle cache, et I'ombre du voile est sans retour. Mais, ce
faisant, elle signale, elle annonce. 2. La figure annonce d’abord d’autres figures,
une série ou une chaine figurative. 3. La figure est comme un objet, disposé la
pour un éventuel sujet, dans I'axe énonciatif, non dans le champ narratif. 4. La
figure rompt avec le sens conceptuel ou avec le visible, le figuratif devient figural,
la figure en appelle au sujet. » **
La premiére définition articule les deux faces de la figure : signifiant/signifié, dans le
langage lacanien % Selon Greimas, ce signifiant est désigné par plusieurs expressions :
'« écran du paraitre », « le voile de fumée » %% La deuxieme définition porte sur la
spécificité de la figure mise en discours : « le parcours figuratif ». Une figure ne peut avoir
de signification qu’en annongant (et s’accrochant avec) d’autres figures dans une chaine
figurative. La troisitme, a partir de laquelle, Park Soon-Ja fonde sa théorie d'objet
énonciatif. La quatrieme rappelle le « figural » de J.Geninasca, mais en faisant la
remarque d’'une double rupture avec le sens conceptuel ou avec le visible, il semble
signaler la rupture entre deux faces figuratives : la thématique et I'iconicité *  De fait,
dans cette quatriéme définition, il inclut non seulement la sémiotique discursive mais aussi
la sémiotique visuelle que nous venons de signaler dans la définition de Greimas. Cette
double rupture procure la rupture entre signifiant/signifié (au sens lacanien) dans la
sémiotique discursive d’'une part, et visible/visuel dans la sémiotique visuelle d’autre part
se6 . C’est dans cette perspective que F. Martin, dans sa thése, développe la théorie de
'énonciation en utilisant trois dimensions figuratives (thématique, figuratif, figural), il
distingue entre la sémiotique des valeurs et la sémiotique du signifiant.

L’analyse de Martin, « Transfiguration », essaie d’articuler les effets de I'énonciation
en deux moments : la métamorphose, I'anamorphose. Il emprunte le terme
« anamorphose » a l'art de la peinture en faisant allusion au tableau de Holbein, Les
Ambassadeurs >’ , parce qu’il est un bon exemple pour montrer la relation entre le statut
figural de figure et linstance d’énonciation. Tant que le spectateur reste en face du
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Jean Calloud : « Le texte a lire », dans L. Panier (dir.), Le temps de la lecture, Exégése biblique et sémiotique, Paris,
Cerf, 1993, p.31-64.

s J. Calloud, 1993, p.60, note 42 « La sémiotique greimassienne a ouvert la voie a un réaménagement de la définition du signe
selon F. de Saussure comparable a celui qu’a proposé J. Lacan, en faisant observation que le rapport manifestion-immanence
devait se substituer au couple plus habituellement admis de la ‘forme’ et du ‘fond’. (...) La notion greimassienne de ‘sémiotique du
monde naturel’, considérée comme condition de la figurativité, illustre parfaitement ce déplacement. »

%4 A.J. Greimas, De l'imperfection, p.9 : « Tout paraitre est imparfait : il cache I' étre , c’est a partir de lui que se construisent un
vouloir-étre et un devoir-étre, ce qui est déja une déviation du sens. Seul le paraitre en tant que peut étre — ou peut-étre — est a
peine vivable. » ; p.1 « Ceci dit, il constitue tout de méme notre condition d’homme. Est-il pour autant maniable, perfectible ? Et,

pour solde de tout compte, que ce voile de fumée se déchire un peu et s’entr’ouvrir sur la vie ou la mort, qu’importe ? »
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Concernant sur l'iconicité voir D. Bertrand, 2000, chapitre 6.
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Nous pouvons approfondir cette question dans un acticle de L. Panier, dans Sémiotique et Bible n°70, p.13-24.
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tableau, cette tache blanchatre est informe et insignifiante. Quand le spectateur déplace
son point de vue, cette tache laisse apparaitre une téte de mort et, a ce moment Ia, ce
tableau a une signification nouvelle et entierement cohérente. Le point ou se tient le
spectateur peut étre considéré comme la place de l'instance d’énonciation. C’est a partir
du point figural qu’elle est possible de le trouver.

En guise de conclusion

Nous venons d’observer la figure dans les diverses disciplines en commencant par la
rhétorique. Dans la rhétorique ancienne (11.1), il y a trois possibilités de concevoir la
figure : topos, tropes, imago.

Topos : lieux ou on peut puiser les sujets de discours. Barthes y voit un ancétre de la
critique thématique qui procéde par catégories et de celle de Bachelard (« en somme :
'ascensionnel, le caverneux, le torrentueux, le miroitant, le dormant, etc., sont des ‘lieux’
auxquels on soumet les ‘images’ des poétes. »

Tropes : toutes sortes de substitution. Les figures en rhétorique sont comparables a
une liste d“ornements’. Les rhétoriciens classiques rangent la figure dans la catégorie des
tropes. L' ‘allégorie’ est rangée dans une de ces figures de rhétorique.

Imago : linterprétation typologique a opté pour cet aspect : I"imago’ vient de
I"exemplum’. A l'origine, 'exemplum était I'induction rhétorique et a pris en cours de
I'histoire une nouvelle forme : le personnage exemplaire (eikén, imago).

Ces observations nous ont libérée de nos premiéres impressions d’enfermer les
‘figures’ en rhétorique aux seuls codes rhétoriques qui sont en effet I'origine ‘tropes’, un
des aspects des figures en rhétorique ancienne.

Une figure ne se limiterait donc pas a un mot pour désigner un autre mot dans un
texte ; elle est plutdt reconnaissable dans un ensemble mis en discours. Cette
caractéristique de la figure : mise en discours, introduit la dimension énonciative dans la
figure. En effet, les études linguistiques ont ouvert une autre facette pour concevoir la
figure. Greimas définit ‘la figure’ d’aprés Hjelmslev (1966). Une figure (au niveau lexique)
devient pour Greimas équivalent a une ‘figure nucléaire’ (noyau sémique caractérisé par
les relations hiérarchiques entre les sémes) qui est un des éléments pour construire le
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F. Martin, 1996, surtout voir p.162-7 : p. 163-4 « L’'exemple le plus célébre de ce genre de peinture est celui du fameux tableau

de Holbein, Les Amassadeurs (National Gallery, 1533). Debout, accoudés a une étagére sur laquelle sont étalés divers objets
recherchés, tous évocateurs des récentes conquétes de la science et des arts ou de la découverte de mondes nouveaux, deux
diplomates font face a I'observateur du tableau. A leurs pieds, suspendue au-dessus du carrelage et occupant le premier plan du
tableau, s’étale obliquement une tache blanchatre, indéchiffrable, que certains comparent a un os de seiche et d’autres a un pain de
deux livres. Mais quand le spectateur, s’étant écarté de quelques pas, se retourne pour jeter un dernier coup d’oeil au tableau, la
forme disloquée vue maintenant de biais lui jette a la figure I'apparition d’'une téte de mort. ... Sur la méme surface deux espaces
sont donc articulés, celui de I'énoncé, des choses dites, montrées et repérables, et celui ou I'énoncé « fait défaut », ou n’apparait
d’abord qu’une tache puis, aprés déplacement du spectateur, ou surgit une « vanité ». Cette articulation des deux plans sur une
seule surface indique ainsi le point de fuite de I'énonciation d’ou le sujet prend corps, a partir duquel les Ambassadeurs sont

envoyés, « représentants » de ce qui n’est pas représenté. »
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‘séméme’ en combinant avec le classéme. Par la notion du classeme, il introduit le
concept d’isotopie. Ainsi tous les éléments dans un texte deviennent susceptibles d’étre
une figure. Cependant dans des oeuvres ultérieures, Greimas revient peu sur la figure,
sinon pour définir une figure d’acteur (1983), au niveau du discours, en y investissant
deux réles : réle actantiel, réle thématique. Ainsi une figure d’acteur devient une structure
gu’on peut construire avec les éléments narratif et discursif.

J.Geninasca nous donne une poussée importante pour la notion de figure du cbté
énonciatif. Pour le développement de sa théorie, il revient a deux études de Greimas
(1966, 1983), corrige d’abord la notion de figure au niveau lexicale (méme au niveau d’'un
lexéme, le classéme qui permet l'isotopie n’est pas exclu de la construction d’une figure
dans une phrase) et ajoute encore la dimension de la configuration, parce qu’une figure
ne peut pas se concevoir en la détachant de son contexte. Ainsi une figure peut étre
reconnue (construire) avec trois éléments : figure nucléaire + classéme + configuration
(des rapports métaphoriques). Il corrige ensuite le postulat de Greimas sur une figure
d’acteur. Aux 2 roles attribués par Greimas, J.Geninasca ajoute la dimension figurale
(sujet d’énonciation). Nous adoptons cette définition en considérant qu’il y a ‘figure’
lorsque les trois dimensions de la structure topologique de I'acteur (réle actantiel, réle
thématique, dimension figurale) sont réunies. Ainsi, la figure peut se reconnaitre dans une
structure topologique a partir de laquelle advient le sujet. Ainsi I'accomplissement de la
figure se réalise dans le sujet-interpréte.

Les études du CADIR ont encore permis d’affiner cette dimension énonciative en
introduisant I'analyse figurative dans un corpus particulier : texte biblique. Nous savons
que la théorie de Greimas s’enracine dans le modele proppien élaboré a partir des
contes. Du fait de changer le corpus : du conte au texte biblique, cela a été profitable et a
donné une ouverture plus grande pour l'analyse figurative et énonciative. En effet, la
théorie sémiotique a été un coup de force pour eux, pour avancer encore plus loin par
rapport a l'interprétation typologique que les biblistes ont appliquée depuis longtemps.
Concevoir la figure comme une structure leur a donné une possibilité d’affiner 'analyse du
texte.

Pour nous, c’était une heureuse rencontre d’avoir découvert « la structure de la
rencontre » dans une des études de Jean Caloud faites a partir de Actes des Apdires
9,1-9. Cette étude nous a motivée d’'une part pour parcourir les oeuvres principales du
CADIR depuis son début. D’autre part, elle nous a permis de construire ‘un modéle
figuratif de la rencontre’ a partir des exemples concrets puisés dans SSS, car elle nous a
donné l'idée de concevoir de la rencontre comme une structure.

Nous n’avons pas été décgus en révisitant les études du CADIR. Au contraire, nous y
avons découvert beaucoup d’éléments importants pour la suite du présent travail. En
effet, les études sur les figures ne manquaient pas dans leurs oeuvres (de plus, leurs
théories sont fondées a partir de I'analyse concréte). Posant dés la premiére oeuvre
principale (1977) les problématiques rencontrées dans I'analyse concréte par rapport au
modéle narratif (le parcours génératif) de Greimas, le CADIR n’a pas cessé de développer
l'aspect figuratif et énonciatif dans I'analyse du texte (le parcours figuratif) avec une
présence constante de Greimas. L’article de Louis Panier (2002) illustre et présente a la
fois I'élaboration du CADIR tout au long de son existence et la synthése de leur théorie
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figurative et énonciative.

Encouragée par ces études, nous avons congu un modéle figuratif de la rencontre en
considérant une rencontre comme susceptible d’investir les divers éléments constructifs
d'une structure. Cependant il nous reste une question : puisque la figure est congue
comme une structure susceptible d’investir les divers éléments structuraux, comment
peut-on considérer une rencontre ? Est-ce une figure ? Nous reviendrons sur cette
question aprés avoir construit le modeéle figuratif de la rencontre.

Chapitre 4. Le modele figuratif de la rencontre

L’objectif de ce chapitre sur le ‘Modéle figuratif de la rencontre’ est de discerner si la
‘rencontre’ peut avoir une structure topologique en trois dimensions ? L'étude de ce mot
d’aprés les dictionnaires et un récit tiré de SSS (la rencontre de Donissan avec le carrier)
permettront de construire « le modéle actantiel » (syntaxe et sémantique sur le plan
narratif). Ensuite élargissant nos exemples dans SSS, nous établirons « le modéle
discursif (actoriel) » %8 (syntaxe et sémantique sur le plan discursif).

1. L’étude lexicale du mot, ‘rencontre’

1.1 Remarques par rapport aux définitions des dictionnaires

Pour la facilité de ce travail, nous partirons de la premiére définition du verbe ‘rencontrer’
dans Le petit Larousse %% Elle nous semble la plus explicative parmi toutes celles que
nous reléverons ensuite. Elle opte cependant pour l'aspect, ‘par hasard’, I'aspect
non-hasard de la rencontre étant un sens ajouté plus tard au sens premier 370

A. Trois éléments relevés dans une définition verbale

‘rencontrsr’ e fe rouver 2n présenes de guslquun zans 1Taveir vouln, »

T se trowver v ndcessite an moins deux actants - MActant (1) face & 1" Actant 2)

368
Pour ce modéle discursif, nous recourons également a 1.4 « Structure de SSS du point de vue de la sémiotique du roman », et a

I'annexe « I'observation de I'occurence du mot ‘rencontre’ dans SSS », de ce présent travail.
369
Le petit Larousse illustré, Paris/Québec, Larousse/HER (2000), 2001

0 em
Etymologiquement, le mot « rencontre » est né au 18 siécle. Formé de re- et de encontre « rencontre » désigne une
coincidence fortuite, une occasion et aussi le fait de se rencontrer par hasard. Le verbe « rencontrer » date d’'un peu plus t6t, du

17em siécle.
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I een prézenge de quelquiun p Evogue un comtact aves un sulet dans v contexts spatlo-
ranporel precis. Ce contact oblioe le snj2t rzncontrant & constater le réel d7un avire pac sa

[rézence, voira a lui adresser una parole.

20 ezans avolr voulu = indigue uns poasition moedzle du sujst rencontrant {modalité zéro

gelon les termes e LO.Cogquetl, par conssouent la rencontre devismt évanementislle

. . L
sisErareE A Sujel 3 prdsenoe o Piers absenl &

B. Elargissement du champ de définitions et des éléments relevés

Nous suivrons pour cette observation I'ordre tel que le présente le Dictionnaire Culturel en
langue francaise, 2005 A (qui nous semble donner la définition plus complet).

« Définition du dictionnaire »

1) Rencontre#RakctR#n.f, - (1234 n.m. « action de combattre » ; déverbal de
rencontrer. Le mot est masculin ** de son apparition jusqu’au XVlle ; féminin
depuis 1485, cette forme I'’emportant au cours du Xlle siecle) : de re- et encontre.
A (XIVe s., Froissart) Vx ou archaismeLITTER. Evénement fortuit par lequel on se
trouve dans une situation(l).#coincidence, conjoncture, hasard, occasion,
occurrence. « Mais par quelle rencontre vous étes-vous trouvé entre leurs

mains ? » (Moliere, Dom Juan). Dans cette rencontre... # Loc. (1580, Montaigne)
Vielli. Par rencontre : par hasard. « Tout existant nait sans raison, (...) et meurt
par rencontre » (Sartre, la Nausée), sans raison logique. — (1690) De rencontre :
fortuit. « (...) je n’aime plus que les joies de rencontre, et celles que ma voix fait
jaillir du rocher (...) » (A.Gide, les Nourritures terrestres). B 1 (v. 1485)Le fait,
pour deux personnes, de se trouver en contact, d’étre rapprochées, d’abord par
hasard, puis Par Ext., d’'une maniere concertée ou prévue(2). Faire une rencontre.
Une rencontre inattendue. - Mauvaise rencontre : fait de se trouver en présence
d’un malfaiteur, d’'une personne dangereuse. - Rencontre du troisiéme type. — Au
hasard d’une rencontre, des rencontres. Arranger, meénager une rencontre entre
deux personnes, la renocntre d’'une personne avec une autre. #contact, entre vue,
rendez-vous. Des la premiere rencontre. # (XVlle s., 1636 aller au rencontre) A LA
RENCONTRE DE... : VX, en se trouvant face a face avec qgn qu’on rencontre et,
mod., en allant vers qqgn, au-devant de lui(3). # abord, approche. Aller, marcher,
venir alarencontre de qqn, a sarencontre. 2.Spécialt. a. (1234 masc., 1534 fém.)
Engagement imprévu de deux forces ennemies peu importantes. #combat,
échauffourée. — Par Ext. Tout engagementou combat. « A chague rencontre, deux
ou trois cavaliers y restaient, tantét a eux, tantdt a nous » (Céline, Voyage au bout
de la nuit). # (v. 1660, d’abord opposé a duel) Combat singulier prémédité. b.
(1869)Compétition sportive opposant deux ou plusieurs adversaires. #match.

Dictionnaire culturel en langue frangaise, tome IV (Réal-Z), sous dit. D’Alain Rey, Paris, Dictionnaire le Robert, p.153, art.

« Rencontre ».

372
Rencontre[|RakctR'n.m. — 1671 ; de rencontrer, méme mot que 1)rencontre[|BLAS. Téte d’animal vue de face. Un

rencontre de cerf. [Jaussi massacre.
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Organiser une rencontre de boxe. Rencontre amicale, internationale. c.
(1936)Réunion entre des personnes(4), des parties qui ont des intéréts opposeés
ou divergents en vue d’'une discussion, d’'un débat. Les rencontres entre les
partenaires sociaux. 3. (1580)Choses. Le fait de se trouver en contact(5).
#onction.Rencontre de deux cours d’eau, de deux lignes. Point de rencontre.
Rencontre brutale. #choc, collision. — (1690) Astron., Astrol. Conjonction ou
opposition d’astres. — Techn.Roue de rencontre : roue dentée qui meut le pivot du
balancier (dans I’echappement a recul).

ere .. .. o . o
1)1 définition, « événement fortuit par lequel on se trouve dans une situation » : les

aspects événementiel et fortuit d’'une rencontre sont placés au premier plan dans cette
définition. lls ménagent pour les acteurs la situation dans laquelle ils se trouvent. Deux
éléments peuvent étre y dégagés du fait méme de la rencontre : d’une part, I'absence de
modalité de vouloir chez le sujet qui se trouve dans une situation présentée comme un
événement. D’autre part, ce qu’on rencontre n’étant pas précisé, cette définition concerne
la rencontre entre les hommes, mais aussi celle des hommes avec les choses.

2) 2eme définition, « Le fait, pour deux personnes, de se trouver en contact, d’étre
rapprochées, d’abord par hasard, puis, d’'une maniére concertée ou prévue » : ici, le
caractére humain est explicité : ‘pour deux personnes’, mais cette fois le « hasard »
devient facultatif. Ce qui est souligné, c’est « se trouver en contact », ou « étre
rapprochées », c’est-a-dire nouer une relation entre deux personnages, dans un espace
lorsque les deux personnages se trouvent en contact. La rencontre s’inscrit dans le temps
et dans I'espace. Le ‘contact’ est un des six facteurs de la communication de Jakobson.
Selon lui, le contact se fait par un canal physique et une connexion psychologique entre le
destinateur et le destinataire, il établit et maintient la communication entre eux, et
s’accompagne d’une fonction phatique AR par exemple, ‘Allo’, ‘Euh’, etc. La
communication s’installe déja par le fait du contact. Dans une rencontre fortuite, cette
fonction phatique établit le contact o , mais elle peut s’appliquer aussi en dehors du
langage. C’est alors une sorte d’appel qui s’exprime au moment du contact, mais qui ne
se reconnait que par ce qu’il produit chez le destinataire ¥ Nous y reviendrons dans la
‘sémantique narrative’. En tous cas, la relation établie par le contact met le sujet rencontré
en position de jugement phorique : bonne ou mauvaise rencontre, et la composition
actantielle de la rencontre est basée sur deux sujets. (sujet + sujet)

3) L’absgpr?ee de I'élément ‘hasard’ (rencontre prévue) réunit les deux définitions

suivantes : 3 définition - « en se trouvant face a face avec qgn qu’on rencontre et,
. eme .. .. L

mod., en allant vers qgn, au-devant de lui » ; 4 définition - « Réunion entre des

personnes, des parties qui ont des intéréts opposés ou divergents en vue d’une

discussion, d’'un débat », d’'ou la locution ‘aller a la rencontre de’, a une entrevue, a un

3
Roman Jakobson, Essais de linguistique générale, p.214-222 : p.127 « |l y a des messages qui servent essentiellement a

établir,

prolonger ou interrompre la communication, a vérifier si le circuit fonctionne (‘Allo, vous m’entendez ?’) (...) Cette

accentuation du contact —la fonction phatique, dans les terme de Malinowski- (...) »

374
par

375
par

exemple, ‘Hé I’ de Mouchette lorsqu’elle s’apergoit Donissan.

exemple, ‘pitié chez le carrier’, ‘honte chez Menou-Segrais’, ‘peur chez Saint-Marin’, etc.
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rendez-vous, ou encore a ‘une réunion autour d’'une discussion’. Ces exemples ajoutent
trois autres éléments a la rencontre : le déplacement de l'acteur vers un but précis, le
contrat fiduciaire présupposé entre deux ou plusieurs sujets rencontrants, et le cadre dans
lequel il y a un débat. Cette fonction de cadre se trouve dans I'expression : ‘une rencontre
de boxe’. Dans ce dernier cas, le contenu n’est pas une discussion mais un combat ou un
match, et entraine un engagement.

4) 5°M€ definition : « Le fait de se trouver en contact ». Il s’agit cette fois de choses.
Dans ce cas, la composition actantielle de la rencontre est basée sur deux objets (objet +
objet). C’est le cas de la jonction, le choc, la collision, et aussi « La rencontre, si parlante,
de leurs regards » (citation de Maupassant) ou le regard est considéré comme un objet.

5) Les définitions verbales dans le méme dictionnaire ¥ donnent explicitement une
des compositions actantielles de la rencontre que nous avons suggérées dans la
premiére définition : la rencontre entre un sujet et un objet (sujet + objet). Ici, 'aspect
ponctuel, le caractére de hasard et I'effet thymique sont valorisés. Dans ce cas, une
rencontre peut entrainer une réflexion-interprétation.

1.2 Premier résultat pour une structure de la rencontre

L’étude de ces définitions permet de retenir les principes suivants :

376
« Se trouver prés de, en présence de qqch. Rencontrer ce qu’on cherchait. [1atteindre, trouver. ‘Chacun s’arme au hasard du

livre qu’il rencontre’ ; (1690) se trouver en présence de (un obstacle, une résistance) [1heurter, Elle recula et rencontra le mur ; fig.

Se trouver en présence de (une circonstance fortuite), Rencontrer une occasion. »
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Le déplacement est un élément commun dans toute la rencontre.

2. Le modéle actantiel de la rencontre et sa problématique

D’aprés les observations que nous venons de faire, et avec l'aide d'un récit de SSS (la
rencontre de Donissan avec le carrier), nous essaierons de construire un modéle actantiel
de la rencontre selon la grammaire narrative : syntaxique et sémantique. Et en le
construisant, nous reléverons aussi les problématiques de la grammaire narrative posées
par les caractéristiques propres a la ‘rencontre’.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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2.1 La syntaxe narrative de la rencontre et sa problématique

Toute rencontre suppose qu’il y ait deux actants qui ne soient pas forcément deux
actant-sujets (il peut y avoir une rencontre d’un actant-sujet avec un actant-objet, dans le
cas de Antoine Saint-Marin). Dans le cas d’une rencontre inattendue de deux
actant-sujets, au moment de leur contact, il y a absence de modalit¢ chez les
personnages.

‘La_ modalité zéro’ qu’une rencontre provoque donc chez deux sujets par le fait qu’ils
se trouvent face a face, fait entrer ces deux sujets directement dans une phase de
performance sans passer par le contrat. Les sujets entrent en contact et dans l'ordre
pragmatique sans avoir été prévenus. Donc le contrat est absent, mais s’il y a un contrat,
il sera établi a la fin. Ce contrat est de nature fiduciaire.

La rencontre de Donissan avec le carrier peut lillustrer. Le carrier trouve sur son
chemin un prétre ('abbé Donissan) perdu et tombé sans connaissance. Eprouvant une
grande pitié, il congoit un programme de ‘marche’ en vue de le remettre sur le bon
chemin, et de lui redonner des forces. L’abbé fait un contrat fiduciaire avec lui sur ce
nouveau programme, et a la fin de la marche, I'abbé retrouve des forces physiques et le
bon chemin pour poursuivre son voyage. En cours de route, I'abbé Donissan a une vision
mystérieuse dans laquelle il voit 'ame paisible du carrier, telle celle de Saint Joseph. Il se
reconnait différent de son compagnon, et réalise un faire-interprétatif a partir de cette
rencontre : il comprend qu’il y a un Tiers absent, il reconnait aussi I'altérité du carrier, et
son identité. Et ces reconnaissances remettent 'abbé entiérement a la disposition du
Tiers. Le narrateur décrit alors le mouvement intérieur de 'abbé °"’ qui fait un contrat
fiduciaire avec ce Tiers absent, et qui est dans I'attente d’'un nouveau programme qui
viendrait de ce Tiers. Dans cet exemple, le personnage ‘Donissan’ comprend donc aprés
coup, que sa rencontre avec le carrier était préparée d’avance par un Tiers absent
(‘providentiellement’) dés l'origine. J.C.Coquet appelle ce Tiers, le Destinateur ou le Tiers
absent.

Dans cet exemple, la rencontre commence par la phase de performance, on peut y
observer deux contrats fiduciaires : le 1er, le carrier le propose a I'abbé, et le 2 , 'abbé
le conclut avec un Tiers absent aprés avoir fait le faire-interprétatif. Il y a donc ici un
renversement de la grammaire narrative greimassienne. La rencontre commence par une
phase de performance, le contrat se conclut au dernier moment.

2.2 La sémantique narrative et sa problématique

La sémantique narrative concerne I'actualisation par le sujet des valeurs représentées par
I'objet-valeur. Dans une rencontre fortuite, 'aspect imprévu prive le personnage de ses
modalités (état de la modalité zéro), et elle le laisse a I'état brut face a quelqu’un ou a
quelque chose. Lorsqu’il s’agit de la rencontre de deux sujets, a cause de I'aspect
imprévu, il N’y a pas d’objet qui lie les deux sujets. Cette structure (sujet (1 sujet) donne a

p.145 : « Un instant, il médita de le revoir, mais il lui parut aussitdt préférable de s’en rapporter, pour une nouvelle rencontre, a

la méme volonté qui avant préparé la premiére. »

Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en 133



‘Figure et rencontre’. Approche sémiotique du roman de Georges BERNANOS : Sous le soleil de

Satan

378

la rencontre un statut spécifique. Greimas classe les activités humaines selon deux axes :
'axe de la production, 'axe de la communication.Dans ce dernier axe, Greimas classe
toutes les relations entre les hommes. Et selon Jakobson, le schéma de la communication
qui implique I'objet-message entre deux sujets, est valable pour les quatre types de la
communication *"° de Greimas. Quant a la rencontre imprévue de deux sujets, deux
formes de la fonction phatique peuvent apparaitre au moment du contact : forme
linguistique, et forme non-linguistique. Cette derniére est un produit du premier contact, et
se reconnait du coté du destinataire, elle fonctionne chez lui comme un appel. Si les
acteurs de la rencontre ne répondent pas a cet appel (qui les touche profondément), la
rencontre reste un simple contact imprévu. Mais s’ils y répondent, elle s’inscrit dans une
communication et dans une durée. La nature de cet appel est a observer de plus prés.

En effet, le contact imprévu produit deux genres d’appels (signifiant ?) de forme
non-linguistique : I'appel énigmatique (signifiant-énigme) et [I'appel mystérieux
(signifiant-mystére). Cette classification est basée sur la marque produite sur le sujet
récepteur. L'appel énigmatique suscite la quéte du sujet qui cherche a saisir (signifi€) cet
appel insaisissable (signifiant) : par exemple, sur le plan discursif, la ‘curiosité’ de I'abbé
Sabiroux ou de Saint-Marin est une trace visible (signe lisible) de cet appel énigmatique
par lequel ils ont été touchés, qui les pousse a la recherche d’'un savoir sur ce qui
échappe a leur intelligence. Tandis que I'appel mystérieux engendre dans le sujet une
passion qui le pousse a 'action : par exemple, sur le plan discursif, la pitié¢ du carrier (ou
encore la pitié de I'abbé Donissan, et la peur de Saint-Marin) est le signe lisible révélant
qu’il a été touché par un appel mystérieux qui le pousse a devenir sujet d’'une action.
L’appel énigmatique trouve donc le signifié¢ dans le savoir-vrai, et I'appel mystérieux
trouve sa signification dans le sujet croyant (qui devient sujet d’'une action). Ces deux
genres d’appels ne sont donc saisissables que par leur effet (signe lisible) dans le sujet
rencontré, et ils font naitre I'un, un objet narratif, 'autre, un sujet d’action.

Selon ces observations, dans une rencontre, I'objet-valeur n’a pas un réle primordial
comme dans une performance classique de grammaire narrative. Il est un des produits
d’'un premier contact grace a une fonction phatique particuliére. Cette fonction imprime sa
marque dans le corps du sujet rencontré, ce qui permet d’inscrire la rencontre dans une
durée, voire d’établir un dialogue entre deux sujets.

L’exemple de la rencontre de Donissan avec le carrier nous montre que la rencontre
se termine par un contrat fiduciaire. Dans le cas de I'appel énigmatique, la quéte du sujet
est résolue par I'acquisition du savoir-vrai. Donc sa quéte n’aboutit pas nécessairement a
un nouveau contrat. (par exemple, une curiosité disparait lors de I'acquisition du savoir)
Tandis que dans le cas d’'un appel mystérieux, le sujet est amené (directement) au contrat
fiduciaire pour entrer dans un nouveau programme. C’est un peu la distinction de Greimas
qui différencie la communication regue de la communication assumée 379

A.J.Greimas, 1979, p.45-48. Il donne en gros quatre types de la communication. L’échange (de I'objet valeur dans I'ordre

économique, ou de I'objet message dans I'ordre communicatif), la communication participative —du point de vue du donateur- (le

don de déstinateur transcendant, ou une communication de savoir), la communication assumée —du point de vue récepteur- (dans

cette communication est impliqué le sujet croyant), le faire communicatif (par exemple, une communication théatrale invite

I'observateur ou le spectateur).
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Cela nous montre que la rencontre souléve la problématique de I'objet narratif et de
son sujet, et nous oriente pleinement vers l'observation de I'objet narratif et de sa
transformation dans une rencontre.

3. Le modeéle discursif (actoriel) de la rencontre

Greimas situe I'analyse discursive sur deux plans : syntaxe et sémantique. La syntaxe
discursive est une observation de la spatialisation, de la temporalisation, de
l'actorialisation. Tandis que la sémantique discursive concerne la configuration, le
parcours figuratif, la thématique.

Tenant compte de la difficulté a faire converger le parcours figuratif d’'un acteur sur un
seul réle thématique, et du progrés analytique (surtout sur le plan figuratif) qui n’accepte
plus la conversion immédiate du parcours génératif (la conversion de l'objet valeur
(narratif) aux figures discursives), la sémantique discursive ne peut plus s’étudier que soit
prise en compte la sémantique narrative, mais elle s’étudie dans dans sa juxtaposition et
son écart avec celle-ci.

3.1 Sémantique discursive : la rencontre : lieu ou s’opére la transformation
de I'objet narratif et de son sujet

Nous rappellerons la théorie de la transformation de I'objet-valeur en objet signifiant (ou
objet énonciatif) élaborée par les chercheurs de CADIR (notamment Martin, et S.-J.Park).
Ces études sont étroitement liées a la transformation du sujet thématique en sujet
signifiant.

Francois Martin présente deux genres d’objet : I'objet valeur et I'objet signifiant. Selon
lui, ces objets ont tous deux une relation avec un méme sujet. L'objet valeur est un objet
narratif greimassien qui motive la quéte du sujet. La jonction ou la disjonction avec cet
objet définit le sujet de la quéte. Tandis que l'objet signifiant est un objet figuratif qui n'a
pas de relation de jonction avec le sujet, mais qui présuppose un objet valeur au début de
son parcours, pendant lequel I'objet valeur initialement congu subit une transformation ;
tantét il perd ses valeurs, tantét I'objet lui-méme disparait %0 Cela peut facilement
s’observer dans une rencontre.

. . 381 . L .
Selon les catégories de rencontres, la transformation de I'objet (narratif) peut se
réaliser dans des moments différents. Dans ‘la rencontre prévue’, elle se réalise pendant

379
Greimas, 1979, p.47 : « Tout se passe comme si le sujet récepteur ne pouvait entrer en pleine possession du sens que s'il

disposait au préalable d’'un vouloir et d’'un pouvoir-accepter, autrement-dit, que s'’il peut étre défini par un certain type de
compétence réceptive qui, elle, constituerait, a son tour, la visée premiére et derniere du discours de I'énonciateur. Si assumer la

parole d’autrui, c’est y croire d’'une certaine maniére, alors la faire assumer, c’est dire pour étre cru. »
80 . .
La these de Soon-Ja Park illustre ce point.

Trois catégories de la rencontre : rencontre thématique et signifiant ; bonne et mauvaise rencontre ; rencontre prévue et

imprévue.
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le dialogue, et dans la rencontre imprévue, elle se réalise au moment du contact.

Processus de la rencontre prévue : Un personnage va a la rencontre d’'un autre dans
une intention particuliére : avertissant ou n’avertissant pas la personne a laquelle il rend
visite, il est le sujet de la quéte d'un objet-valeur. Au cours de cette rencontre,
I'objet(narratif) subit plus ou moins une transformation : la perte des valeurs et le
réinvestissement de celles-ci (re-catégorisation thématique), ou la perte de I'objet
lui-méme. Selon les transformations que le personnage subit, les rencontres peuvent étre
classées en rencontres thématiques ou signifiantes. Appellons ces personnages
provisoirement sujet thématique pour les premiéres et sujet signifiant pour les deuxiémes.

Processus de la rencontre imprévue : Un personnage est en déplacement selon son
propre programme et ses valeurs propres. Pendant ce temps, il fait une rencontre surprise
(imprévue). Ce contact avec un autre personnage le conduit & suspendre son objet
premier, et parfois, il entend un appel particulier (enigmatique/mystérieux) reconnaissable
a un symptdme (signe) a sa dispositive intérieure (une passion, ou une simple curiosité).
Afin que ce premier contact se prolonge sous forme de dialogue, il est nécessaire que ce
personnage réponde a cet appel. Dans ce cas, nous pouvons construire les schémas
suivants :

Mz A —g— lien B {le déplzcement da 51 avec son bat)
S1orenconire 5204 improviste)
51— — aljet svalens (Je bar initialy en suspens

T g

A1 constate un appel pariculier qui prodwit en i wn syrpesme sizne)
S1 répond (faire un contrary 3 ¢l aprel
A1 erpaee ot réalisa ur nouvean prosrannme pour 52

=1 repromd sen parconss nilial

Schéma 11.4.3.1.a : du point de vue du sujet idéal (S1)’
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=2 sl dans un Deu AcCil e ses valears propres )

ool chee Dad 513 Uimproowlsie o enlne danos o dia bogus:

syvianp e se produdl chee Jul,

Cetappel met 32 dans un temos O ierprétation

Pendant leur dialogue, 52 emend v appel paoticuller vaccorpagé dune nouvelle valzur, un

le cas oft 82 a lncompdtencs de les assumer b cas o bl n'a pas lacompitenc e de les assumer

2 pépord Cfalt un condear flduciaiod aectappel 52 attribae un ride thEmetique 3 cet aprel
[l = 'engage sur une pouvelle valaar

Ll g =oon e ey avew sek wadbears prupre:

Schéma 11.4.3.1.b : du point de vue de S2

L’aspect surpris de la rencontre fait subir aux personnages une transformation : tantét
elle les fait changer leur programme initial et ils adhérent a une nouvelle valeur (cette
rencontre devient rencontre signifiante). Tantdt les personnages y résistent malgré
I'épreuve de la rencontre et ils gardent leur valeur propre. (donc cette rencontre devient
rencontre thématique)

Pour les personnages de SSS, les uns subissent la perte de leur valeur en une seule
rencontre, les autres la subissent en plusieurs rencontres successives.

Mouchette, Mme Havret, Saint-Marin, 'abbé Donissan deviennent sujets signifiants.
Ces personnages font, dans leur parcours, au moins deux des trois formes de rencontre
382 . lls sont tous sujets de la quéte d’un objet-valeur au départ de leur parcours. Mais en
passant d’'une rencontre a une autre, chacun d’eux perd son objet premier. Leur rencontre
finale devient signifiante pour eux. Ces personnages ont une qualification commune : leur
désir d’acquérir I'objet visé les touche au plus profond d’eux-mémes. Ce désir d’acquérir
est tellement intense que la perte de I'objet leur donne un choc terrible. Mme Havret
devient folle, Mouchette entre dans une dépression totale (‘la maladie noire’ %88 ), 'abbé
Donissan et Saint-Marin sont mortellement épuisés. (Ces personnages subissent donc la
perte de l'objet-valeur pendant la rencontre et ne retrouvant pas le sens de cet
événement, ressentent un sentiment dysphorique qui engendre quelquefois des actes
extrémement violents : le suicide, I'assassinat, ou bien la folie.) Mais au moment de la
plus intense souffrance, il leur arrive une rencontre imprévue qui les transforme en sujet
signifiant, et qui demande une interprétation de leur part.

Les sujets thématiques n’arrivent jamais a un nouveau contrat. Malgré le choc de la
rencontre, il n’y a aucune transformation extérieure chez eux. lls ne supportent pas d’étre
sujet signifiant, ils thématisent tout de suite I'appel entendu. En effet, il leur manque le
désir de poursuivre leur quéte jusqu’au bout.

On peut donc classer la rencontre comme ‘thématique’ ou ‘signifiante’, suivant que le

‘rencontre initiale’, ‘rencontre intermédiaire’, ‘rencontre finale’

p.151
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personnage thématise ou non l'appel (non linguistique) entendu pendant la rencontre
prévue ou imprévue.

Dans la rencontre signifiante, nous observons facilement le parcours de ces deux
objets. Mais ce parcours de deux objets existe aussi dans une rencontre thématique.
Seulement, par manque de compétence, le personnage rate I'occasion qui lui est offerte
pour devenir sujet signifiant. Par exemple, le « médiocre » Cadignan ne peut pas devenir
sujet signifiant par manque de vouloir-savoir, non plus que Gallet par manque de courage
(pouvoir) et 'abbé Chapdelaine par manque de savoir. lls donnent tout de suite un sens a
cet appel qui leur est offert pendant la rencontre imprévue.

3.2 Syntaxe discursive de la rencontre

A. Le Modeéle de la syntaxe discursive de la rencontre

Du point de vue de la syntaxe discursive, une rencontre a un début, une durée, et une fin.
Au début, il y a la disposition figurative d’'un acteur. Ensuite, I'acteur subit un parcours
figuratif, et aboutit a une autre disposition a la fin de la rencontre.

Par exemple, dans la rencontre de Donissan avec le carrier, Donissan subit ce
processus. Au début, il est épuisé et obsédé par un personnage. Ensuite sous l'influence
du dialogue avec le carrier, et de la sensation qu’il éprouve pendant la marche, sa fatigue
et 'obsession se dissipent peu a peu, et au bout de la marche, libéré de tout, Donissan
repart doublement réconforté : réconforté physiquement, et psychiquement.

D’aprés cela, établissons un modéle de la rencontre suivant la temporalité .

Avant la rencontre : les deux acteurs occupent I'espace d’'une maniére différente. Le
carrier est dans un déplacement quotidien et répétitif, et va dans une direction précise. I
est dans son univers habituel. Tandis que I'abbé Donissan est immobile dans un lieu,
rendu infirme par ses fatigues. Il attend un secours. Il est dans un univers inconnu.

Au moment du contact : I'abbé se trouve immobilisé dans un lieu et le carrier passe
aupres de lui.

Position des acteurs : mobile (avec un but précis) vs immobile
Espace : sur le chemin
Temps : avant le jour

Une figure pathétique (piti€) : Cette figure est le résultat d’'un appel particulier qui permet
la rencontre. Le signe visible est ‘la pitié’ qui retient le carrier auprés de I'abbé. C’est le
premier moment de la rencontre. Pour avancer, il est nécessaire que I'autre (Donissan)
accepte la proposition de celui-ci. (Selon I'analyse narrative, cette acceptation est ‘un
contrat-fiduciaire’)

Pendant la rencontre : la rencontre avec le carrier se passe dans la marche et la
vision.

La fin de la rencontre : aprés avoir secouru le prétre épuisé, et lui avoir bien indiqué
la bonne direction, le carrier s’en va a son travail quotidien. Pour lui, il 'y a pas de
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changement sauf qu’il a épouvé une grande ‘pitié¢’ en rencontrant I'abbé, tandis que
celui-ci a subi un changement important : 1) Son physique d’abord épuisé et perdu
retrouve a la fin des forces pour continuer son voyage ; 2) Son état psychique d’abord
accablé et obsédé par quelqu’un, se libére de tout, il est prét a repartir.

Aprés la rencontre :

A0 ardve o oy« folie s ¢'est lz premizr temps de Uinterprétarion de 1"abbé Donlsaan aprés
cete rencoitre, DVaillsurs, on peut voir que dans la plopart des cas, en relisant leurs
ropeontrss. Les oetours s demandonn « af-jo pdvd 7w on e suls-jo fou 7w Lo pooours 3 cos doux
Tigures ezt L& leur peur, Cear Mimaginaire qui refusz [z rdel. Lz cralmte par &g considérss
corune un rmague deomodalild (eormpelenos, vo muluciled, e doun versoenl vecu

depasse.

20 Pendan L adislogoe veee le doven, Duorissan Fil le devsizme temos e Pinlerprétalion gui
lui permiet d2 svmbollser 223 renootrees. 51 cette &ape mengque, v aues une carastrophe. o st

o QUi & ast passs char Monchethe amés sa rencontrd aves Pablw Donissan © alle s qoicida

B. La recatégorisation des réles thématiques (du cété de I’acteur)

Avec ce modéle de la syntaxe discursive d’une rencontre, nous pouvons lire le parcours
d’'un personnage dans I'ensemble de SSS. Par exemple, la rencontre avec le carrier est
un événement pour Donissan. On peut le lire donc comme une étape dans son itinéraire,
et observer comment ce personnage se transforme avant, pendant et aprés cette
rencontre-événement. Ces trois moments peuvent se traduire par le temps du projet,
'événement, l'avénement. Dans chaque temporalité syntaxique, nous observerons
comment les personnages se  re-catégorisent ’ en traversant la
rencontre-événementielle.

a) Le temps du projet

Ce temps précede la rencontre événementielle, explicitement ou implicitement dans le
texte. L’acteur, en général, monte en scéne avec des réles thématiques, c’est-a-dire avec
son statut socio-politique et son statut familial, mais aussi sa qualification particuliére (par
exemple, le narrateur appelle 'abbé Sabiroux, ‘prétre médiocre’) % Dans cette étape, on
peut distinguer deux groupes de personnage dans SSS :

384
« Recatégorisation thématique » : voir A.J.Greimas, Dictionnaire, art. « Thématique », p.393 « Le concept de recatégorisation

thématique, proposé par L. Panier (dans ses recherches de sémiotique biblique), peut servir a désigner les transformations de
contenu que subissent les roles thématiques (de caractére socio-taxinomique) d’un discours narratif lors de son déroulement. (...)
contrairement a ce qui se passe dans le conte proppien ou les parcours thématiques des acteurs sont conformes, jusqu’au bout, a
leurs roles (...), les textes évangéliques mettent en place, au point de départ, des rbles sociaux, religieux ou familiaux, qui sont
appelés a subir, dans la progression narrative, une ‘recatégorisation’ thématique qui manifeste leur étre véritable aux dépens de

leur paraitre initial. » ; aussi voir Groupe d’Entrevernes, 1977, p.235-6.
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i) Les médiocres ou ambitieux (sujet thématique) : lls ont chacun leur projet de vie.
L’habitude a submergé leur existence. lls ont trouvé dans leur vie une signification qui
ne leur pose pas de question. La vie les a comblés. lls n’éprouvent aucun manque.
Ces personnages sont 'abbé Menou-Segrais, I'abbé Sabiroux, le docteur Gambillet,
Saint-Marin, le marquis de Cadignan, le pére Malorthy, le docteur Gallet. Ce dernier
(Gallet) est un cas particulier. Il éprouve un manque, mais parce qu’il ne fait aucun
projet pour s’en sortir, il reste médiocre.

ii) Les « Héros » ou représentant du désir (sujet signifiant) : Mouchette représente
Pacteur du désir > . Chaque échec I'encourage a rebondir avec un désir plus ardent.
Elle lance des défis jusqu’a la fin de sa vie, elle désire quelque chose méme aprés
son suicide. L’abbé Donissan est comparé a la fin du roman a un athléte. Il éprouve
un profond désir, le désir du ‘salut des pécheurs’, et il le garde au-dela de sa mort.

b) L’événement-rencontre

Il se déroule souvent dans un dialogue. Dans la ‘sémantique narrative’ (l1.4.2.B), nous
avons remarqué qu’a cause de I'aspect imprévu de la rencontre, I'apparition brutale d’un
acteur 1 face a l'acteur 2 cause un trouble chez les deux acteurs et les place dans une
modalité zéro. Cela est commun a tous les acteurs. Mais pendant la rencontre, les acteurs
commencent a se différencier par leur réaction :

i) Médiocres : Quoique la rencontre les trouble, ils gardent jusqu’au bout leur projet ou
leur valeur initiale.

ii) Chercheurs : La perte de valeur les incite a construire un nouveau programme.

iii) Héros : Par exemple, au début de la rencontre de Donissan et Mouchette, les deux
acteurs sont surpris par la présence de I'autre. Leur projet est suspendu par ce
contact. Mais I'abbé éprouvant pour Mouchette une forte pitié, entre en dialogue avec
elle, pendant lequel Mouchette se sent libre de son angoisse. Cependant, a la fin de
leur dialogue, lorsque Donissan dit que leur dialogue a libéré Mouchette de ses
souffrances, celle-ci refuse d’accepter ce qui s’est passé pendant le temps du
dialogue, elle accuse méme de mensonge. Donissan considére cela comme un échec
qui le pousse dans un état dysphorique. Poussé par le désir de faire reconnaitre a
Mouchette qu’il dit vrai, il devient un transmetteur de savoir pur. Cet exemple illustre
les éléments d’une rencontre : 'annulation d’'un projet au moment du premier contact
- 387 ; 'appel particulier qu’il entend fait naftre en lui la pitié ; et a partir de cette figure,
Pour leDapdisgade et tecentidia kg bearecwh odichetted Maisaaledsdicdtidededsud iblogees kemanossiens

C.Nettelbect (Les personnages de Bernanos romancier, 1970) et Michel Estéve (Le sens de '’Amour dans les romans de Bernanos,

1959). C.W.Nettelbeck classe les acteurs selon ce que le texte leur attribue : écrivain (Saint-Marin), adolescente (Mouchette),
médecin (Gallet, Gambillet), prétre (Donissan, Menou-Segrais, ...). Quant a M.Esteve, il catégorise : saint ('abbé Donissan),

médiocre-rationnaliste (Gallet), médiocre-catholique (I'abbé Sabiroux), chercheur de I'amour (Mouchette).

386
M. Estéve 'appelle chercheur de I'amour.

87
Le but initial de Donissan est ‘aller a Campagne’.
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non-accueil de son interlocuteur transforme I'abbé Donissan en un sujet passionnel,
et cette fois-ci il impose a Mouchette son savoir-vrai.

c) L’avénement (le temps de I’interprétation)

Le moment de linterprétation varie selon les types d’acteur : Il se situe tantét pendant la
rencontre, tantét aprés la rencontre. Les deux types d’acteurs du « temps du projet »
seront re-catégorisés selon qu’ils deviennent sujet thématique ou sujet signifiant.

i) Le médiocre : Les médiocres restent tous sujets thématiques. Malgré le trouble
passionnel que provoque I'événement-rencontre, ils gardent leur dimension cognitive
intacte. lls quittent a peine le monde du savoir, qUu’ils le reprennent aussitot. En effet, il
leur manque une certaine compétence pour assumer la communication recue
pendant la rencontre : Soit la crainte (Gallet), soit I'orgueil (pére Malorthy), soit le
mépris (Cadignan) ou l'indifférence (docteur Gambillet). Leur temps d’interprétation
est court et bref, et se passe pendant la rencontre.

ii) L'ambitieux : Les ambitieux sont susceptibles d’étre transformés en sujet signifiant.
lIs (initialement sujet thématique) recoivent pendant I'événement-rencontre un appel
qui éveille en eux une passion, et éprouvent un manque qu’ils n’avaient pas
auparavant. A ce moment-13, ils deviennent sujet signifiant. Par exemple, 'abbé
Menou-Segrais et I'abbé Sabiroux sont des personnages comblés, mais éprouvent un
manque apres avoir rencontré Donissan. Le manque de I'abbé Menou-Segrais %88
s’accentue jusqu’a la fin de sa vie, il devient sujet signifiant, lorsqu’en quittant la
scene, il laisse son dernier mot : « Me serais-je trompé sur vous ? Ai-je encore trop
attendu ! Un vieillard ne peut plus manquer sa vie. Mais jaurais manqué ma mort. »
389 Cas exemplaire d’une transformation du sujet thématique en sujet signifiant.
Cependant, son interprétation le laisse sur sa faim. S’il devient sujet signifiant, c’est
par son silence devant la demande de I'évéque au sujet de Donissan (en refusant de
témoigner).

Quant a 'abbé Sabiroux, ce personnage appartient entiérement au monde scientifique. I

posseéde toutes les réponses. Il ne doute en rien de Iui-méme. Pendant
I’événement-rencontre avec I'abbé Donissan, il est a peine troublé, mais il retrouve vite

390
388 equilibre de son savoir. Il est « |mPenetrabIe » dit le texte il reste fidéle a son statut,

p. 88 « n vous dem dant a IE) nselg@géavms fa

T réve.un peu niais d'introduirg che2 moi... hé bien ! oui... un jeune
sujet hematic %

ans ce qui ICI n ‘est qu une etape de son parcours guratlf
prétre m& oté, depourvu e Cl $qual|ies nagjlreﬂes ourles uelllps ‘ai tant de faiblesse, e{ jauraigiforme de mieUXx au
res av0|r regu Impitoyaple cri |que emicien ain arin qui |UI a verser de
IT de ma vie, c?teatune ourd char% que j jssuma]s la, Ser%neﬂr' Mai Jeta aussi tro[) r{eure
on euses armes » evien erc eur. Jusqu a sa il erc e une Inter| retatlon
dans ma solltu € Fouré/ échever de mourir.en paix. Le %ement e Dieu, mor ?tlt doit nous surprendre en leeIn travail. ?
€ sa rencontre avec nissan, et ne rouvera jamais, car leur rencontre lui
jugemenéde Dleu ..... ?s c’est vous, e f0{mez dit-il apres an long silence. »
andé d’etre sujet si infian

ministére pﬁstor

%89 p186. Le cas de Saint-Marin est semblable a celui de I'abbé Sabiroux. Avant la

0
p.262-3 « L’'embarras du docteur, le silence de I'autre, lui parurent une preuve assez flatteuse de leur bienveillante attention. Il

le marqua d’un sourire, puis partit content, car le prétre médiocre est, entre tous,impénétrable. »

391
p.266-7.
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rencontre-événement, il était ambitieux (sujet thématique), et aprés la rencontre
surprenante avec sa propre mort, il l'interpréte et y trouve un sens, puis devient ensuite
chercheur d'un saint. Pendant la recherche, la figure du ‘réve’ apparait aprés sa
méditation devant le confessional. Cependant SSS ne donne pas la suite du parcours de
ce personnage et sa deuxiéme interprétation, puisque SSS se termine sur sa rencontre
surprenante lorsqu’il ouvre la porte du confessional.

iii) Chercheurs : L’événement-rencontre les surprend ceux-ci d’'une maniére singuliére
au moment du contact, ils ont une modalité zéro. L’interprétation vient apres la
rencontre. L'effet de I'interprétation repose sur un fait, par exemple, le pélerinage suivi
d’'une guérison dans le cas de Mme Havret.

iv) « Héros » poussés par un profond désir : Pour Mouchette et pour I'abbé Donissan,
l'interprétation vient a deux moments différents : pendant et aprés la rencontre. Dans
le parcours de leur interprétation, les figures du « réve » et de la « folie » s’installent
dés le premier moment. (thématisation premiére)

Pour Mouchette, le parcours figuratif des interprétations que les autres acteurs lui
attribuent devient le sien et sa réputation lui colle a la peau, mais elle n’y a jamais
consenti. L'exemple par excellence se trouve dans la parole de Gallet qui abrite sa
responsabilité envers Mouchette dans la folie. Gallet thématise 'événement-meurtre de
Mouchette comme un « réve » >- . La réponse de Mouchette a cette parole de Gallet est
un cri, par ce cri Mouchette refuse la thématisation de Gallet. Mais a la fin de sa vie, donc
aprés avoir rencontré I'abbé Donissan, Mouchette consent a son état de folie a un
moment donné °* , mais cette acceptation l'angoisse (parce qu’elle vient de la
considération des autres, elle n’y a jamais consenti jusqu’ici). Aprés un long temps
d’interprétation, elle se trouve devant une vérité irréversible *** _En découvrant la vérité,
elle renonce a son refus de la folie, mais elle s’enfonce dans la recherche de cette vérité:
« Cette chose lui manquait, qu’elle avait tenue —mais ou ? mais quand ? De quelle
maniére. Et il était sr a présent qu’elle s’était joué depuis quelques instants la comédie
de la démence pour masquer, pour oublier —a quelque prix que ce f(t- son mal réel,
inguérissable, inconnu. ». A la fin de ce temps d’interprétation, elle se suicide, en se
confiant a Satan.

Quant a Donissan, a la fin de son dialogue avec I'abbé Menou-Segrais, sa premiére
interprétation est de thématiser ses rencontres sur la route d’Etaples comme folie ou réve
395 . Ce n'est qu’a la fin de sa vie, qu’il trouve une interprétation autre que la folie ou le
réve. A la différence de Mouchette qui 'assume d’une maniére tragique (puisqu’elle se

p.67 « ‘... vraie ou fausse, ton histoire ressemble a un réve...’ dit Gallet. »

393

p.164.

p.167 « La vérité lui apparaissait ; I'évidence serrait son coeur ; méme la folie lui refusait son asile ténébreux. Non ! elle n’était

pas folle, ne le serait jamais. »

395

p.185 « Non ! Non ! ce qui a été commencé cette nuit ne sera pas achevé ! J'ai révé. J'étais fou. »
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suicide), I'abbé Donissan devenu curé de Lumbres, s’oriente vers « une » unique
espérance aprés son échec chez Mme Havret, mais cette espérance n’a pas de contenu
thématique dans SSS. Elle est seulement articulée avec un temps limité et mesuré.
L’abbé Donissan (qui I'a rejetée délibérément dés le départ de son parcours) y croit
maintenant, mais cette fois-ci, c’est le temps qui lui est mesuré. Cest avec cette
espérance qu'il crie vers le supréme Juge dans un dernier discours sortant de son corps
devenu cadavre. Dans son parcours, I'abbé Donissan, lors de [linterprétation, est
constamment accompagné par quelqu’un, avec qui il peut parler... il semble que cet
accompagnement lui permet de symboliser ses rencontres événementielles.

Récapitulons ce que nous venons d’observer.

o T FaEnermen | mlerprdicion | Foeenement 2] o len Aovenemiend
et [t 1ee Nopp e N
e N Sir A Lo TR - - B s
150 Sri e O O -
bl e . s vl :
W = e . Wy . G = 4D
i5a i ki Sa =0 BTl i =ik
Chzechours i . _ - . .
e o aiw Sowim = So= D - Se iy 55T - Opl S s Op
=,
- a Shl =+ ShloCiye Bh2)| SALTH 0P | on = ona Y Shl -~ Op
[Téres [Shp B _— e " Bhl=5h2 h _
Eh2=T [ER2004 -8kl | Sh27E0p Sh2 - Op

« Schéma Il.4.3.2.B.c » : Recatégorisation des acteurs a travers la (et les) rencontre
événementielle (du point de vue de l'objet en transformation).

Abréviation : Sm (sujet médiocre) ; Sa (sujet ambitieux) ; Sc (sujet chercheur) ; Sh
(sujet héros) ; [1 (jonction) ; [1 (disjonction) ; [1 S (apparition inattendu d’un personnage) ;
Ov (objet valeur) ; O (objet sans valeur) ; OL (perte de I'objet) ; OpLJ (annulation de I'objet
parlé) ; [1 Op (objet parlé) ; OE (objet énigme) ; — (quéte) ; «— (advenir) ; (1 (inter-action,
dialogue) ; ? (suspension de toute I'interprétation) ; - (absent)

On peut regrouper ces quatre groupes de personnage, au départ (temps du projet) en
deux groupes : d’une part, les médiocres et les chercheurs qui sont dans un état de
conjonction avec l'objet valeur thématisable ; d’autre part, les ambitieux et les héros qui
sont a la recherche de I'objet valeur ou I'objet idéologique. Nous observerons ici les roles
thématiques que les personnages regoivent au début de leur parcours, et comment ces
réles se recatégorisent en fin de parcours. Mais nous y reviendrons dans V.2 « la fonction
de la rencontre », puisque les personnages de SSS se différencient les uns par rapport
aux autres, méme s’ils ont recu au départ le méme réle thématique 3%

Les médiocres et les ambitieux, dans SSS, font une seule rencontre événementielle ;
on observe un moment de trouble dans leur relation avec leur objet valeur, I'objet parlé les
traverse. Les médiocres, au moment ou ils se voient perdre leur objet valeur, tantét luttent
contre I'objet parlé qui les traverse pour ne pas perdre leur valeur thématique, tantét ne
font rien a I'appel pressent de I'objet parlé qui les traverse, ainsi ils restent le méme,
comme si la rencontre n'avait pas eu lieu. Tandis que les ambitieux, lorsqu’il font une
rencontre, I'objet parlé marque leur esprit. Mais ils le considére comme une énigme, et

L’étude de la recatégorisation des roles thématiques est construite sur la base de I'observation de I'occurance du mot
‘rencontre’ dans SSS, mais les analyses concrétes des cas particulieres qui se réaliseront dans la trosiéme partie, permettront la

deuxiéme étude dans laquelle nous observeront les trois personnages exemplaires dans SSS
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deviennent des gens curieux qui resteront sur leur faim jusqu’a la mort.

Les chercheurs et les héros font au moins deux rencontres événementielles. Les
chercheurs deviennent sujets d’'une quéte aprés la premiére rencontre, et dans la
deuxiéme rencontre ils passent par le trouble, lorque I'objet parlé les traverse. A la fin ils
deviennent eux-méme témoins de cette parole. Quant aux héros, la premiere rencontre
fait tomber l'objet de leur quéte, ils sont interrogés par l'objet parlé qui les traverse
pendant le temps de linterprétation. Dans la deuxiéme rencontre, ils arrivent a un vrai
dialogue, marqués par un objet parlé, ils deviennent eux-méme témoins de leur rencontre
événementielle.

Donc il y a bien une recatégorisation dans le temps ‘avénement’ : les médiocres
restent dans la position initiale ; les ambitieux cherchent toujours mais cette fois-ci ils sont
liés plus que jamais par leur curiosité. La rencontre événementielle leur donne un objet
signifiant, mais pour eux, cet objet est énigmatique, il faut le déchiffrer ou l'interpréter...
cela creuse en eux une curiosité sans mesure ; les chercheurs et les héros deviennent a
la fin signes de l'objet-parlé, c’est-a-dire qu’ils deviennent témoins de leur rencontre
événementielle... Donc selon le schéma ci-dessus, la rencontre devient thématique pour
les médiocres. Dans les autres cas, la rencontre devient tantét rencontre énigmatique qui
échappe toujours a une thématisation (pour les ambitieux), tantdt rencontre signifiante qui
devient comme un signe dans la personne (pour les chercheurs et les héros).

C. La recatégorisation de I’espace

i) Deux catégories d’espace : I'espace fermé / ouvert ; 'espace privé / public

C’est le résultat de I'observation des occurences du mot ‘rencontre’ dans SSS. Avec ces
éléments nous pouvons envisager quatre lieux de rencontre :

Espace fermé, privé : chambre
Espace fermé, public : confessionnal
Espace ouvert, privé : parloir

Espace ouvert, public : église,chemin

Ces lieux de rencontre, entrant dans des parcours figuratifs (causé par le déplacement
des acteurs), subissent des transformations par rapport a leur usage habituel : tantét ils se
transforment « fermé — ouvert » ou bien « ouvert — fermé », tantét « privé — public » ou
bien « public — privé ».

Par exemple, la chambre du curé de Lumbres subit une transformation : « privé —
public », a cause des trois visiteurs curieux. Ou encore, le confessionnal habituellement
fermé est ouvert par Saint-Marin. Ce parcours de l'espace provoque chez les
personnages un choc sur le plan affectif, par exemple, lorsqu’il découvre la tache brune
sur le mur de la chambre du curé, Saint-Marin ressent un vertige et le docteur Gambillet a
froid dans le dos **" . Dans ce cas, il y a une transformation du secret gardé (étre + non

p.262.
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paraitre) en un secret révélé (étre + paraitre). Il y a aussi dans SSS, un double
mouvement qui renforce la fermeture ou 'ouverture :

1) L’espace doublement fermé est figuré par la « fenétre » ou par la « porte ». Par
exemple, le double tour de clé de la porte chez Callet, ou chez Cadignan, la fermeture de
la fenétre pendant la rencontre renforcent I'effet de fermeture. Il y a aussi des cas ou
l'espace se referme malgré un usage habituel d’ouverture. Par exemple, dans la
rencontre avec le maquignon, le chemin se referme dans la nuit noire. Tandis que le
chemin tout a I'heure fermé s’ouvre pour le carrier et 'abbé Donissan quand ils s’y
engagent. Pour Saint-Marin, I'espace se referme dans son imagination. La double
fermeture ou le parcours de I'espace « ouvert — fermé » conduisent a « la rencontre
thématique » : Le lieu typique de cette fermeture est ‘le chemin qui conduit vers le
chateau de Cadignan’ ou Mouchette fixe son regard et ou elle s’enferme.

2) L’espace doublement ouvert est figuré par le déplacement des acteurs. Par
exemple, le déplacement de Donissan sur le chemin pendant la rencontre avec
Mouchette, et le déplacement du carrier qui guide I'abbé Donissan sur le bon chemin. La
double ouverture ou le parcours de I'espace « fermé — ouvert » conduit a « la vraie
rencontre » ou « la rencontre signifiante ».

ii) Trois catégories d’espace :

Dans 1.4, en établissant une structure de SSS, nous avons constaté que les trois parties
de SSS peuvent étre catégorisées selon leur dispositif spatial et actoriel. Nous les avons
désignées ainsi : le prologue comme ‘espace plein’, la premiére partie comme ‘espace de
rencontre’, la deuxiéme partie comme ‘espace vide'. Cependant dans un deuxiéme
temps, nous avons découvert que cette catégorisation initialement congue pouvait étre
recatégorisée par le déplacement des acteurs d’un lieu a un autre. C’est-a-dire que ces
lieux subissent une ftransformation (ou d'étre recatégorisés) a cause de la
rencontre-événement qui s’y passe. Alors dans le prologue, I'espace initialement plein
devient espace vide ; dans la premiére partie, 'espace de rencontre (qu'on a considéré
initialement) devient espace mémorial ou advient le sujet ; enfin, dans la deuxiéme partie,
I'espace initialement vide devient espace possible d’une rencontre.

4. La structure-modele de la rencontre

L’observation de ce chapitre nous a conduit a construire une structure-modeéle de la
rencontre a partir d’'un épisode de ‘la rencontre de Donissan avec le carrier %% Elle
servira de modéle pour chacune de nos analyses concrétes dans la troisiéme partie, et
nous récapitulerons les éléments qui en font la variété (écart par rapport au modéle), dans
IV.2 « Structure de la rencontre et sa variété ». Voici le schéma modéle :

8
voir 111.1.2.3 « Rencontre lumineuse »

Copyright AN Young-ju et Université Lumiére - Lyon 2 - 2007.Ce document est protégé en 145



‘Figure et rencontre’. Approche sémiotique du roman de Georges BERNANOS : Sous le soleil de
Satan

399

A -I-I-l

Procezsns de la rencontre — évémement
L2 tempe de 1 cumial Faclia e e e
I qquiide
=] rencamfre 52X .
S1 =% (v - 51+ pltlé 4 Op
e B , -
S =F (Iv2 {— enrps ressenii) e
L 1
re TR J |:,.|,|1p.¢-|'|-::| LR | |'l._'|.' . ! o [T
] - iy o
Lo disposiiif | I ce | |
du vu ¥ avan! Con tael s paenen du wCoe ca d :..III.I.I:'I.I.J.:'.I.h'I. Elliet ol b gl
[ — HITER 0w cemn e
r - | et
Lo Twwrps ol ofidss
i 2. ih i ih
< s mwlalités of [z eomtral imervicnnenr ici
j;[
. 399
« Schéma Il.4.4 »
. . )z . 400
La rencontre événement(lieu de I'énonciation) "~ (5.a,b)

Abréviations : S1 (le carrier) ; S2 (Donissan) ; Ov (objet valeur) ; Op (objet parlé) ; S ?
(S10u S2)

Ce schéma donne le processus d'une rencontre en 5 étapes, dans lequel,
‘avénement’ (temps de linterprétation, voir p.194) que I'on a observé dans la syntaxe
discursive (11.4.3.2), se trouve hors du ‘processus de la rencontre’, mais il se trouve dans
le ‘lieu de I'énonciation’ (5.a,b). Nous voyons une fois de plus dans ce schéma la
complexité du mot ‘rencontre’, dont nous avons déja étudié la terminologie (voir 11.4).
Nous avons vu que I'on peut appeler ‘rencontre’ les diverses étapes de ce processus. La
description précise de chaque étape du schéma nous donnera un point de repére lorsque
nous aborderons la variété de la rencontre dans SSS.

1)Le dispositif initial du sujet 1 : S1 — Ov
S1 se déplace avec un but précis. (ex. Le carrier part pour se rendre a son lieu de
travail)

2) Premier contact (rencontre) : Pendant ce déplacement, S1 rencontre S2, et ce
contact crée une double transformation :

ere
Nous nous souvenons que ce schéma-modele est construit a partirde la 1 scene dans la rencontre de Donissan avec le

carrier.

Le sujet, s’enraciné dans le réel, adhére a une nouvelle valeur découverte a travers cette rencontre dans ses paroles et dans

ses actes.
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4) Le sujet transformé (temps de I'action ou temps de I'espérance (désir)) : Cette
étape peut venir tantdét aprés 3.b (comme dans le schéma 11.4.4), tantét aprés
l'interprétation de la rencontre (étape 5). C’est le temps de la réalisation des programmes
surgis a la suite de la rencontre. Il y a diverses formes de transformations du sujet (sujet
croyant), mais leur point commun c’est qu’elles ménent toutes a l'action. (sur le plan
pragmatique)

5) Le sujet né de la rencontre ou la figure née de la lecture : C’est le temps de
linterprétation aprés une rencontre événementielle. Ce temps est particulierement
marqué par la parole (Op) qui a traversé le sujet pendant la rencontre. Il se réalise en
deux étapes :

i) Bien qu’il ne puisse pas récupérer ses valeurs perdues, dans le premier temps de
son interprétation, le sujet interpréte ce qui s’est passé comme une folie ou un réve. |
recourt au monde imaginaire.

ii) Dans un deuxiéme temps, le sujet se trouve face a la vérité (le fruit d’'une rencontre
vraie) qui exige de lui un choix. Et ce choix entraine le sujet sur un plan pragmatique
(étape 4)

Conclusion de la deuxiéme partie

Avant d’aborder le chapitre 4, nous avons d’abord posé une question: peut-on considérer
la rencontre comme une figure, puisqu’elles sont toutes deux susceptibles de s’investir
dans une structure ? Au cours de I'élaboration du modéle figuratif de la rencontre, nous
nous rendons compte que la rencontre n’assure pas tout a fait la fonction qu’une figure

vertu de la loi du droit d'auteur.
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402
p.284, surtout : « ‘“Tu voulais ma paix’, s’écrie le saint, ‘Viens la prendre I’ »

assure dans un texte.

Nous savons qu’on peut observer une figure a partir de trois éléments figuratifs :
acteur, temps, espace. En construisant le modeéle figuratif de la rencontre, nous avons
découvert qu'une rencontre fonctionne plutét comme cadre (spatio-temporel) dans lequel
les figures d’acteurs trouvent a se confronter. Elle dispose pour eux d’un lieu et d’'un
temps (figuratif) favorable, dans lesquels les acteurs se re-positionnent (se redéfinissent)
par rapport a la vérité révélée et a la nouvelle valeur telles que la rencontre les met a leur
portée.

Si donc on ne peut pas dire que la rencontre n'est pas une figure d’acteur, peut-on
considérer une rencontre comme une figure d’espace ou une figure du temps ? Notre
réponse est plutdét négative, car une rencontre est a la fois I'espace et le temps dans
lesquels jouent les figures d’acteur. Faisons donc une hypothése : méme si une rencontre
est susceptible de recevoir une structure comme une figure, elle n’entre pas dans une des
catégories figuratives qui sont acteur, temps, espace. Par conséquent, la rencontre, bien
gu’elle forme une structure en soi, n'est pas une figure, mais elle est autre chose qu’une
figure. La troisieme partie du présent travail nous sera favorable pour définir le statut de la
rencontre. Nous reviendrons sur ce probleme dans la quatrieme partie.

Une autre question a été soulevée pendant I'élaboration du modéle figuratif de la
rencontre que nous venons de construire. Ce modeéle est construit a partir de
'énoncé-texte (SSS). L'observation de la recatégorisation des réles thématiques des
acteurs dans la syntaxe discursive est cependant intéressante pour la suite de
I'élaboration (théorique) sur le plan de I'’énonciation o1 , puisque cette recatégorisation est
aussi offerte au lecteur par rapport a sa rencontre avec le texte lorsque la lecture devient
événementielle. Par exemple, a la fin de SSS, le lecteur constate une énonciation
énoncée un peu particuliére 40 qui semble s’adresser a Saint-Marin, mais a cause du
dispositif actoriel, cette parole ne s’adresse a aucun personnage du roman, elle va
directement du narrateur-énonciateur au lecteur-énonciataire. Tous ceux qui recoivent
cette derniére parole de SSS (pendant la lecture), font une expérience semblable a une
rencontre-événement que les personnages de SSS font dans leur parcours étre traversé
(ou percé) par une Parole —Op-. Par conséquent, selon la position que prend le lecteur
pendant sa lecture par rapport a I'appel particulier qu’il entend, il peut étre recatégorisé
suivant le ‘schéma 11.4.3.2.B.c’. Nous approfondirons ce probléme dans la quatrieme
partie.

‘énonciation non énoncé’ selon I'expression de J. Delorme.
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Troisieme Partie Etude des textes : les
rencontres dans sous le soleil de Satan

Introduction de la troisieme partie

Cette troisiéme partie sera entierement consacrée a I'analyse des textes des rencontres
dans SSS. Dans la premiére partie chapitre 4 (1.4) et la deuxiéme partie chapitre 4
(I.4), nous avons trouvé plusieurs classifications des rencontres : i) La sémantique
discursive a donné trois possibilités : rencontre prévue ou imprévue ; bonne ou mauvaise
rencontre ; rencontre thématique et signifiante. ii) La syntaxe discursive a construit trois
rencontres possibles dans le temps successif pour un personnage : ‘rencontre initiale’,
‘rencontre intermédiaire’, ‘rencontre finale’. Quant au niveau narratif, iii) la syntaxe
narrative a construit deux programmes pour chacun des personnages principaux de SSS:
programme imaginé, programme réel ; ou encore, iv) un autre classement pouvait étre
envisagé du coté de la sanction : rencontre réussie et ratée. v) La sémantique narrative a
proposé des rencontres désirée et indifférente, possible et impossible.

Notre difficulté lorsque nous avons entrepris les analyses concrétes, est qu’il n’est
pas possible d’appliquer toutes ces classifications en méme temps, et parfois elles sont
encore trop générales pour donner a la fois une orientation a 'ensemble du parcours des
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acteurs par rapport aux rencontres, et une qualification de chaque rencontre dans sa
singularité. Par conséquent, tout en respectant ces classifications, il a fallu faire un choix.

Pour la répartition des rencontres, la priorité a été donnée a la syntaxe et a la
sémantique narrative (iii et v) : programmes imaginaire et réel ; rencontres désirée et
indifférente ; ou possible et impossible. A partir de Ia, un classement s’est établi pour
'’ensemble de la 3eme partie : rencontre de l'imaginaire, rencontre réelle, rencontre
impossible.

Une autre difficulté est que les textes choisis pour I'analyse insistent tous, en effet,
sur I'aspect imprévu de la rencontre. Les rencontres prévues (programmées et désirées
par les acteurs) sont donc regroupées dans une observation de I'ensemble du parcours
de chaque personnage en vue d’introduire pour chacun d’eux une rencontre imprévue. En
effet, dans SSS, chaque rencontre imprévue pousse le personnage a une extréme
mobilité. Mouchette, Mme Havret, Saint-Marin multiplient les programmes aprés leur
rencontre imprévue (cette rencontre est euphorique pour Mouchette, dysphorique pour les
autres). Le parcours de I'abbé Donissan est plus complexe, puisqu’il fait plusieurs
rencontres imprévues (6 ou 7 fois) pendant son parcours.

Selon ces critéres dressés dans le but d’améliorer nos difficultés, la troisieme partie
se répartit donc en quatre chapitres :

Chapitre 1. Les parcours de deux protagonistes
Chapitre 2. Rencontre de l'imaginaire

Chapitre 3. Rencontre réelle (et son effet)
Chapitre 4. Rencontre impossible

Le chapitre 1 est une observation du regard littéraire sur deux protagonistes : Mouchette
et Donissan, suivie d’'un découpage des textes dans SSS qui concernent ces deux
personnages. Ce découpage permettra de repérer (ou de choisir) les textes a analyser
aux chapitres suivants.

Dans le chapitre 2, nous analyserons trois rencontres de I'imaginaire : a) Mouchette
avec Cadignan (p.19-20), b) Donissan avec le maquignon (p.122-139), c) Donissan avec
le carrier (p.140-145).

Le chapitre 3 sera I'analyse d’une rencontre réelle : d) la rencontre de Mouchette et
de l'abbé Donissan (p.147-159), et son résultat scandaleux qui est ‘Ieffet de leur
rencontre’, rapporté par 'évéque : e) « la lettre de 'évéque » (p.187-189).

Le chapitre 4 aboutira a la rencontre impossible du personnage Antoine Saint-Marin.
Ce chapitre commencera par I'observation du croisement de deux parcours : celui du curé
de Lumbres et celui de Saint-Marin, et finira par un éclairage sur la question : ‘pourquoi
Rencontre ?’, et sur une réflexion : ‘Parole / désir’, qui serviront de conclusion a cette
3eme partie.

« Question pratique » :

1) Au début de chacune des analyses, un regard rapide sur les critiques littéraires
sera jeté concernant les personnages secondaires : le maquignon, le carrier, Antoine
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Saint-Marin, etc. Cela nous permettra de noter comment les critiques voient ces
personnages, et les problématiques qui les concernent.

2) Quant aux analyses concretes, elles serons abordées sur deux plans : énoncé,
énonciation.

i) « Enoncé », observation sur la transformation des personnages :

Un exemple illustré : si nous suivons les trois rencontres sur le chemin d’Etaples avec
un seul acteur, (entre d’autres) I'abbé Donissan, ce choix d’'un seul acteur (mais aussi le
choix d’observer ses transfomations au niveau des sens) facilite I'observation des
transformations que cet acteur subit a travers ces rencontres. En effet, pendant la nuit de
'envoi a I'Etaples, ces rencontres lui ont permis de s’ouvrir (ou de s’enfermer)
progressivement par rapport a autrui avec ses cing sens : écouter et toucher — voir et
voir-autrement — voir et écouter. On pourrait penser qu’il passe par I'épreuve d’'un tunnel,
au bout duquel il découvre une connaissance nouvelle. Expliquons-nous. Au coucher du
soleil, Donissan se perd sur la route d’Etaples. La visibilité est nulle lorqu’il rencontre le
maquignon. Cette rencontre se déroule entierement par I'écoute et le toucher. Sa vision
n‘est ni normale ni réelle, mais c’est une vision extraordinaire : il voit I'abime, les
manifestations démoniaques, et 'image de son double, etc. Ensuite le carrier trouve sur
sa route Donissan égaré. Grace a ses soins, I'abbé retrouve une vue normale. Cependant
au cours de la marche, sa vue atteint deux niveaux. |l voit a la fois le carrier avec son
visage, ses mains, ses traits, etc. et 'dme du carrier qui est (normalement) invisible a
I'oeil. Et jusqu’a la fin de cette rencontre, la capacité de voir-autrement ne nuit pas a sa
vue-normale. Par contre, pendant /a rencontre avec Mouchette, Donissan a la méme
possibilité de vue a deux niveaux, mais a la fin de la rencontre, le voir-autrement envahit
toute sa connaissance, alors il s’efforce d'imposer sa vision a Mouchette. Dans cette
disposition, il perd sa capacité d’écoute... il s’enferme dans sa vision.

i) « Enonciation » : I'écart entre I'image (figure) d’un personnage que les acteurs du
roman construisent et la position du narrateur qui s’exprime autrement, (voire lorsque les
divers points de vue qui ne sont pas compatibles sont exprimés sur le méme personnage)
peut faire éclater un conflit de I'interprétation chez le lecteur. Cela met le lecteur devant un
choix radical, a condition que ce méme lecteur soit touché par une sorte d’appel particulier
pendant la lecture (appel qui peut se reconnaitre dans une des modalités thymiques
produites chez le lecteur : piti€, curiosité, colére, peur, crainte, etc). C’est le résultat d’'un
jeu des figures qu’il a rencontré pendant sa lecture. Désormais il peut suivre le méme
parcours que les personnages du roman ont suivi dans leur rencontre-événement.

(C’est de découvrir (de se rendre compte) en lui-méme qu’il a fait la méme
expérience que les personnages du roman. Comment un étre humain qui au départ
s’enfermé sur lui-méme, peut-il s’ouvrir peu a peu a travers la rencontre-événement
(-lecture), et finalement devenir un étre libre d’écoute, et capable de s’ouvrir, et devient a
son tour un témoin de la vérité de ce qu’il a rencontré pendant la lecture.)

3) L'indication sur le déroulement de I'analyse :

Dans l'analyse de ‘la rencontre du réve de Mouchette avec Cadignan’, et celle de
« La lettre de I'évéque », nous essaierons d’étre conforme (globalement) au ‘modéle
figuratif de la rencontre’ (11.4) dans tous les détails de I'analyse.
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L’analyse de la rencontre avec le maquignon (‘la rencontre ténébreuse’), en raison de
la longueur du texte (18 pages), est mise en valeur par le découpage. Pour la rencontre
avec le carrier : ‘la rencontre lumineuse’ (5 pages), aprés le découpage et la construction
des programmes narratifs, les figures et leurs parcours seront observés en suivant
chaque scéne figurative. Alors verra comment une méme figure peut avoir un parcours
trés différent suivant les textes.

Quant a la derniére analyse (chapitre 4), a cause de son vaste corpus, puisqu’il s’agit
d'un parcours entier de deux personnages : Donissan (p.71-246 et 282-284), et Antoine
Saint-Marin (p.250-284), nous observerons d’abord I'objet en transformation de I'acteur
Donissan qui permettra d’observer comment ce parcours d’objet coincide avec le
parcours de Saint-Marin et ouvre a ce dernier un chemin possible au-dela de son histoire
dans SSS. Ensuite I'étude de I'ensemble du parcours de Saint-Marin par le moyen de
deux carrés : carré sémiotique, carré de la véridiction, nous fera voir comment le parcours
entier de ce personnage devient libérateur a travers son déplacement (de Paris a
Lumbres) et sa rencontre surprenante de ‘la face terrible’ aprés qu’il ait cheminé
longuement sur la trace d’'un saint a Lumbres (parloir — chambre — église —
confessionnal — le seuil).

4) Tout au long de notre travail, 'aspect énonciatif -étroitement lié a une rencontre-
aura une large place, puisque pendant la rencontre I'acteur est obligatoirement confronté
a l'objet parlé. Nous dressons le critere de la rencontre réussie comme suit : une
rencontre est réussie lorsque le personnage concerné devient le sujet signifiant et actif,
sur le plan pragmatique, voire le témoin de la rencontre.

Chapitre Premier. Les parcours de deux protagonistes

Dans ce chapitre, nous observerons le héros et I'héroine du roman a travers les études
littéraires, et leur parcours dans SSS a travers les découpages.

1. Le parcours de Mouchette

1.1 Regard littéraire

Le portrait de I'héroine Mouchette a été étudié par les chercheurs littéraires de bien des

. N . " . y 403 .

maniéeres et dans les cas extrémes, soit en voyant I'“érotisme’ dans ce personnage  soit
N . . , 404 ,

comparant ce personnage a Rimbaud comme une figure de révolte ~ . Nous présentons

403
H. Giordan, « Mouchette et I'érotisme », EB n°12, p.101-110.

404
Ph.

Le Touzé, 1981 (thése soutenue en 1977), p.553 « (...) derriere Mouchette, le poéte en révolte contre cette société,

Rimbaud : a cet égard, Henri Giordan confirme notre analyse lorsqu’il rapproche Mouchette de ce rimbaldien par excellence que fut

André Breton » ; voir aussi H. Giordan,[ICréation romanesque et idéologie chez Bernanos!], Cerisy, p.131.
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ici quelques unes de leurs études pour voir comment Mouchette est comprise dans le
monde littéraire et congue par I'auteur lui-méme.

En effet, deux personnages portent le nom de Mouchette dans les oeuvres
romanesques bernanosiennes : Mlle Malorthy (appelé Mouchette « nom d’amitié ») dans
SSS, et Mouchette dans NHM. C.W.Nettelbeck remarque I'apparition de ce nom aux deux
extrémités des oeuvres romanesques de Bernanos, comme « deux manifestations d’une
méme obsession qui n’a jamais cessé de hanter le romancier » “% Bernanos lui-méme a
exprimé un attachement particulier a la figure de son héroine Mouchette dans une lettre
adressée a son éditeur a propos de la premiéere version deJUn crimel:

« C’est toujours le truc de Mouchette qui recommence, et des histoires de
Mouchette je pourrais vous en foutre dix par an. » *®

Cependant Bernanos parle ici de son héroine Evangéline, qui, dans le[JMauvais rével],
deviendra Simone Alfleri. « Quel est donc ce ‘truc de Mouchette’ qui permet un
rapprochement de deux personnages (Evangéline et Simone Alfleri) ? » se demande
C.W.Nettelbeck, qui ne trouve rien de commun a ces deux personnages (Evangéline,
adolescente de 16 ans ; Simone Alfleri, une femme mdre). Il résoud son probléme en
disant qu’il s’agit d’« une figure mythique », et ainsi il désigne la premiére Mouchette
comme le prototype des personnages qui vont suivre dans les oeuvres de Bernanos.
« Cette Mouchette mythique est au centre méme de linspiration créatrice de Bernanos
(...) » dit-il. Elle 'est parce que selon Carle Bo %7« La vraie Mouchette se dérobe a
toutes nos interrogations et a toute nos armes, on ne connait pas de créature humaine qui
coure avec plus de désespoir et plus de feu vers sa perdition, vers sa suppression » )
considere que « Mouchette est le prototype » des héros bernanosiens.Dans cette
perspective, C.W.Nettelbeck rassemble tous les personnages bernanosiens sous une
figure de révolte.

Revenons aux deux Mouchette, et comment Bernanos les a congues. L’auteur
attribue, en effet, la naissance de deux Mouchette a 'événement de la guerre : « Ce sont
les guerres qui font naitre deux Mouchette ! ». Voici la naissance de la premiére
Mouchette (dans SSS) selon l'auteur :

« ... Je me vois encore, un soir de septembre, la fenétre ouverte sur un grand ciel
crépusculaire. Je pensais al'ingénieux P.-J. Toulet, a sa jeune fille verte, a ses
charmants poemes, tant6t ailés, tantdt boiteux, pleins d’'une amertume secréte...
Puis cette petite Mouchette a surgi (dans quel coin de ma conscience ?) et tout
de suite elle m’a fait signe, de ce regard avide et anxieux. — Ah ! comme la
naissance d’un livre sincéere est chose Iégere, furtive et difficile a conter... J'ai vu
la mystérieuse petite fille entre son papa brasseur et sa maman. J'ai imaginé peu
a peu son histoire. J’avancais derriere elle, je la laissais aller. Je lui sentais un

405
C.W.Nettelbeck, 1970, p.89

406
Correspondance, « Lettre de janvier 1935 » (lettre X)
40

7
Carlo Bo, « La réalité de Bernanos » dans EB n°3/4, 1963, p.5-26.

408
EB 3/4, 1963, p.12
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coeur intrépide... Alors peu a peu, s’est dessinée vaguement autour d’elle, ainsi

qu’une ombre portée sur le mur, 'image méme de son crime... » ** )
N’oublions pas que le premier roman de Bernanos est né aprés son expérience de la 181€
guerre mondiale pendant laquelle il a combattu. Et la guerre civile espagnole (déclanchée
le 19 juillet 1936) fera naitre la deuxieme Mouchette (dans NHM). L’auteur en parle dans

une interview accordée a André Rousseaux et publiée dans Candide, le 17 juin 1937 M

« J'ai commenceé a écrire la Nouvelle histoire de Mouchette en voyant passer
dans des camions la-bas, entre des hommes armés, de pauvres étres, les mains
sur les genoux, le visage couvert de poussiéres, mais droits, bien droits, la téte
levée, avec cette dignité qu’ont les Espagnols dans la miseére la plus atroce. On
allait les fusiller le lendemain. (...) J’ai été frappé par I’horrible injustice des
puissants qui, pour condamner ces malheureux, leur parlent un langage qui leur
est étranger. Il y ala une odieuse imposture. Et puis, je ne saurais dire quelle
admiration m’ont inspirée le courage, la dignité avec laquelle j'ai vu ces
malheureux mourir. Naturellement, je n’ai pas pris délibérément la décision de
tirer de la un roman. Je ne me suis pas dit : ‘Je vais transposer ce que j'ai vu
dans I'histoire d’une fillette traquée par le malheur et I'injustice.” Mais ce qui est
vrai, c’est que si je n'avais pas vu ces choses, je n'aurais pas écrit la Nouvelle
histoire de Mouchette. »

« si je n'avais pas vu ces choses, je n‘aurais pas écrit ... » dit I'auteur. S'il en est ainsi, que

voulait-il exprimer a travers ces personnages ?

Les critiques lisent souvent le parcours entier de la 1°"® Mouchette sous Ia pulsion
d’'une révolte. Si C.W.Nettelbeck donne sa description sommaire de l'aventure de
Mouchette, Mlle Malorthy, dans I'ensemble du prologue de SSS, c'est dans cette
perspective “" Il conclut sa description en disant que la recherche de Mouchette est
celle de ‘la paix intérieure’. Cependant, cette paix intérieure n’est nulle part explicitée

409 « Satan et nous », EEC I, p.1099-1100

410 G. Bernanos, Oeuvres romanesques, p.1885-1886 « J'ai commencé a écrire la Nouvelle histoire de Mouchette en voyant
passer dans des camions la-bas, entre des hommes armés, de pauvres étres, les mains sur les genoux, le visage couvert de
poussiéres, mais droits, bien droits, la téte levée, avec cette dignité qu’ont les Espagnols dans la misére la plus atroce. On allait les
fusiller le lendemain. C’était la seule chose dont ils se doutaient. Pour le reste, ils ne comprenaient pas. Et a supposer qu’on les ait
interrogés, ils étaient incapables de se défendre. Contre quoi ? C’est ce qu'il leur aurait fallu apprendre d’abord. Eh bien ! j’ai été
frappé par cette impossibilité qu’ont les pauvres gens de comprendre le jeu affreux ou leur vie est engagée. J'ai été frappé par
I'horrible injustice des puissants qui, pour condamner ces malheureux, leur parlent un langage qui leur est étranger. Il y a la une
odieuse imposture. Et puis, je ne saurais dire quelle admiration m’'ont inspirée le courage, la dignité avec laquelle jai vu ces
malheureux mourir. Naturellement, je n’ai pas pris délibérément la décision de tirer de Ia un roman. Je ne me suis pas dit : ‘Je vais
transposer ce que j'ai vu dans I'histoire d’une fillette traquée par le malheur et l'injustice.” Mais ce qui est vrai, c’est que si je n’avais

pas vu ces choses, je n’aurais pas écrit la Nouvelle histoire de Mouchette. »

" C.W.Nettelbeck, 1970, p.90 « La premiére Mouchette est poussée dans I'aventure par I'ennui et la solitude qu’elle ressent
aupres de ses parents. Elle se jette deux fois dans des amours illicites, tue son premier amant (Cadignan), de qui elle est enceinte,
et sentant se fermer sur elle la médiocrité du deuxiéme (Gallet), elle provoque en elle-méme une crise de folie. Lorsqu’elle sort de la
maison de santé ou elle a accouché d’'un enfant mort-né, bien que médicalement ‘guérie’, elle n’a toujours pas trouvé la paix

intérieure qu’elle cherche. »
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directement dans SSS *** : s'il y a quelque transformation intérieure chez Mouchette, elle
est a chercher dans la proposition de I'abbé Donissan e , puisque en I'écoutant le
dispositif de son coeur se transforme. Nous approfondirons cette question lors de
I'analyse de la rencontre de Mouchette avec Donissan (l11.3). De toute facon, les littéraires
supposent que si la pulsion de révolte chez Mouchette n’aboutit pas (c’est ainsi qu’elle est
une ‘figure mythique’), c’est parce qu’elle est a la recherche d’une liberté illusoire. C’est
dans cette méme ligne qu’'on peut lire le texte de Bernanos confiant lui-méme a ses
lecteurs ce qui suit sur la création de la premiére Mouchette, dans un article « Satan et
nous » *"* . Quant & C.W.Nettelbeck, s’appuyant sur I'auteur, il observe sous la figure de
Mouchette révoltée le souci de Bernanos sur les jeunes générations de I'aprés guerre :
« Dans le contexte des villages croulants —microcosmes de la civilisation
chrétienne occidentale- (...) la figure de Mouchette revét une dimension plus
large. Ici, sa révolte sauvage, sa grande vitalité doivent se voir comme un appel
gue Bernanos lance a la génération de jeunes menacée de désespoir dans une
société stagmante. (...) si la premiére Mouchette, dans la quéte de sa liberté, se
tourne d’abord vers Cadignan, le marquis qui symbolise la désagrégation des
valueurs traditionnelles de la noblesse, et ensuite vers Gallet, le médecin-député
qgui représente la meédiocrité de la société républicaine moderne. Il faut voir ici
une allégorie de la nouvelle jeunesse francaise —cette génération qui est née de la
premiére guerre mondiale, et qui a tant obsédé Bernanos dans ses essais- qui
cherche sa direction d’abord dans le passé, puis dans le présent. Ni I'un ni I'autre
n’étant digne de ses aspirations ou capable de faire des hommes libres,
Bernanos, a travers Mouchette, appelle la jeunesse a larévolte, a rejeter tout ce
gui pourrait diminuer son humanité. Quant aux fins de cette révolte, le romancier
ne fournit aucune indication précise, a part la libération de I'individu : et ici, la
solution est spirituelle. Il n’offre aucun projet de réforme sociale, aucune idée
d’'une nouvelle sorte de communauté, aucune vision d’'une Utopie. En méme
temps, malgré le destin tragique des diverses incarnations de Mouchette, le
theme de la révolte reste tenace a travers I’oeuvre. L'implication est claire : mieux
vaut courir le risque de la liberté —-méme si elle méne au crime, a la folie ou au
suicide- que capituler devant le poids écrasant de la civilisation moribonde. » **°

2 Pour illustrer, on peut citer deux exemples : Lorsque son papa a avoué (révélé) a sa fille le mensonge qu'’il a dit au marquis (« la
fille a tout dit a son pére »), ce dont elle a peur, c’est la perte de I'estime du marquis pour elle (p.27), et la premiére chose que
Mouchette a demandé a Gallet c’est s'il 'aimait ? (p.49), bien que le texte décrive I'acteur Mouchette pendant cette rencontre
comme une ame accablée d’angoisse par son crime ; selon ces observations, on se demande si son désir ‘d’étre aimée’ ne

surpasse pas tous les autres désirs.

413
p.150

414
« Satan et nous », EEC I, p.1100 « (...) @ mesure que se brisait derriére elle, un par un, ces liens familiaux ou sociaux qui font

de chacun de nous, méme a l'avant-dernier degré de l'avilissement, des espéces d’animaux disciplinés, je sentais que ma
lamentable héroine s’enfongait peu a peu dans un mensonge mille fois plus féroce et plus strict qu'aucune discipline. Autour de la
misérable enfant révoltée, aucune route ouverte, aucune issue. Nul terme possible a cet élan frénétique vers une délivrance illusoire
que la mort ou le néant. Comprenons-nous bien. Le dogme catholique du péché originel et de la Rédemption surgissait ici, non pas

d’'un texte, mais des faits, des circonstances et des conjectures. Le probleme posé, aucune solution n’était possible que celui-la. »
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Il observe en effet dans I'histoire de Mouchette ‘une allégorie de la nouvelle jeunesse
francaise’ née d’aprés guerre, qui n’a pas de repére idéologique ou politique pour orienter
sa vie. En posant la question : ‘d’ou vient le malheur de Mouchette ?’, il en attribue la
cause a la conception de la liberté que les personnages bernanosiens la congoivent sous
la figure de Mouchette :
« Laliberté qu’ils se faconnent est donc illusoire. Une illusion aussi grande les
attend lorsqu’ils pensent échapper a leur solitude en se donnant a autrui. Ce don
de soi est subjectivement sincére : celui qui s’offre répond a un mouvement
intérieur qui semble promettre la délivrance et I’épanouissement de I'étre. Mais
dans le fait, la promesse n’est jamais tenue. Le don de soi avorte, et au lieu de
briser la solitude, ne fait que I'intensifier ; et celui qui devait sauver devient
bourreau. Le conflit familial qui provoque la révolte elle-méme ne peut pas
expliquer pourquoi I'’échec s’impose, avec une terrible fatalité, a tous les aspects
de lavie de ces personnages. C’est pourtant en cet échec que résident les plus
mystérieux secrets du mythe de Mouchette. » **°

Leur liberté est illusoire lorsqu’ils vont vers autrui en vue d’échapper a leur solitude ou a
leur ennui. C’est ici que s’impose I'échec de ces personnages. Cependant I'auteur ne
s’arréte pas en donnant une sanction a I'échec de ces personnages, au contraire, il dit
que cet échec les ouvre au « mythe de Mouchette » qui est tourné vers l'origine, « le
péché originel », lequel est plus qu’un réle thématique de ‘la révolte’ :
« C’est donc a cause, non pas de sa révolte, mais du péché originel, porté en elle
a son insu, que Mouchette est destinée a poursuivre une si tragique aventure. On
pourrait méme dire ‘prédestinée’, car sarecherche de la liberté, bien que pure en
apparence, se pervertit (par la liaison avec Cadignan) des le début de I'histoire. »
417
Ainsi C.W.Nettelbeck recourant au ‘péché originel’, a la ‘prédestination’, voire a
linconscience de auteur *' , accentue la fatalité de ces personnages voués a 'échec
avant méme qu’ils ne montent en scéne dans un roman. Méme si nous ne sommes pas
tout a fait d’accord avec largument de C.W.Nettelbeck, sa remarque sur I'échec
concernant la figure de Mouchette est intéressante a approfondir. En effet, selon notre
modéle figuratif de la rencontre, c’est quand le personnage est en train de buter devant
son échec que survient une rencontre-événement qui est salutaire et transformatrice pour
le personnage en question.

L’observation que nous venons de faire nous a permis de voir les diverses

415

C.W.Nettelbeck, 1970, p.101-102.
416

C.W.Nettelbeck, 1970, p.96

417
C.W.Nettelbeck, 1970, p.97
418 . A . . . .
C.W.Nettelbeck, 1970, p.103 « Il est permis de douter que cet aspect allégorique de la figure de Mouchette soit consciemment
voulu par 'auteur. Au contraire, pour lui, elle apparait comme une création spontanée de son imagination inconsciente : elle ‘a surgi
(dans quel coin de ma conscience ?) et tout de suite elle m’'a fait signe, de ce regard avide et anxieux’ (Cré, p.56) (...) Si elle

représente pour nous la révolte de la jeunesse, c’est qu’elle est aussi la révolte et la jeunesse de Bernanos lui-méme. »
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problématiques soulevées par les critiques littéraires concernant le personnage
Mouchette. Quant a nous, nous étudierons ces problématiques sous l'angle de la
‘rencontre’. Comment une rencontre (réussie ou ratée) peut-elle orienter ce personnage a
la révélation de soi (identité) et d’autrui (altérité) qui aboutit, par exemple, a la
problématique de la Rédemption dont parlent les littéraires.

Nous avons vu en 1l.4. que toute rencontre offre aux personnages une transformation
par le fait d'un face a face avec autrui, mais cette premiére transformation n’est que
provisoire. Une chance (une deuxiéme transformation) pourra étre offerte a ceux qui
arrivent d’écouter la vérité d’autrui. Dans SSS, cela dépend du choix de chacun des
personnages aprés qu'ils aient recu la communication d’une parole vraie. Nous verrons a
la fin du parcours de Mouchette, comment elle arrive a briser le mur de la solitude et de
I'ennui qui I'enferme, et comment malgré son suicide, nous pouvons enfin dire qu’elle est
arrivée a la vraie liberté (de la parole qui présuppose une confiance totale dans la relation
humaine), liberté qui est I'épanouissement de I'existence humaine. Et avec sa confiance
gu’elle exprime dans ses paroles, c’est Mouchette qui a sauve (libéré) 'abbé Donissan
des pieges de Satan, contrairement au fait qu’on mette le sens de la ‘Rédemption’ chez
les deux acteurs *'°

1.2 Découpage du prologue, ‘Histoire de Mouchette (HM)’ (p.11- 68)

Ce découpage s’étend sur le prologue entier : ‘Histoire de Mouchette’ (p.11-68), et il sera
opéré deux maniéres : discursif, narratif. Le découpage discursif donne les séquences qui
sont le résultat d’'une observation des changements d’acteur, de temps, et d’espace.
Chaque séquence est I'objet d’'une analyse sémiotique considérée comme une scéne
figurative autonome ou on peut méme investir la thématique. Quant au découpage
narratif, le principal outil est la grammaire narrative : construire des programmes narratifs.

A. Découpage discursif

L’analyse concernant le personnage Mouchette dans le prologue porte seulement sur sa
premiére rencontre avec le marquis de Cadignan (p.19-20) considérée comme ‘une
rencontre-événement’ pour l'acteur Mouchette. Ce présent découpage a pour but de
situer cette rencontre dans I'ensemble du prologue, et de donner plus de compréhension
au déroulement de la scéne.

« Schéma HM (schéma lll.1.1.2.A) » :

voir Bernard Verniéres, « Mais une autre route peut étre tentée... », dans EB n°20, p.35-64.

vertu de la loi du droit d'auteur.
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Séq|Ch |Page |ThématiqueDécoupage du texte Espace Temps
1 I 11 Prélude du| « Voici I'heure du soir (...) regardait (Hors du Hors du
roman monter la nuit, comme un lis. » récit) temps
2 |l 11-12 | Présentatiop.11 « Voici I'heure ol commence Campagne
des I'histoire de Germaine (...) » -—- p.12 «
acteurs (...) muet sur la voie comme un loup. »
3 |l 13-14 |Découvertep.13 « Malorthy le pére eut de sa Chez Evénement
chez femme une fille, (...) » ---- p.14 « ‘(...) Il |Malorthy
Malorthy |est dix heures couche-toi.” »
4 1l 14-18 |Visite du | p.14 « Mais, quand il fut assis, le Chateau du |8 jours
pére lendemain, au fond d’'un grand fauteuil |Marquis plus tard
Malorty | de cuir, (...) » --- p.18 « Et, comme il (au mois
chez le méditait une autre réponse, il se d’aout)
marquis |retrouva dehors, seul et quinaud. »
5 I 19 Transition |« ‘Ce diable d’homme’ dit-il plus tard, Hors du
(narrateur) (...) mais que la haine ne porte pas. » |chateau
6 |l 19-20 | Rencontre-évé8emer@’était un matin du mois de sur la route |Analepse
juin ; au mois de juin un matin si clair et (juin)
sonore, un clair matin. » --- p.20 « (...)
un secret déja, son secret ! »
7 |l |20-22 |Dispositif |p.20 « A seize ans, Germaine (...) » ---- |Dans la Analepse
intérieur et|p.22 « (...) le tragique était dans son maison
extérieur |coeur. » Malorthy
de
Mouchette
8 |l 22-26 | Discussion|p.22 « Si son amour-propre e(t été salle de Le soir
vive chez | moins profondément blessé, (...) » --—- | séjour chez
les p.26 « (...) plus rouge d’une lieuse de | Malorthy
Malorthy | grebe, un jour de moisson. »
9 |l 26-28 | Transition |p.26 «Mais, sitét libre, elle franchit la chambre |La nuit
(narrateur)|I'escalier en deux bonds de biche, (...) » |de
---- p.28 « Quoi de plus simple ? Elle Mouchette,
était partie. » son départ
10 |l |29-44 |Visite de |p.29 « ‘C’est moi’ dit-elle » ---—-- p.44 Chez La nuit du
Mouchette| « (...) et fut retrouvée dans sa cravate. »| Cadignan | meurtre
chez
Cadignan
11 |1l |44 Transition | « Mouchette ouvrit la fenétre et Hors du La nuit du
(narrateur)| disparut. » chateau meurtre
12 |IV |45-68 |Visite de |p.45 « M. le docteur Gallet, sa lettre Chez Gallet |?
Mouchette | achevée, (...) » ---- p.68 « ‘Cours
chez chercher un drap’, dit Gallet a sa
Gallet femme. »
13 |IV |68 Transition | « Ony roula Mlle Malorthy, désormais |Ailleurs Un mois
(narrateur)|inerte. (...) aprés avoir accouché d’'un | (hopital) plus tard

vertu de la loi du droit d'auteur.
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‘ ‘ ‘ ‘ ‘ enfant mort. » ‘ ‘

Ce schéma HM montre que le prologue de SSS raconte, d'une maniére
o . e : ] eme )
événementielle I'histoire de Mouchette qui se déroule dans sa 16 année. Elle
commence par la découverte de sa grossesse par ses parents, et Ia
rencontre(-événement) avec Cadignan (chronologiquement elle se situe avant) est
rapportée par le narrateur a la séquence 6 (a la maniére de I'analepse explicative). De ce
fait, dans la succession du récit, sa rencontre (la séquence 6) se trouve en plein milieu
d’'un conflit chez les Malorthy déclenché par la découverte de la grossesse de leur fille.

B. Programmes narratifs

« schéma HMn (schéma lll.1.1.2.B) » :

'] KL L '] = F ol 57

Saus 1PH ] ML L T
- Bl - | .
e 10 S - | AL IV 111 5 1
. WY

Anti-1"H11 hd ™ g

FH% T
T 1o e an T T L] 1] 1] M M ] ] L] T ™ L

P 1 z ] z 5 ) 7 P : 10 11 1z 13

PN : programme narratif / M : manipulation / C : compétence / P : performance / S :
sanction / R : rencontre

Ce schéma HMn (programme narratif de I""Histoire de Mouchette’) montre quelle est
la fonction de la rencontre de la séquence 6 dans I'ensemble du prologue.

PN I (ambition du pére) : La découverte de la grossesse de Mouchette a la séquence
3 donne une bonne occasion au pére Malorthy de se confronter au marquis, (le pére réve
depuis vingt ans d’étre son rival 420 ) et la séquence 4 donne sa confrontation avec le
marquis, mais par manque de savoir (le pére n'a pas de preuve), il use de mensonge
(« Elle a tout dit a son pére » 21 ). Cette confrontation finit par reporter a une autre fois,
car le marquis propose de porter I'affaire devant le tribunal. La séquence 5 sera la
sanction provisoire de la part du pére qui a tout de méme réalisé son ambition : par le fait
d’affronter le marquis. Dans la séquence 8, le pére quéte un aveu auprés de sa fille. Cet
aveu sera I'objet modal du pére et cet objet lui permettra de remporter la victoire contre le
marquis (objet valeur). C’est un sous-PN de PNI, mais ce sous-PN échoue, il n’obtient pas
'aveu de sa fille.

PN Il (réve de Mouchette : ‘étre libre’) : par la rencontre-événement a la séquence 6
(Manipulation), Mouchette découvre son idéal dans la personne du marquis, mais en
méme temps elle constate 'opposant de sa découverte (le pére). La ségence 7 décrit sa

420
p.19

421
p.18
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compétence immanente (savoir-faire). Dans la séquence 3 (la découverte), elle entre
dans le combat, et dans la séquence 8, par sa révolte, elle acquiert la
compétence (pouvoir-faire), la séquence 9 sera la performance ou elle se sent ‘libre’. Pour
que ce sentiment de liberté soit pleinement réalisable dans le réel, il faut que le marquis
I'aime sincérement, et que par amour il assume la grossesse de Mouchette. La séquence
10 sera la sanction négative de la part de Cadignan (S Il) et la manipulation du cété de
Mouchette (M Ill) pour PN Ill (‘faméne-moi ou tu voudras’) dont on voit I'échec dans la
séquence 11. La séquence 12 est la manipulation de la part de Mouchette au docteur
Gallet (M IV) pour PN IV ('avortement secret), et la séquence 13 sera la sanction de ce
programme (S IV) qui échoue. En effet, deux demandes de Mouchette ('une a Cadignan,
'autre au docteur Gallet) ne sont que I'expression d’'un désir d’étre aimée sans condition.
Le tragique commence alors chez elle parce qu’elle ne trouve personne qui I'aime de
cette maniére-la. Nous supposerons un PN V a cause de la séquence 1 (I'introduction du
roman) qui n’entre dans aucun programme que nous venons de construire. Ce sera le
programme du narrateur-auteur pour 'ensemble du roman y compris I'acteur Mouchette.

2. Le parcours de Donissan

422

Bien que I'abbé Donissan soit un protagoniste, dans SSS, il n’entre pas en scéne dés la
premiére page. C'est une des discussions majeures des lecteurs de SSS. Le lecteur
trouve sa présence seulement au début de la premiere partie, « La Tentation du
désespoir », dans un entretien entre 'abbé Demange et I'abbé Menou-Segrais qui
discutent sur I'avenir de ce jeune prétre qu’ils jugent peu apte a exercer les fonctions
sacerdotales. Il y est présenté comme vicaire de la paroisse de Campagne. Ainsi entré
dans le roman, I'abbé Donissan rencontrera successivement plusieurs personnages, et se
formera peu a peu a devenir un curé compétent, et plus tard a Lumbres, il aura le renom
d’un saint a miracles.

Nous observerons tout d’abord les critiques littéraires faites sur ce personnage,
ensuite le découpage de I'ensemble de la 1°1€ partie de SSS considérant celle-ci comme
‘la formation d’'un jeune prétre’. Ce découpage permet de déceler les scenes figuratives,
parmi lesquelles nous choisirons trois rencontres 2 - les deux premieres seront
analysées en chapitre 2 (rencontre de l'imaginaire), et la troisieme au chapitre 3
(rencontre réelle). Nous ne nous préoccupons pas ici de I'activité de I'abbé a Lumbres,
elle sera 'objet du chapitre 4 (rencontre impossible). L’appellation du personnage nous
permet de procéder ainsi. Car dans la derniére partie de SSS, il est désigné uniquement
par ‘le curé de Lumbres’ ou par ‘le saint de Lumbres’, et le nom de Donissan n’y figure
pas.

2.1 Regard littéraire

L’abbé Donissan **° est un personnage problématique : il est appelé ‘saint’ mais est-ce
qgu'il 'est ? Ce qui devient le coeur des débats des lecteurs de SSS, en méme temps que
la recherche de l'unité du roman dés sa parution. Cela invite Bernanos, en diverses

Rencontre avec le maquignon, celle avec le carrier, et la rencontre avec Mouchette.
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occasions, a exposer ce qu’il pense de son héros. Voici I'explication de l'auteur a
I'occasion d’'une « Interview de 1926 par Frédéric Lefévre » :

« Mon saint de Lumbres n’est pas un saint : mettons, si vous voulez, que c’en est
le manuscrit encore informe. » ***

Un peu plus tard, il dit dans la « lettre a Frédéric Lefévre » :

« Du désespoir qui I’exerce jusqu’au martyre, mon pauvre Donissan n’est point
tout a fait irresponsable, car il a fait, sans le savoir, un voeu sacrilége. Mais il est
dans I'ordre que Dieu fasse servir cette faute a ses desseins. Ne I'ai-je pas dit ?
Ne I'ai-je pas écrit ? Ce désespéré jette I'espérance a pleines mains. ... Qui
m’accuse d’avoir voulu faire du curé de Lumbres un saint, plus encore : le Saint ?
Des nigauds qui courent ... » **°

En effet, la création d’'un héros avec ses qualités proprement humaines montre la toute

puissance de Dieu qui peut réaliser ses oeuvres dans ce personnage imparfait, qui laisse

faire en lui 'oeuvre de Dieu. C’est dans ce sens que les mots ‘Rachat’ ou ‘Rédemption’
. . 426 . .

dont il parle dans son article « Satan et nous » en 1927 , deviennent possible pour

l'auteur de SSS:

« La premiére étape était franchie, elle était libre. Mais libre de quelle liberté ?
Voyez-vous, j'avais beau faire : a mesure que se brisaient derriere elle, un par un,
ces liens familiaux ou sociaux qui font de chacun de nous, méme a
I’avant-dernier degré de I'avilissement, des especes d’animaux disciplinés, je
sentais que ma lamentable héroine s’enfoncait peu a peu dans un mensonge
mille fois plus féroce et plus strict d’aucune discipline. Autour de la misérable
enfant révoltée, aucune route ouverte, aucune issue. Nul terme possible a cet
élan frénétique vers une délivrance illusoire que la mort ou le néant.
Comprenons-nous bien. Le dogme catholique du péché originel et de la
Rédemption surgissait ici, non pas d’un texte, mais des faits, des circonstances
et des conjectures. Le probleme posé, aucune solution n’était possible que
celle-la. A la limite d’un certain abaissement, d’une certaine dissipation sacrilége
de I’ame humaine, s'impose a I'esprit I'idée du rachat. Non pas d’une réforme ni
d’un retour en arriere, mais du rachat. Ainsi ’'abbé Donissan n’est pas apparu par
hasard : le cri du désespoir sauvage de Mouchette I'appelait, le rendait
indispensable. » %’

Michel Estéve inclut 'abbé Donissan dans ‘les saints de Bernanos’. Voici son énumération
. . 428 . . ,
de saints bernanosiens : Donissan, Chevance, Chantal de Clergrie, les curés

2 Guy Turbet-Delof, « Notes et recherches », dans EB n° 12, p.221-229 : p. 221, « Donissan (= Donneur de sang), tué ‘a bout
portant’. La communion des saints - ce pivot de la vision bernanosienne de I'histoire- est banque sanguine dont les bailleurs
ignorent les noms des bénéficiaires, souvent sauvés in extremis... D’ou I'importance de la scéne ou Saint-Marin, flanqué de
Sabiroux et de Gambillet, découvre, dans la chambre du ‘saint de Lumbres’, sur la nudité blanche d’'un pan de mur, la ‘singuliere

éclaboussure’ rousse et rose (p.262) »
424
G. Bernanos, EEC I, p.1043

425
G. Bernanos, EEC I, p.1054

426
G. Bernanos, « Satan et nous », EEC I, p.1094-1101
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d’Ambricourt et de Fenouille, La Prieure et Blanche de La Force. En les classant ainsi,
M.Estéve définit un saint d’aprés la conception qu’en donne Bernanos : Un saint est « un
étre dévoré par 'amour de Dieu et des ames, habité par I'esprit d’enfance. Non donné
pour tel par 'Eglise » 29 Au début de 20° siécle, les saints que I'Eglise a donnés a la
piété des fidéles sont intacts et impossibles a atteindre pour les simples chrétiens.
Aujourd’hui dans les églises nous entendons ‘nous sommes tous saints par notre
baptéme’, ce n’était pas le cas a I'époque de Bernanos, puisqu’il a peiné pour présenter
un saint tel que I'abbé Donissan. Dans un sens, Bernanos est un révolutionnaire dans la
conception d’'un saint par rapport a I'Eglise de son temps.

Pour Ph. le Touzé la sainteté de I'abbé Donissan devient indispensable au Rachat de
I'ame de Mouchette :
« Bernanos, lui tient la gageure d’un tel rachat, en reprenant cette idée
dostoievskienne : une ame assoiffée qui se jette aux extrémes du mal finit par
émouvoir la miséricorde de Dieu. » **
Pour satisfaire ce probléme du Rachat, Ph. le Touzé remarque les ressemblances du
dispositif actoriel des 16€ et o®me parties, et démontre la cohérence de SSS dans son
ensemble ; ainsi il arrive a la conclusion que I'abbé Donissan et le curé de Lumbres ne
peuvent étre que le méme personnage. Il démontre ainsi la sainteté de I'abbé Donissan.
Nous citons ci-dessous quelques exemples que l'auteur donne dans sa thése ou |l
juxtapose la derniére scéne de SSS a celle de la rencontre de Donissan avec Mouchette :
« L’ordre des événements, reposant sur une chronologie objective qui va des
débuts du saint a sa mort, peut ainsi s’imposer sans invraisemblance, tandis que
le saint de Lumbres recoit de Donissan la profondeur d’un passée, I'épaisseur
d’années et d’expérience qui transforment ce personnage de nouvelle en héros
de roman. Le face a face du saint et de I’écrivain demeure profondément accordeé
a celui de Donissan et de Mouchette, car en celle-ci I’écrivain Bernanos affrontait
Rimbaud. » **

Ph. le Touzé reléve aussi deux passages de SSS : I'un compare Saint-Marin a un
‘patriarche du néant’ (p.261), I'autre compare Mouchette a ‘sainte Brigitte du néant
(p.168). En effet, ces deux comparaisons viennent de la lutte de ces deux acteurs contre
un désespoir sans issue : le moment ou Saint-Marin est désigné ainsi, il vient de découvrir
les taches brunes sur le mur, ce qui provoque en lui un vertige lui rappelant sa propre
mort menagante ; pour Mouchette le moment est celui ou elle n’a plus d’espoir et qu’elle

427
G. Bernanos, EEC I, p.1100 ; ce passage rappelle la théorie d’énonciation que Anne Pénicaud propose sur
« L’énonciation en sémiotique : le dire et le dit » ? : « C’est une illusion de croire qu’un écrivain se met dans les mots : il

s’y perd. A peine est-il écrit qu’un texte prend sa consistance propre d’énoncé a distance de son énonciation. »

428
M. Estéve, Le sens de I'’Amour dans les romans de Bernanos, 1959, p.83-116

429
Les nouvelles Littéraires, 1 avril 1926

430
Ph. Le Touzé, 1981 (thése soutenue en 1977), p.552

431
Ph. Le Touzé, 1981 (thése soutenue en 1977), p.552-553
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est poussée au suicide en appelant Satan. Aprés ces expériences terrifiantes, ces deux
acteurs rencontrent, I'un, I'abbé Donissan, l'autre, le saint de Lumbres. Ph. le Touzé voit
alors ces deux rencontres comme salutaires en terme de Rachat. En juxtaposant le
dispositif des deux personnages, Mouchette et Saint-Marin, mais aussi en observant le
jeu des oppositions et des similitudes des deux derniéres parties de SSS, I'auteur affirme
ainsi ‘l'unité de 'oeuvre’ du roman, SSS.

Une autre probléme : pourquoi Bernanos fait-il de son héros-saint un prétre ?
M.Estéve recourt encore a l'auteur, pour qui le prétre est ’'homme qui vit I'aventure
surnaturelle avec le plus d’intensité et de passion. Il est vrai que dans la majorité des cas,
les saints de Bernanos sont des prétres. Pourtant si nous y regardons de plus pres, parmi
eux, il y a un laic, Chantal de lalJJoiellqui assure le rble sacerdotal. Et dansLUNHML,
l'auteur lui-méme assure ce role. Le plus fort, c’est que Albert Béguin considére ce dernier
comme le plus réussi. Pour M.Estéve, Chantal est I'idéal féminin de Bernanos. La plus
pure et la plus dépouillée de ses expériences mystiques. Par ce personnage, Bernanos
montre qu’un laic peut avoir toutes les caractéristiques d’'un « saint » puisque tous les
sacrements ménent a ’Amour. Au centre de la vie des « saints », il y a 'amour qui est
essentiellement don : pour sauver les autres, ces ames passionnées donnent non
seulement leur vie a travers les rencontres de la charité, mais encore leur mort. Par 13,
Bernanos ne prophétise-t-il pas la canonisation des saints d’aujourd’hui dans tous les
états de vie ?

Aprés cette observation faite dans les études littéraires sur I'acteur Donissan, nous
nous posons deux questions.

D’une part, la plupart des chercheurs bernanosiens considére la création de
Donissan comme imparfaite et insuffisante pour un personnage sacerdotal, et ils affirment
que I'accomplissement de la figure du prétre (figure d’une vocation christique) doit étre
cherché dans les oeuvres ultérieures du méme auteur. Par exemple, Béguin, n’ayant pas
trouvé la création parfaite parmi les personnages ultérieurs, suppose que la figure la
mieux reussie est celle quon rencontre dans Nouvelle histoire de Mouchette ou le
romancier lui-méme assure le rdle sacerdotal *** . S'il en est ainsi, au lieu de s’interroger
sur la création parfaite dans les oeuvres romanesques (chez I'auteur-écrivant), peut-étre,
la question pourrait-elle se poser ailleurs, du cb6té de la réception, chez le
lecteur-énonciataire ?

D’autre part, grace aux recherches littéraires, nous avons des thématiques
abondantes sur le personnage Donissan. Il est appelé ‘visionnaire’ ; ‘figure de la
transcendance’ ; ‘saint de lumiére’ et ‘saint de 'ombre’ (la double face du Saint de
Lumbres) ; ‘homme de désespoir’ ; et on hésite entre le ‘saint’ ou Timposteur. Si cet
acteur peut contenir a la fois tous ces thémes, et s’il échappe a une seule étude
thématique, ne serait-ce pas que les critiques littéraires voient la la complexité-méme du
personnage ? Et ne témoignent-ils pas ainsi qu’il faut considérer le personnage Donissan

comme un vrai objet d’étude de la figure-d’acteur tel que nous I'appréhendons ?

En effet, la complexité de cet acteur se trouve dans la composition-méme de SSS.
) . . : R ere me : .
Car l'abbé Donissan n’apparait que dans la 1 et la 2 parties du roman, il est

2
A. Béguin, 1971, p.77
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entiérement absent dans le prologue. De plus, le nom de Donissan n’apparait que dans la
1°1¢ partie, et ce méme personnage est appelé dans la deuxiéme partie ‘le curé de
Lumbres’ ou ‘le saint de Lumbres’. S’il y a un relais dans l'identification de ces deux
personnages, il est entierement assuré par la premiére partie de SSS. Cela donne des
soupcons a beaucoup de critiques littéraires sur I'ordre de la rédaction et sur l'unité du
roman *° . Cette remarque nous conduit a observer de plus prés les divers noms que
recgoit ce personnage.

« Remarque sur les désignations diverses de I'abbé Donissan dans SSS » :

L’acteur qui nous occupe porte plusieurs noms dans SSS : ‘'abbé Donissan’, ‘le
vicaire de Campagne’, ‘le futur saint de Lumbres’, ‘le saint de Lumbres’, ‘Monsieur I'abbé’,
et ‘le prétre’ (avec des compléments trés variés). Dans la deuxiéme partie de SSS, le nom
‘abbé Donissan’ est entierement absent.

« L’abbé Donissan » : titre social-professionel + nom propre. Lorsque le personnage
se situe entre réel et surnaturel, cette appellation est utilisée dans le texte. Il bénéficie de
la vision mystérieuse, mais en méme temps, il doute, il regrette, il pose des questions, il
vérifie, il s’étonne, et il agit parfois brusquement de fagon a choquer les autres acteurs. I
a des modalités de vouloir, de devoir étre et de devoir faire, mais il est incapable de les
réaliser. Il est pris entre les deux facettes de son identité : son titre appelle des faits précis
sur le devoir étre, mais dans la réalité il ne peut les réaliser. Il est imparfait, et en voie de
découvrir sa propre vocation : la saintetée.

« Le vicaire de Campagne » : titre officiel et titre de transition. Chaque fois qu'il est
nommeé ainsi, il joue le role d’'un personnage réel, et réaliste. Il fait ce qui convient a son
ministére. |l parle avec autorité, avec assurance. Il est dans une relation sociale avec les
autres. |l s’efforce d’étre parfait dans sa tache et dans son comportement.

« Le saint de Lumbres » : lorsqu’on le nomme ainsi, il vit pleinement dans le
mystére, et le verbe qui 'accompagne est toujours au présent de lindicatif. Quelquefois
ce titre est accompagné d'un adjectif : ‘le futur saint de Lumbres’, et alors il anticipe le
mystére qu’il va vivre pleinement a Lumbres. C’est un indice qui montre le germe de la
sainteté dans cet acteur.

Cette simple observation des noms montre la compléxité du personnage. Il est a
cheval sur deux mondes : réel et mystére (irréel), naturel et surnaturel, tout en gardant
ses défauts humains.

2.2 Découpage de la 1°" partie, ‘La tentation du désespoir’ (p.71-189)

Le découpage concerne la 1°7€ partie, « La tentation du désespoir ». Il permet de
dégager d’abord les scénes figuratives et parmi celles-ci, les textes de la rencontre qui
seront analysés ultérieurement. Ensuyite la construction des programmes narratifs nous
donnera un regard global sur cette 1°7€ partie, et nous permettra de découvrir quel lien il
y a entre les scénes figuratives. Ce ne sera qu'une hypothése, vérifiée peu a peu dans
chaque analyse concréte.

voir EB n°12, « Sources et dimensions de Sous le soleil de Satan »
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Troisiéme Partie Etude des textes

: les rencontres dans sous le soleil de Satan

A. Découpage discursif
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rencontres que nous allons analyser.

« Schéma P1%* (schéma 111.1.2.2.A) » :

Le décgyé)age ci-dessus délimite I'objet de notre étude. Selon ce schéma, le chapitre

horizontale, comme ci-dessous :
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i1 ere remarque, « Sur la route d’Etaples » : Le schéma P1 révéle I'importance
de la marche de 'abbé Donissan sur ‘la route d’Etaples’. Le jour ou il est envoyé a I'église
d’Etaples pour assurer des confessions, il n’atteint pas I'église, mais il s’égare et
rencontre successivement trois personnages. La rencontre ténébreuse (la rencontre de
'abbé avec le maquignon), et la rencontre lumineuse (celle de I'abbé avec le carrier)

seront étudiées dans le chapitre 2 (111.2), et la 3°

chapitre suivant (Il

1.3).
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P1 = l'abréviation de ‘1 partie’

vertu de la loi du droit d'auteur.

rencontre avec Mouchette le sera au
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2 &me remarque, « Figure de I'enfermement » : D’une part, selon le schéma P1,
les trois rencontres s’enclavent dans les e