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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Introduction géneérale

In sul paese ch’Adige e Po riga Solea valore e cortesia trovarsi Prima che
1

Federigo avesse briga

1/ Cadre historique et intellectuel

Aprés des années de luttes intestines entre Guelfes et Gibelins, I'ltalie du XIVE siécle subit
une sorte de vacance du pouvoir : 'empereur a physiquement disparu de la vie politique
depuis la mort de Frédéric Il en 1250 et les Papes, aprés 1305, ont émigré en Avignon.
Cette double absence favorise 'émergence de quelques familles qui régnent en maitres sur

les principales grandes villes®. Ainsi en va-t-il des Este a Ferrare, des Gonzague a Mantoue
ou des Scaglieri a Vérone, cité qui se trouve a la téte de I'ltalie septentrionale3. L'ltalie du

Trecento est celle des Signorie. Ces structures impériales au niveau communal et régional
favorisent aussi bien I'essor économique que le rayonnement culturel.

Dans ce milieu urbain, le Studium de Padoue, libre commune, est officiellement fondé
dés 1222. Alors unique Université de la région vénitienne, cette école accueille et forme

durant les X1 et XIV® siécles de grands maitres® : Rolandino da Padova®, rhéteur et

grammairien, Pietro d’Abano®, scientifique et philosophe, Marsile de Padoue’, penseur
politique, sont autant d’hommes de lettres qui peuvent s’honorer, les premiers et avant

1
Dante, La Divina Commedia, éd. A. Chiari, G. Robuschi, Milan, Bietti, 1965, Purgatorio, XVI, v. 115-117. Pour une édition
bilingue, voir Dante, La Divine Comédie, éd. J. Risset, Paris, Garnier-Flammarion, E nfer, 2004 ; Purgatoire, 2005 ; Paradis,

2005. Nous utiliserons I’édition milanaise pour les citations.

Pour P'histoire de I'ltalie au XIVE s. et en particulier de I'ltalie du Nord, voir R. Hiestand, « Aspetti politici e sociali dell’ltalia
settentrionale dalla morte di Federico Il alla meta del 1300 », Testi, cotesti e contesti del franco-italiano : Atti del 1° simposio franco-
italiano (Bad Homburg, 13-16 Aprile 1987), éd. G. Holtuset alii, Max Niemeyer Verlag, Tubingen, 1989, p. 27-47 ; H. Krauss, Epica
feudale e pubblico borghese, Per la storia poetica di Carlomagno in ltalia, éd. A. Fass0, Liviana editrice in Padova, 1980, p. 11-24 ;
N. Valeri, « Le origini dello stato moderno in Italia 1328-1450 », Storia d’ltalia, éd. G. Arnaldi, seconda edizione, vol. |, Torino, 1965,
p. 545-814 ; M. Balard, J.[/P. Genet, M. Rouche, Le Moyen Age en Occident, Paris, Hachette Supérieur, coll. Histoire Université, 1990,
en particulier, ch. 10 a 13, 17, 19 et 24, p. 119-163, 197-207, 216-233, 279-289.

3
R. Hiestand, « Aspetti politici e sociali dell'ltalia settentrionale dalla morte di Federico Il alla meta del 1300 », art. cit., p. 34.

4 Sur I'histoire et I'influence de cette Université voir G. Araldi, « Le origini dello Studio di Padova. Dalla migrazione universitaria
del 1222 alla fine del periodo ezzeliano », La Cultura, n° 4, 1977, p. 388-431 ; L. Giard, « Histoire de I'Université et du savoir : Padoue
(XIVe-XVe s.) », Revue de synthese, vol. 105, n° 115, Paris, Albin Michel, 1984, p. 259-298.

° 1200-1276.

6 Mort en1315.

! 1275-1343.
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Introduction générale

méme Pétrarque et Boccace, du titre d’humanistes®. Ils ont a leur téte Lovato Lovati® et

Albertino Mussato'® que I'Université couronne « poéte » en 1315'". Parallélement a Padoue,
la Biblioteca Capitolare della Catedrale de Vérone est un important centre d’études et de

recherches'. Dante a séjourné dans cette ville a deux reprises’. Les riches familles des
cités environnantes participent également au progrés des études classiques en accumulant
les manuscrits : a Mantoue, les Gonzague ne possédent pas moins de 400 volumes, dont

32 sont rédigés en italien et 67 en frangais'™...

C’est que Frédéric de Gonzague, fils de Frédéric et d’Aude d’Este, a eu I'occasion
d’apprendre le frangais, cette « parleure plus delitable »'°, cette langue « la plus delitable

8 Selon J. Le Goff, les intellectuels, dont I'apparition remonte au XI& siécle, se font humanistes dés lors que les Universités se
développent. Voir a ce sujet, J. Le Goff, Les Intellectuels au Moyen Age, Paris, Seulil, coll. Points Histoire, 1957, réed. 1985, p. 137-188 ;
G. Duby, Fondements d'un nouvel humanisme, 1280-1440, Genéve, Skira, coll. Moyen Age, 1984, p. 11-13 et 30-38 ; C. Garibotto,
« Per la storia della cultura a Venezia », Atti e Memorie dell’Accademia di Agricoltura, Scienze e Lettere di Verona, s. V, XVI, 1938,
p. 155-175 ; G. Voigt, A. Le Monnier (trad), Pétrarque, Boccace et les débuts de I'hnumanisme en ltalie, d'aprés la Wiederbelebung
des classischen Alterthums de G. Voigt, trad. sur la 3éme éd. allemande, Paris, H. Welter, 1894, p. 1-19. Plus particulierement sur le
pré-humanisme véronais et padouan voir G. Billanovich, « Il preumanesimo a Padova e a Verona » ; « Il preumanesimo padovano » ;
R. Avesani, « Il preumanesimo veronese » ; F. Alessio, « Filosofia e scienza : Pietro d’Abano » et L. Lazzarini, « La cultura delle
signorie venete e i poeti di corte », Storia della cultura veneta, Neri Pozza editore, t. |, Dalle origini al Trecento, p. 127-134 et t. Il, /I

Trecento, p. 19-110, 111-141, 171-206 et 477-516.
% 1240-1309.
0 1261-1329.
C’est ce qui marque, pour G. Billanovich, la naissance de 'humanisme. Voir « Lhumanisme médiéval et les bibliothéques

des humanistes italiens au XIVE s. », L’Humanisme médiéval dans les littératures romanes du XII € auxiveé s., colloque organisé par
le Centre de Philologie et de Littérature Romanes de I'Université de Strasbourg du 29 janvier au 2 février 1962, Actes, éd. A. Fourrier,
Professeur a I'Université de Strasbourg, Paris, Klincksieck, 1964, p. 196.

Sur les bibliotheques des humanistes voir G. Billanovich, « Lhumanisme médiéval et les bibliotheques des humanistes
italiens au XIVE s. », art. cit., p. 195-203 ; « La Bibliothéque de Pétrarque et les bibliotheques médiévales de France et de Flandre »,
L’Humanisme médiéval dans les littératures romanes du XIl € au XIV® s., op. cit., p. 205-216.

Un de ces deux séjours a eu lieu en 1320. Il glorifie Vérone et son Seigneur Can Grande (seigneur de la ville de 1313 a
1329) dans la Divina Commedia, Paradisio, XVI|, v. 76-93.

4 Sur la bibliotheque des Gonzague voir W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits en langue francgaise
possédés par F. Gonzaga |, capitaine de Mantoue, mort en 1407 », Romania, IX, 1880, p. 497-514 ; P. Girolla, « La biblioteca di
Francesco Gonzaga secondo I'inventario del 1407 », Atti e memorie della Reale Accademia Virgiliana di Mantova, n° 14-15, 1921-1923,
p. 30-72 ; U. Meroni, Mostra dei codici gonzagheschi. La biblioteca dei Gonzaga da Luigi | ad Isabella, Mantova, 1966 ; F. d’Arcais,
« Les illustrations des manuscrits frangais des Gonzague a la Bibliothéque Saint Marc », Essor et fortune de la chanson de geste
dans I'Europe et I'Orient latin. Actes du IX € Congreés International de la Société Rencesvals, Padoue-Venise, 29 Aolit-4 Septembre

1982, Modena, Mucchi, 1984, t. Il, p. 515-516.

15
B. Latin, Li Livres dou Tresor, livre 1, 1, § 7, p. 18 : « Et se aucuns demandoit pour quoi cis livres est escris en roumang,

selonc le raison de France, puis ke nous somes italien, je diroie que c’est por Il raisons, 'une ke nous somes en France, I'autre
por cou que la parleure est plus delitable », éd. F.[1J. Carmody, Genéve, Slatkine, Paris, Champion, 1975, Slatkine Reprints, 1998.
(L'éd. ancienne a paru dans "University of California publications in modern philology. - Reproduction en fac-simile de I'édition de
Berkeley, University of California press, 1948). Le texte a été republié (et commenté) plus récemment : B. Latin, Li Livres dou Tresor,
éd. S. Baldwin, P. Barrette, Tempe, Arizona, Arizona Center for Medieval and Renaissance Studies, coll. Medieval and Renaissance
Texts and Studies, 257, 2003. Nous utiliserons I'édition de F.[1J. Carmody.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

a lire e a oir que nule autre » ® dont Dante appréciait la « faciliorem ac delectabiliorem

vulgaritatem »'" et qui jouit d’'un grand prestige. Les intellectuels la connaissent par le biais
de la littérature chevaleresque. De fait, les gens cultivés témoignent une grande sympathie
pour le monde des idéaux épiques et n’hésitent pas a emprunter ces modéles littéraires a
la France féodale et a les réécrire pour les transposer dans le cadre des Signorie.

Ces ltaliens rédigent leurs textes en frangais, ou plutét dans un idiome qu’ils présentent
comme du frangais mais qui est en fait un langage hybride, probablement jamais parlé,

exclusivement littéraire et que I'on appelle communément franco-italien'®. Une centaine de
textes écrits dans ce dialecte bien particulier a été recensée’® et représente la littérature dite
« franco-italienne »*° dont I'ceuvre majeure est sans doute I'Entrée d’Espagne, long poéme
épique publié en 1913 par A. Thomas®'.

16
Martin Da Canal, Les Estoires de Venise : cronaca veneziana in lingua francese dalle origini al 1275, CCCXXX, |, 1 : « Lengue
franceise cort parmi le monde et est la plus delitable a lire et a oir que nule autre », éd. A. Limentani, Firenze, L.71S. Olschki, coll. Civilta
veneziana, Fonti e Testi, 12, serie 3, 3, 1972-3.

Dante, De Vulgari Eloquentia, |, X, 2 : « Allegat ergo pro se lingua oil quod, propter sui faciliorem ac delectabiliorem
vulgaritatem, quicquid redactum sive inventum est ad vulgare prosaycum suum est », éd. A. Marigo, Florence, Le Monnier, 1938.

Sur les aspects linguistiques du franco-italien voir, G. Holtus, « Lessico franco-italiano : lessico francese e/o lessico
italiano ? », XVI Congrés Internacional de Lingdiistica Filologia Romaniques (Palma de Mallorca, 7-12 d’Abril de 1980). Actes, t. Il
Seccié |, Lingliistica diacronica y dialetologia, Palma de Mallorca, Moll, 1985a, p. 201-208 ; « Sulla posizione del franco-italiano
nella dialettologia italiana », Scritti linguistici in onore di Giovan Battista Pellegrini, éd. P. Beninca et alii, Pisa, Pacini 1983, p. 63-71;
« Ist das Franko-Italienische eine Sprache oder ein Dialekt ? », Beitrdge zum romanischen Mittelalter, éd. K. Baldinger, Tubingen,
Niemeyer, 1977, p. 79-97 ; A. Limentani, « Franco-veneto e latino », Atti del XIV Congresso Internazionale di Linguistica e Filologia
Romanza (15-20 Aprile 1974, Napoli), vol. 1, Napoli-Amsterdam, Macchiaroli, 1976, p. 505-514; P. Meyer, « De I'expansion de la
langue francgaise en ltalie pendant le Moyen Age », Atti del congresso internazionale di Scienze storiche (Roma, 1903), vol. IV, Rome,
1904, p. 61-104 ; G.[IB. Pellegrini, « Franco-veneto e veneto antico », Filologia Romanza, lll, 2, 1956, p. 122-140 ; L. Renzi, « Il
francese come lingua letteraria e il franco-lombardo. L'epica carolingia nel Veneto », Storia della cultura veneta, t. |, Dalle origini al
Trecento, Neri Pozza editore, 1976, p. 563-589 ; R.[IM. Ruggieri, « Origine, struttura, caratteri del francoveneto. », Saggi di linguistica
italiana e italo romanza. Firenze, 1962, p. 159-168 ; « Temi e aspetti della letteratura franco-veneta », Dante e la cultura veneta, Atti del
convegno di studi, 30-03 / 05-04 1966, Comitato nazionale per le celebrazioni del VIl centenario della nascita di Dante, Firenze, L.S
Olschki, 1966, p. 143-156 ; B. Terracini, « Analisi del concetto di lingua letteraria », Cultura Neolatina, XVI, 1956, p. 9-31 ; G. Vidossi,
« L'ltalia dialettale fino a Dante », Le Origini, Testi latini, italiani, provenzali e franco-italiani, éd. A. Viscardi, LXXXI, Milan-Naples,
1956, p. 33-41.

9
Voir a ce sujet le catalogue établi par G. Holtus, « L'état actuel des recherches sur le franco-italien : corpus de textes et
description linguistique », La Chanson de geste. Ecritures, intertextualité, transitions : Textes présentés par F. Suard, Littérales, 14,
Université de Paris X.[INanterre, Cahiers du département de frangais, 1994, p. 147-171.

0 Pour une premiere approche de la littérature franco-italienne, voir F. Castets, « Recherches sur les rapports des chansons
de geste et I'épopée chevaleresque italienne », Revue des Langues Romanes, 28 (1885) p. 5-42, 29 (1886) p. 5-16 et p. 105-132,
30 (1886) p. 61-237 ; G. Folena, « La cultura volgare e 'umanesimo cavalleresco nel Veneto », Umanesimo europeo e Umanesimo
Veneziano, éd. V. Branca, Firenze, 1963, p. 141-158 ; G. Holtus, « L'état actuel des recherches sur le franco-italien », art. cit,;
A. Lomazzi, « Francoveneta, letteratura », Dizionario critico della letteratura italiana, Turin, 1973, t. 2, p. 125-132 ; A. Roncaglia, « La
letteratura franco-veneta », Storia della letteratura italiana, Il, Il Trecento, Cecchi-Sapegno, p. 725-759 ; C. Bologna, « La letteratura
nell’ltalia settentrionale nel Trecento », Letteratura italiana. Storia e Geografia, éd. A. Asor-Rosa, Torino, 1987, t. |, p. 512-600 ;
R.CJM. Ruggieri, « Temi e aspetti della letteratura franco-veneta. », art. cit. ; A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, Istituto di filologia
romanza dell’'Universita di Roma, Testi e manuali, n° 21, Societa tipografica modenese editrice in Modena, 1941.

1
L’Entrée d’Espagne, éd. A. Thomas, Paris, Didot, coll. Société des Anciens Textes Frangais, 1913.

10
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Introduction générale

Ce texte, qui raconte le début de la reconquéte de I'Espagne par les troupes de
22 ’ ’ A
Charlemagne avant le massacre de Roncevaux™, est 'ceuvre d’'un anonyme Padouan trés

cultivé®. Rédigé au XIVE siecle, il était trés connu au Moyen Age et si la bibliothéque des

Gonzague compte cing manuscrits comprenant ce « Liber Introitus Yspanie »** la diffusion
de I'Entrée d’Espagne ne se limitait pas a la Cour de Mantoue, comme en témoignent des

fragments retrouvés a Chatillon et Reggio Emilia®.

Cependant, de tous les manuscrits existants, un seul nous est parvenu : actuellement
Manuscrit Francais XXI de la bibliotheque Marciana de Venise (= 252)26, c’est lui qui

Pour une premiére approche et un résumé du texte, voir L. Gautier, Les Epopées francaises, études sur les origines et
I'histoire de la littérature nationale, Paris, Société générale de librairie catholique, 1865, tome 3, XVIl et XVIII, p. 328-376 ; G.[1B. Huet,
« L'Entrée d’Espagne, quelques remarques », Neophilologus, 111, 1918, p. 241-247 ; H. Krauss, Epica feudale e pubblico borghese,
op. cit., p. 217-240 ; A. Limentani, « L’epica in lengue de France : I'Entrée d’Espagne e Niccold da Verona, Storia della cultura veneta,
t. I, Il Trecento, Vicenza, Neri Pozza editore, 1976, p. 338-369 ; « Epica e racconto. Osservazioni su alcune strutture e sull'icompiutezza
dell’Entrée d’Espagne. », Atti dell’Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, CXXXIIl, 1974-1975, p. 393-428 ; P. Paris, Histoire littéraire
de la France, Paris, Palmé, t. XVI, 1813, p. 350-372 ; F. Torraca, « Recensione dell’edizione Thomas », Atti della Reale Accademia
di Archeologia, Lettere e Belle Arti di Napoli, I, 5, 1918, p. 1-85, repris dans Studi di Storia Letteraria, Firenze, 1923, p. 164-241.
Pour des éudes plus ponctuelles sur des aspects particuliers du texte voir par exemple A. Adler, « Didactic Concerns in I'Entrée
d’Espagne », L’Esprit créateur, |1, 1962, p. 107-109 ; N.[1B. Cromey, « Roland as baron révolté : the problem of Authority and Autonomy
in ’Entrée d'Espagne», Olifant,V, 1978, p. 285-297 ; V. Galent-Fasseur, « L'intériorisation de la croisade dans I'Entrée d’Espagne »,
L’Epopée romane au Moyen Age et aux temps modernes, Actes du XIV € Congres International de la Société Rencesvals pour
I’Etude des Epopées Romanes, Naples, 24-30 Juillet 1997, éd. S. Luongo, Napoli, Fridericiana Editrice Universitaria, 2001, p. 873-887 ;

A. Limentani, « L'art de la comparaison dans I'Entrée d'Espagne », Actes du VI € Congreés International de la Société Rencesvals,
Aix-en-Provence, 29-08/4-09 1973, Université de Provence, 1974, p. 351-371 ; « Astronomia, astrologia e arti magiche nell’ Entrée
d’Espagne », Medioevo e Rinascimento Veneto, con altri studi in onore di L. Lazzarini, Padova, 1979, |, p. 129-146 ; « Venezia e il
pericolo turco nell’Entrée d’Espagne. », Cultura Neolatina, XL, 1980, p. 167-181 ; J.[1C. Vallecalle, « Sainteté ou héroisme chrétien ?
Remarques sur deux épisodes de I’Entrée d'Espagne », Essais sur la perfection. Le Héros et le Saint, lll, PRIS.[1IMA, XIV/2, 32, 2000,
p. 303-316 ; « Roland est sage : remarques sur la personnalité du héros dans I'Entrée d’Espagne », Pris-Ma, X, 19, 1994, p. 71-80.

3 Au sujet de I'auteur de ce texte voir, en plus des articles déja cités, A. de Mandach, « L'Entrée d’Espagne : six auteurs en
quéte d’'un personnage », Studi Medievali, n° 29, 1988, p. 1-46 et n° 30, 1989, p. 163-208 ; « Sur les traces de la cheville ouvriere de
I'Entrée d’Espagne : Giovanni di Nonno », Testi, cotesti e contesti del franco-italiano : Atti del 1° simposio franco-italiano (Bad Homburg,
13-16 Aprile 1987), éd. G. Holtuset alii, Max Niemeyer Verlag, Tubingen, 1989, p. 48-64 et A.[IM. Finoli, « Note sulla personalita e la
cultura dell’autore dell’Entrée d’Espagne », Cultura Neolatina, XXI, 1961, p. 175-181.

24
Telle est la désignation que donne le rédacteur du catalogue de la bibliothéque des Gonzague pour les manuscrits 53 a 58
qui contiennent le méme texte de I'Entrée d'Espagne. Voir a ce sujet W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits »,
art. cit, p. 513.

° Voir a ce sujet R. Specht, « Cavalleria francese alla corte di Persia : I'episodio dell’ Entrée d’Espagne ritrovato nel frammento
reggiano », Atti dell'lstituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, CXXXV, 1976-1977, p. 489-506 ; « Il frammento reggiano dell’Entrée
d’Espagne : raffronto filologico col Codice Marciano Francese XXI (= 257) », Atti dell’Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, CXXXVI,
1977-1978, p. 407-424 ; P. Aebischer, « Ce qui reste d’'un manuscrit perdu de I'Entrée d’Espagne », Archivum Romanicum, Xll, 1928,
p. 233-264 et A. Monteverdi, « Un fragment de manuscrit de I'Entrée d’'Espagne », Cahiers de Civilisation Médiévale, I, 1960, p. 75.

6
Il s’agit du numéro 53 du catalogue de la bibliotheque des Gonzague. Pour la description de ce manuscrit, voir L. Gautier,
« L'Entrée d'Espagne, chanson de geste inédite, renfermée dans un manuscrit de la bibliotheque de Saint Marc a Venise. Notice,
eme . ..
édition, t. Il

p. 404-408.Ce manuscrit n’est pas I'archétype de la tradition manuscrite de I'Entrée d’Espagne. Voir a ce sujet W. Braghirolli, P. Meyer,

analyse et extraits », Bibliotheque de I'Ecole des Chartes, 19, 1858, p. 268, Les Epopées frangaises, op. cit, 2

G. Paris, « Inventaire des manuscrits », art. cit., p. 513 et R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone : Contribution a I'étude de la
littérature franco-italienne du quatorzieme siecle, Berne, Francfort, Publications Universitaires Européennes Peter Lang, 1982, p. 55.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

sert de base a I'édition d’A. Thomas mais il est malheureusement lacunaire. Le récit
retrace les délibérations et préparatifs de 'armée francgaise, son départ pour 'Espagne et le
passage de la frontiére, le duel entre Roland et le géant Feragu, le siege de Pampelune, la
conquéte de la ville de Nobles par Roland a I'insu de 'empereur, la colére de Charlemagne
contre son neveu qui provoque le départ du champion pour I'Orient, la geste de Roland

en Perse, la libération de Jérusalem et le retour du héros en Espagne27. Mais, a ces
15805 vers aujourd’hui connus de I'Entrée d’Espagne, il convient d’en ajouter environ 4000

perdus qui s’insérent dans I'épisode oriental®®. En outre, le compte-rendu des aventures de
Charlemagne en Espagne est inachevé et s’interrompt bien avant que la narration n’en soit
arrivée au point de départ de la Chanson de Roland.

2/ Corpus

Un autre auteur, qui nous donne son nom, Nicolas de Vérone, en a proposé une suite, que
F. di Ninni publie sous le titre de Continuazione dell’Entrée d’Espagne au sein d’un recueil

des ceuvres du poétezg.

A. Thomas pensait que Nicolas de Vérone était également I'auteur des 131 vers copiés
alafin du manuscrit Marc. Fr. XXI (=252) qu’il utilisait pour son édition de I'Entrée d’Espagne.
Il les a donc édités sous le titre « Appendice - Suite de I'Entrée d’Espagnepar Nicolas de

Vérone »°°. Des arguments codicologiques, paléographiques et linguistiques appuyaient sa
thése, notamment un changement d’écriture fort marqué a partir de I'avant-dernier feuillet
du manuscrit, une ressemblance entre ce qu’il publie comme le dernier vers de I'Entrée
d’Espagne et I'explicit d’'un manuscrit de la bibliothéque des Gonzague qui contenait le

méme texte’, la graphie o pour [l] vocalisé, I'enclise de /e (article ou pronom) aprés un nom

ou un verbe et la vocalisation de ce [I] devenu final, 'emploi de la particule ond, au sens de
« c’est pourquoi, aussi » qu’il considérait propre a Nicolas de Vérone...

Depuis, ses affirmations ont été remises en question par la découverte, par exemple,
des fragments de Chatillon et de Reggio et par une analyse linguistique plus approfondie
d'autres textes franco-italiens®’, méme s'il reste tentant de penser que Nicolas de Vérone

27
Nous reprenons ici les 8 étapes principales identifiées par F. Torraca, « Recensione dell’'edizione Thomas », art. cit., p. 74-82.

28

Au sujet du contenu des feuillets manquants voir A. Thomas, éd., Introduction, p. XIX. R. Specht a retrouvé un fragment de
manuscrit racontant les aventures de Roland en Orient qu’il propose introduire dans cette lacune : R. Specht, « Cavalleria francese
alla corte di Persia », art. cit., p. 496.

29
Niccold da Verona, Opere : Pharsale, Continuazione dell’Entrée d’Espagne, Passion, éd. F. di Ninni, Marsilio Editori, Venezia, 1992.

« La Prise de Pampelune fait partie intégrante de I'Entrée de Spagne et a pour auteur Nicolas ». C’est ce qu’il entend
démontrer dans la deuxiéme des trois théses des « Nouvelles recherches sur I'Entrée de Spagne, chanson de geste franco-italienne »,
Bibliotheque des Ecoles Frangaises d’Athenes et de Rome, n° 25, Paris, 1882, p. 15-20.

Son Entrée d'Espagne s’achéve par « E plu[re]rent environ tuit frangois » (v. 15805) et I'explicit du manuscrit n°57 du
catalogue de la bibliothéque des Gonzague est : « En virum tuti franzosis ».

Voir par exemple ce que dit G. Holtus au sujet de ond dans I'Entrée d'Espagne dans Lexikalische Untersuchungen zur
Interferenz : die franko-italienische Entrée d’Espagne, Tibingen, Niemeyer, 1979, p. 387. R. Specht ajoute un argument qui a trait
au contenu pour nier que ces 131 vers soient I'ceuvre de Nicolas de Vérone. Voir, R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone,
op. cit., p. 49-55.
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Introduction générale

commence sa continuation avec les 7 derniers vers du manuscrit XX| qui semblent
comporter son nom :
Ci tourne Nicolais arimer la complue De I’Entrée d’Espagne, ge tant est stee
escondue Par ce ch’elle n’estoit par rime componue Da cist pont en avant, ond il
I’a provetie Pour rime, cum celu g’en latin I'a letie. Or contons de l'istoire ge doit

etre entendue Da cascun q’en bonté ha sa vie disponue®.
Cependant, R. Specht souligne a juste titre que ces mots peuvent tout aussi bien étre
« l'ceuvre d’'un tiers ou de I'anonyme Padouan lui-méme qui, en les ajoutant, a voulu
rattacher I'Entrée d’Espagne a sa continuation »>*. Clest pourquoi F. di Ninni les reproduit
avant le premier vers du poéme de Nicolas de Vérone, en dehors du corps de I'édition, et

donc de la numérotation, en exergue au texte®. En effet, rien ne prouve que ces quelques
vers soient de notre auteur.

En revanche, on peut lui attribuer sans difficulté aucune une Pharsale et une
Passion puisqu’il se nomme de fagon certaine dans les deux poémes :

E ce ge ¢ce vous cont dou feit des Romanois Nicholais le rima dou pais
Veronois®. Jusgement a cist pont ceste couse a esponue Nicolais Veronois, e

pour rime estendue.”
Il 'y a pas de doute non plus a avoir sur l'attribution de la Continuazione dell’Entrée

d’Espagne a Nicolas de Vérone®®. Nous avons donc la certitude, et cest tout a fait
remarquable dans la littérature médiévale en général, et franco-italienne en particulier, que
Pharsale, Continuazione dell’Entrée d’Espagne et Passion sont de la main d’'un seul et

méme auteur : « Nicolais Veronois »>.

R N . , , . . A N
Dés lors, ce poéte, qui prétend écrire en « buen francois » 0 apparait comme un

représentant majeur de la littérature franco-italienne et il est possible, le fait est suffisamment
rare pour mériter d’étre souligné, d’étudier son ceuvre dans son ensemble sans se cantonner
a des analyses ponctuelles et successives des trois poemes. Le recueil publié par F. di Ninni

v. 125-129 de I’Appendice publié par A. Thomas a la suite de son édition de ’Entrée d’Espagne.
4
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 55.

Dans son Introduzione, elle explique en effet : « non penso siano opera sua anche i 131 versi copiati alla fine dell’Entrée
d'Espagne » méme si ce sont précisément ces 7 vers qui lui servent d’'argument pour contester que le reste de « I'appendice » publié
par A. Thomas soit I'ceuvre de Nicolas de Vérone : « Inoltre, Niccold € molto scrupoloso nelle indicazioni che ci lascia : non ¢’é, quindi,
motivo di non credere all’affermazione che da cist pont en avant egli abbia messo in rima un componimento in prosa ». « Aucun motif
de ne pas croire a cette affirmation » en effet, si Nicolas de Vérone est I'auteur de ces mots ; s'il ne I'est pas, son argument est caduc.
Voir F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 12.

6
La Pharsale, v. 1933-1934.
-
La Passion, v. 990-991.
8
Voir a ce sujet L. Gautier, « L'Entrée d'Espagne, chanson de geste inédite », art. cit., p. 217-270 ; G. Paris, Histoire poétique
de Charlemagne, Paris, 1865, p. 173-179 ; P. Meyer, « Recherches sur I'épopée francaise », Bibliotheque de I'Ecole des Chartes,

28, 1867, p. 304-342 ; L. Gautier, Les Epopées frangaises, op. cit.,t. lll, XVIl et XVIII, p. 328-376 (2e édition, Paris, 1878-1897, t. lll,

p. 455-481) et P. Paris, Histoire littéraire de la France, t. XVI, op. cit., p. 350-372.
39 La Passion, v. 991.
0 La Pharsale, v. 1947.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

ouvre la voie a ce travail puisqu’il réunit, pour la premiere fois, les différents ouvrages de
Nicolas de Vérone.

. ye N . , . 41
Mais s’il est le seul a permettre une consultation d’ensemble des trois textes ', les
chansons qu’il renferme ne sont pas inédites. En effet, les philologues se sont intéressés

aux poeémes de Nicolas de Vérone dés la seconde moitié du XIx® siécle, et nous disposons
de plusieurs éditions de ses ceuvres, dont certaines récentes, dotées chacune d’une
introduction critique importante. En 1989, V. Bertolini a proposé une publication de la

Passion ** qui reprend celle, incorrecte en de nombreux points, de C. Castellani*®, corrigée
déja par G. Bertoni**. En 1888, H. Wahle avait publié Die Pharsale des Nicolas von Verona
s et, encore avant lui, dés 1864, A. Mussafia avait présenté au public le récit des aventures
de Charlemagne en Espagne et I'avait intitulé Prise de Pampelune ®,

L'ordre dans lequel ces textes ont été composés n’est pas établi avec certitude. La

Passion est considérée comme la derniére des ceuvres, conformément a ce que dit Nicolas
de Vérone dans le prologue, ou il affirme avoir déja conté « maintes istoires en la lengue

de France »*" et dans I'épilogue ot il prend congé :

Mes de cist feit n’est plus de luy rime velte : Pour ce plus nen dirai, fors che ala
departue™.

Ces indications ont toujours été prises par les critiques pour véridiques. Mais rien n’exclut
gu’elles puissent étre de purs topoi littéraires. La Pharsale a été connue et publiée aprés
la Prise de Pampelune par A. Mussafia, mais il est fort probable, pour H. Wahle, qu’elle ait
été composée avant, dans la mesure ou Nicolas de Vérone fait référence, lorsqu’il narre la
reconquéte espagnole par 'armée frangaise, a des épisodes de la guerre civile entre César

et Pompée49. Par ailleurs, cette chanson antique est la seule a étre datée (1343). F. di Ninni
la présente donc en premier lieu dans son recueil®.

Les manuscrits qui ont conservé les ceuvres de Nicolas de Vérone, exécutés dans

la seconde moitié du XIV® siécle, tous trois présents en 1407 dans la bibliothéque des

C’est I'édition que nous utiliserons, sauf mention contraire, pour la citation des vers des différentes ceuvres.

Niccolo da Verona, La Passion (codice marciano francese XXXIX = 272), éd. V. Bertolini, Verona, Libreria Universitaria

Editrice, 1989.

3
C. Castellani, « Sul fondo francese della Biblioteca Marciana. A proposito di un codice ad esso recentemente aggiunto :

notizie storiche e bibliografiche », Atti del Reale Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, s. VII, t. V, 1893-1894, p. 56-94.

44 G. Bertoni, « Correzioni al testo della Passione di Niccold da Verona », Zeitschrift fiir Romanische Philologie, XXXIV, 1910,

p. 86-88.

5
Nicolas de Vérone, Pharsale, éd. H. Wahle, Ausgaben und Abhandlungen aus dem Gebiete der Romanischen Philologie,

Veroffentlicht von E. Stengel, 80, Marburg, 1888.Au sujet de cette édition, voir le compte-rendu d’A. Thomas, « Die Pharsale des

Nicolas von Verona, von Herman Wahle », Romania, XVIII, 1889, p. 164-167.

46
Nicolas de Vérone, Prise de Pampelune, éd. A Mussafia, Wien, Altfranzésische Gedichte aus Venezianischen Handschriften,
1864.

7 .
La Passion, v. 2.

8
La Passion, v. 992-993.

9
La Prise de Pampelune, v. 1676-1679 et 3022-3026 par exemple.

0
Voir au sujet de la chronologie des ceuvres, F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 13-14 ; H. Wahle, éd., Introduction, p. |.LIXXXVI ;

V. Bertolini, éd., Introduzione, p. 17 ; R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 205-209.
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Introduction générale

Gonzague a Mantoue®', sont désignés par le rédacteur du catalogue de cette bibliothéque
par les dénominations suivantes :

n° 8 : Passio domini nostri Jesu Christi, istoriata. Incipit : Segnheur ye vos ai
lapouer. Et finit : iesu vos beneie chen ben fer nos argue. Continet cart. 23

[...] n°11: Cronice regis Francie et Cesariani per versus. Incipiunt post duo
arbores : Ason treschier segneur. Et finit : Azo chel ne ust pompeu plus dignite.
Continet cart. 69[...] n°58: Liber secundus Ystoriarum Ispanie. Incipit : Con fu
la sbare auerte le vaylant roy lombard. Et finit : e de strinte e man misse. Continet

cart. 101%.
Le manuscrit n® 11 de cet inventaire se trouve actuellement a Genéve (Bibliothéque Publique
et Universitaire, Ms. Fr. 8153), les deux autres sont a Venise, dans la Biblioteca Nazionale
Marciana (Cod. Marc. Fr. V** et Cod. Marc. Str. App. XXXIX = 272%), bibliothéque ou sont
conservés de nombreux textes franco-italiens™.

Mais qui était donc Nicolas de Vérone pour que les Gonzague s’intéressent a son ceuvre
au point d’en posséder les manuscrits ?

3/ Qui était Nicolas de Vérone ?

51
Sur cette bibliothéque, voir P. Girolla, « La biblioteca di Francesco Gonzaga », art. cit., p. 31-36 ; U. Meroni, Mostra dei codici
gonzagheschi, op. cit., p. 73 ; F. d’Arcais, « Les illustrations des manuscrits francais des Gonzague », art. cit.,p. 515.

Nous citons d’apres W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits », art. cit., p. 505, 507 et513.

3 Pour une description de ce manuscrit, voirF. di Ninni, éd., Introduzione, p. 29-30 ; H. Aubert, « Notice sur les manuscrits Petau
conservés a la Bibliotheque de Genéve », Bibliotheque de I'Ecole des Chartes, 70, 1909, p. 512-515 ; R. Specht, Recherches sur
Nicolas de Vérone, op. cit., p. 19-21 ; G. Bertoni, « Intorno a Niccold da Verona », Archivum Romanicum, 1X, 1925, p. 217 et « Sur
le texte de la Pharsale de Nicolas de Vérone », Zeitschrift flir Romanische Philologie, XXXII, 1908, p. 564-570 ; A. de Mandach,
« Les manuscrits uniques de La Passion et de La Pharsale de Nicolas de Vérone sont-ils des manuscrits princeps ? », Testi, cotesti e
contesti del franco-italiano : Atti del 1° simposio franco-italiano (Bad Homburg, 13-16 Aprile 1987), éd. G. Holtuset alii, Max Niemeyer
Verlag, Tubingen, 1989, p. 232-244.

Pour une description de ce manuscrit, voirF. di Ninni, éd., Infroduzione, p. 31-32 ; D. Ciampoli, / codici francesi della Reale
Bibliotecca Nazionale di San Marco a Venezia, Venise, L.[1S. Olschki, 1897, p. 16-18 ; G.LIE. Ferrari, Codici Marciani ed edizioni
italiane antiche di epopea carolingia, catalogo di mostra, Venise, 1961, p. 3 ; F. d’Arcais, « Les illustrations des manuscrits frangais
des Gonzague », art. cit., p. 516 ; R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 21-22.

Pour une description de ce manuscrit, voirF. di Ninni, éd., Introduzione, p. 32-36 ; D. Ciampoli, | codici francesi della Reale
Bibliotecca Nazionale di San Marco a Venezia, op. cit., p. 16-18 ; R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 14-18 ;
V. Bertolini, éd., Introduzione, p. 7-9 et 41-45 ; A. de Mandach, « Les manuscrits uniques de La Passion et de La Pharsale », art. cit.,
p. 234-235 ; U. Meroni, Mostra dei codici gonzagheschi, op. cit, p. 73.

Pour I'histoire de ces manuscrits, et des manuscrits franco-italiens en général, voir F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 37-38 ;
W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits », art. cit., p. 508-513 ; H. Aubert, « Notice sur les manuscrits Petau
conservés a la Bibliothéque de Geneve », art. cit., p. 247-302 et 471-522 ; R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit.,
p. 23-24 ; G.LIE. Ferrari, Codici Marciani, op. cit., n° 96 ; P. Rajna, La Geste Francor di Venezia (Codice Marciano XlII della serie
francese), fac-simile, Milano-Roma, 1925, Proemio ; D. Ciampoli, | codici francesi della Reale Bibliotecca Nazionale di San Marco a
Venezia, op. cit., p. 17 ; C. Gazzera, « Notizia intorno ai manoscritti di cose italiane conservati nelle pubbliche biblioteche del Mezzodi
della Francia », Trattato della dignita ed altri scritti inediti, éd. T. Tasso, Torino, 1838, p. 44-45 ; C. Castellani, « Sul fondo francese

della Biblioteca Marciana », art. cit., p. 58-63.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Assurément, l'auteur était un courtisan et non pas un trouvére quelconque. Connu, lu et
apprécié a la cour de Mantoue, il dit en outre avoir composé sa Pharsale

Por amor son seignor, de Ferare marchois : E cil fu Nicholais, la flor des

Estenois.”

Véritable poéte de Cour, Nicolas de Vérone est loin de I'image du jongleur de passage
qui aurait récité ses épopées au milieu du peuple. Désireux de ne pas se perdre au sein
d’une foule anonyme, il a été amené a signer ses ceuvres et a en revendiquer la paternité. Il
s’illustre par la comme une figure nouvelle : le premier auteur franco-italien qui montre une
pleine conscience de sa production littéraire et qui tienne a nous transmettre son nom, la

ou l'auteur de 'Entrée d’Espagne par exemple désire rester résolument anonyme58 :

Je ge sui mis a dir del neveu Carleman Mon nom vos non dirai, mai sui Patavian,
De la citez ge fist Antenor le Troian, En la joiose Marche del cortois Trivixan,

Pres la mer a X lieues, o il est plus procan.”

C’est que Nicolas de Vérone a un sentiment aigu de son ceuvre et fait preuve d’un profond
orgueil. De la méme facon qu'il affirme mettre un terme a sa création poétique lorsqu'’il

conclut la Passion %, il interrompt la narration au beau milieu de la Pharsale pour livrer
des informations extra-diégétiques sur sa personne, les sources qu’il a utilisées et la date
d’exécution de son texte :

E ce ge ¢ce vous cont dou feit des Romanois Nicholais le rima dou pais Veronois

[...] Corant mil e troicent ans e garante trois.*

Ces quelques vers représentent les seules certitudes que I'on puisse avoir au sujet du poéte
franco-italien : il s’appelait Nicolas, était de Vérone et se trouvait en 1343 a la cour de

Nicolas 1°" d’Este a Ferrare. Pour les critiques, cette derniere donnée est importante parce
gu’elle permet non seulement de dater avec assurance le texte de Nicolas de Vérone mais

encore de parvenir a une datation relative de nombreuses autres ceuvres®™. A une époque
ou étude littéraire, philologie et histoire étaient étroitement liées, les médiévistes ont voulu
découvrir, derriére le patronyme, l'identité physique de I'auteur de la Pharsale, de la Prise
de Pampelune et de la Passion.

Leurs recherches ont été nombreuses, rigoureuses et productives mais aucune ne peut

finalement prévaloir. A la fin du XIx® siécle, V. Crescini le premier a découvert I'existence

7
La Pharsale, v. 1935-36.

8
Au sujet de Nicolas de Vérone poéte de Cour voir V. Crescini, « Di Niccoldo da Verona. », Romanica Fragmenta, Torino, 1932,
p. 356 ; « Di una data importante nella storia dell’epopea franco-veneta », Romanica Fragmenta, Torino, 1932, p. 349 ; G. Folena,
« La cultura volgare e 'umanesimo cavalleresco nel Veneto », art. cit., p. 148 ; A. Roncaglia, « La letteratura franco-veneta », art. cit.,

p. 753 ; A. Lomazzi, « Francoveneta, letteratura », art. cit., p. 131 ; A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, op. cit., , p. 94.

59
L’Entrée d’Espagne, v. 10973-77.

60
La Passion, v. 992-993, déja cités, qui servent en outre a établir la chronologie des ceuvres de Nicolas de Vérone.

61
La Pharsale, v. 1933-34 et 1937.

2 Pour P. Rajna, la Prise de Pampelune est antérieure a 1328, date de composition du Liber de Generatione de Giovanni di Nono qui
s’en inspire. Voir P. Rajna, « Le origini delle famiglie padovane e gli eroi dei romanzi cavallereschi », Romania, 1V, 1875, p. 171-178.
R. Specht dément cette hypothése car il existait, d’apres lui, un texte mére dont se seraient inspirés et Nicolas de Vérone et Giovanni
di Nono. Voir R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 102. Seule la date de composition de la Pharsale demeure
donc indiscutable. Voir a ce sujet V. Crescini, « Di una data importante nella storia del’epopea franco-veneta », art. cit., p. 336-337.

16

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



Introduction générale

d’'un juriste, un « legum doctor » qui se trouvait & Padoue dans les années 1335-1349 et a
proposé d’en faire I'auteur des trois textes qui nous sont parvenus63.

Au milieu des années 20, G. Bertoni voit en Nicolas un notaire qui officiait a Vérone en
1348% ce que dément E. Carrara pour qui le poéte peut tout aussi bien étre un professeur
de latin, en fonction & Raguse en 1333%.

Pour s’appuyer sur des documents historiques incontestables, ces trois hypothéses
n’en demeurent pas moins des conjectures. C’est pourquoi depuis les années 80, la plus
grande prudence semble de rigueur. Les critiques évitent désormais soigneusement de
favoriser telle ou telle identification et R. Specht, dans sa thése, récapitule ce que I'on sait
de cette question, et que I'on ne peut guére espérer faire évoluer désormais :

Il n"est pas exclu qu[e Nicolas de Vérone] ait pratiqué des activités
professionnelles telles que I’enseignement, le notariat ou le droit, mais il est

osé de vouloir découvrir dans ses poemes un esprit pédagogique ou de la
rigueur juridigue. Une éventuelle identification avec I'un ou I'autre des Nicolas
proposés ne se heurterait cependant ni aux lieux ni aux dates. Nicolas peut tres
bien avoir été, en 1343, poéte aux services de Nicolas d’Este a Ferrare apres
avoir fonctionné, dix ans plus tét, comme professeur a Raguse, et avant de
devenir, quelques années plus tard, soit notaire dans sa ville natale, soit juriste a
Padoue. L’enseignant, le notaire et le juriste étant apparemment trois personnes
distinctes, il faut conclure qu’au quatorzieme siecle il y avait plus d’un Véronais

portant ce nom®.

De fait, lorsque G. Bertolini publie la Passion, il signale la présence a Vérone en 1329 d’'un
maitre de grammaire nommé Nicolas qui pourrait tout aussi bien étre I'auteur du texte qu’il

édite, de la Pharsale et de la Prise de Pampelune o

3
V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit., p. 352. Le juriste figure dans une liste du college de Padoue qui va de sa

fondation en 1335 jusqu’a I'an 1349 et qui se termine par un « D. Nicolaus de Verona legum doctor ».

64
G. Bertoni, « Intorno a Niccolo da Verona », art. cit., p. 217. Le notaire a signé un acte daté du 28 février 1348 (Modéne,

Archivio Estense, pergamene di stato, cassette 13) par « Ego Nicolaus imperiali auctoritate notarius quondam magistri Petri de Sancto
Salvario de Verona ». Le contenu de ce document - Mastino Il della Scala charge Francesco Bevilacqua de conclure une alliance
entre lui, Mastino, les fréres Giovanni et Luchino Visconti et le marquis Obizzo Ill d’Este - ainsi que le nom du notaire sont rappelés
dans un autre acte, daté du 14 mars 1348.

° L'enseignant de latin apparait dans les Libri reformationum (arrétés) de la ville de Raguse, a la date du 6 mars 1333 : « In
minori consilio sono campane more solito congregato, captum fuit et deliberatum nullo discordante, quod cum in civitate Ragusii nullus
habeatur magister qui doceat putos in gramaticalibus, quod de avere comunis dentur magistro Nicolo de Verona yperp. X pro uno
anno, et ipse teneatur docere putos in gramaticalibus et aliis scientiis quas novit, et scribere ; et sibi satisfacere faciat secundum
consuetudinem civitatis. Qui annus incipiatur (die) sue reversionis de Ragusio (sic) » : Monumenta Ragusina. Libri Reformationum,
Tomus V, a. 1301-1336, Collegit et digessit Josephus Gelcich (Monumenta spectantia historiam slavorum meridionalum ... volumen
vigesimum nonum), Zagreb, 1897, p. 380-385. Découvert par M. Bartoli, ce passage fut signalé par A. d’Ancona, « Niccolo da Verona »,
Rassegna bibliografica della letteratura italiana, X, 1902, p. 33-34 et réexaminé par E. Carrara, « Nicold da Verona a Ragusa », Zbornik
iz dubrovacke pro$losti Milanu Resetaru, Dubrovnik, 1931, p. 229-232.

6
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 42-43.
67
V. Bertolini, éd., Introduzione, p. 19.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

A. de Mandach se risque a privilégier 'une des quatre hypothéses connues et identifie
Nicolas de Vérone a un juriste®®, mais F. di Ninni, avec moins d’audace, s’en remet a la

sagesse de ses prédécesseurs et ne tranche pas69. A la question : « Qui était Nicolas
de Vérone ? » la seule réponse possible, intellectuellement moins satisfaisante mais
scientifiquement plus rigoureuse est : « Nous l'ignorons ». En effet, force est de constater
que toutes les investigations pour découvrir I'identité historique du personnage aboutissent
a une impasse.

Mais, s'il est vain de chercher a connaitre la biographie du poéte, en revanche il importe
de souligner que juriste, homme de loi, d’Eglise ou de lettres, Nicolas de Vérone était
assurément un intellectuel, un homme cultivé, qui connaissait plusieurs langues et qui se
vante d’ailleurs d'écrire dans le frangais le meilleur :

Qar ¢ce ne say nuls hom en Paris ne en Valois Qe non die ge ces vers sont feit par

buen francois, Fors ge faus escritors ne li facent sordois.”

Familier de diverses traditions littéraires, et sans doute philosophiques, il puise son
inspiration a différentes sources : il connait aussi bien I'histoire antique que la tradition
épique frangaise ou I'histoire sainte. Rien ne lui semble étranger.

4/ Présentation de ses ceuvres

Les trois poémes de Nicolas de Vérone, bien que rédigés tous trois sur un modeéle identique,
celui, versifié, de la chanson de geste, sont trés différents dans leur contenu. La Pharsale
est un récit de la guerre civile qui opposa César et Pompée en Thessalie et qui avait inspiré,
notamment, le grand poéme de Lucain retranscrit dans la chronique médiévale des Fet des
Romains. La Continuazione dell’Entrée d’Espagne ou Prise de Pampelune s’inscrit, quant
a elle, dans la tradition de I'épopée francgaise et raconte certains épisodes de la libération
du chemin de Saint Jacques de Compostelle par Charlemagne et les siens. La Passion,
puisant a la tradition littéraire issue des récits évangéliques, évoque les derniers jours de
la vie du Christ.

Comme il arrive souvent, les manuscrits de ces textes sont dépourvus de titres, et
les éditeurs modernes ne se sont pas toujours accordés sur la maniére d’intituler ces
ceuvres. Or, les différents choix qu'ils ont faits engagent en partie I'interprétation qui peut
en étre proposée, et c’est pourquoi il est important d’examiner leurs motivations et leurs
implications. Si la désignation de la Passion semble s’imposer et ne suscite pas de débat,
il n’en va pas de méme pour les deux autres ceuvres de Nicolas de Vérone.

al La Passion

Le titre de la Passion est difficilement contestable étant donné que cette expression est
présente a trois reprises dans le texte, aux moments clés du prologue et de I'épilogue :

68
A. de Mandach, « L'Entrée d’Espagne : six auteurs en quéte d’'un personnage », art. cit., p. 165-177 ; « Sur les traces de

la cheville ouvriére de I'Entrée d’Espagne : Giovanni di Nonno », art. cit., p. 63. Dans cet article, I'auteur identifie 'anonyme Padouan

auteur de I'Entrée d’Espagne a Giovanni di Nonno, p. 50-52.
69 F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 10.
70
La Pharsale, v. 1946-1948.

18

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



Introduction générale

Or m’est venu dou tout en cuer e en remenbrance De teisir toutes couses pour
fer vous rementance De la grand Passion che porta en paciange Yesu, le fil de
Dieu, par notre delivrange. * Ceste grand Passion che le sir beneo6it Sofri pour
nous hostier de I'’enfernel destroit. * Seignour, vous che avés oie e entendue La

pascion de Dieu, che vous est menteiie”

En outre, c’est I'appellation choisie par le rédacteur du catalogue de la Bibliotheque des
Gonzague qui désigne ce texte par les termes « Passio Domini nostri Jesu Christi ».

Pourtant, a proprement parler, Nicolas de Vérone ne fournit pas le récit de la seule
« Passion du Christ » qui s’entend, au sens strict, comme les derniers jours de la vie de
Jésus, depuis son arrestation jusqu’a sa mort. Ce moment est du reste le seul du Nouveau
Testament ou il soit possible de mettre en paralléle les quatre Evangiles, écrits ici suivant
un vieux schéma fondamental.

Conformément a ce modéle, le poéte franco-italien achéve sa narration sur la mise
au tombeau mais il la commence en revanche au moment ou les Juifs décident de faire
mourir Jésus, c’est-a-dire avant méme la Céne. Le texte ne se contente donc pas de narrer
I'arrestation de Jésus, son calvaire et sa mort : il relate également le conseil du Sanhédrin,
la trahison de Judas, le dernier repas du Christ et son agonie au mont des Oliviers, autant
d’éléments qui ne sont pas, dans I'Evangile de Jean rédigé une trentaine d’années aprés

les trois autres’?, assimilés & I'histoire de la Passion elle-méme’, bien qu'ils se retrouvent
dans la plupart des textes médiévaux, dramatiques ou narratifs, connus sous I'appellation

générique de « Passion » .

1
La Passion, v. 3-6, 24-25 et 984-985.
72
La rédaction des Evangilessynoptiques se situe entre 70 et 80 environ ; le texte de Jean date approximativement de I'an 100.

s Cette appellation est absente de Jean. Les rubriques de cet Evangile sont les suivantes : « Assemblée du Sanhédrin et
décision contre Jésus. Séjour a Ephraim » (11, 47-54), « Approche de la Paque. Jésus attendu a Jérusalem » (11, 55-57), « Son
arrivée a Béthanie. Parfum répandu sur ses pieds par Marie » (12, 1-19), « Jésus parle de sa mort prochaine » (12, 20-36), « Incrédulité
des Juifs » (12, 37-50), « Célébration de la Paque. Jésus lave les pieds de ses disciples » (13, 1-17), « La trahison de Judas
dévoilée » (13, 18-30), « Derniers entretiens et discours de Jésus avec ses disciples. Questions des apotres Pierre, Thomas, Philippe,
Jude. Instructions, consolations et promesses : 'amour fraternel ; 'envoi du Saint-Esprit ; la paix de Jésus ; le cep et les sarments ; la
haine du monde ; les persécutions ; la tristesse changée en joie ; le revoir. Les adieux du départ. Foi des disciples » (13, 31- 16, 33),
« La priére sacerdotale » (17, 1-26), « Arrestation de Jésus » (18, 1-11). Le dernier Evangile se distingue ici des synopitques ou
sont présents aussi bien I'« histoire de la Passion » que le « complot contre Jésus ». Voir Matthieu, 26, 1-46, Marc, 14, 1-42 et Luc,
22, 1-46. Dans ces textes, I'arrestation ne se trouve respectivement qu’en 26, 47, 14, 43 et 22, 47. Conformément a I'usage, nous
désignerons les différents Evangiles par les appellations Matthieu, Marc, Luc et Jean. Pour les citations, nous nous en remettrons
a la Vulgate latine (traduite au V€ siecle par Jérébme de Stridon) dont Nicolas de Vérone devait disposer d’'un manuscrit. Voir a ce
sujet R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 172. Pour faciliter les repérages, nous indiquerons les numérotations
(versets et péricopes) modernes, selon I'édition Biblia sacra : iuxta Vulgatam versionem, éd. R. Weber, R. Gryson, Stuttgart, Deutsche
Bibelgesellschaft, 1994.

o Pour des études d’ensemble sur les Passions en France , voir 'ouvrage de référence d’E. Roy, Le Mystere de la Passion en
France duXIv € auxvi © siecle , étude sur les sources et le classement des mystéeres de la Passion accompagnée de textes inédits,
Dijon, 1903, Slatkine Reprints, Genéve, 1974, p. 4-30. On y trouve de nombreux résumés et analyses de textes mais on déplore qu'il
soit totalement dépourvu de bibliographie. Voir également G. Frank, The Medieval French drama, Oxford, Clarendon Press, 1954,
chapitres XIIL.OXVII, p. 125-202 ; du méme auteur, « The Palatine Passion and the development of the Passion Play », Publications
of the Modern Language Association of America, XXXV, 1920, p. 464-483 ; A. Jeanroy, « Sur quelques sources du mysteére frangais
de la Passion », Romania, XXXV, 1906, p. 365-368 ; J. Bonnard, Les traductions de la Bible en vers frangais au Moyen Age, Paris,

Imprimerie Nationale 1884, p. 210-231 ; J.[IP. Bordier, Le Jeu de la Passion : le message chrétien et le théétre francais (Xl €.

19

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Le titre donné a la derniére ceuvre de Nicolas de Vérone fait donc autant référence a une
tradition littéraire qu’au contenu des vers eux-mémes : le poéme apparait a priori comme une
des illustrations d’'un genre établi, inspiré des sources canoniques, comme un représentant
parmi d’autres des Passions. Mais ce titre générique de Passion a l'inconvénient de ne pas
caractériser le texte de Nicolas de Vérone dans ce qui fait son orginalité : son contenu est
certes convenu mais il est écrit en dialecte franco-italien, dans une forme épique, en laisses
monorimes d’alexandrins et il renvoie souvent a I’Ancien Testament. En outre, il présente de

nombreuses citations latines’”. C’est une habile compilation de différents extraits des quatre
Evangiles et de certains éléments apocryphes que Nicolas de Vérone traduit directemement

du latin pour fournir le récit le plus détaillé possible76. Par 1a, la Passion qu’il nous donne
a lire, méme si son titre ne le laisse pas deviner, est tout a fait originale et ne ressemble
a aucune autre.

b/ La Pharsale

xvi © s.), Paris, Champion, coll. Bibliotheque du XV € s., 1998, p. 15-74. Chacun des ouvrages cités renvoie a une nouvelle
bibliographie. Pour la diffusion des Passions en Italie, on consultera : Gesu tradito, lauda anonima dont le contenu est similaire a celui
d’'une Passion, éd. E. Facciolli, Il Teatro italiano, dalle origini al quattrocento (raccolta di testi inediti), Turin, Einaudi, 1975, p. 67-88 ;
Le Sacre rappresentazioni del quattrocento, éd. L. Banfi, Turin, Unione tipografico-Editrice Torinese, 1968 qui contient une Cena
e Passione de C. Castellani ; Le Sacre rappresentazioni italiane, raccolta di testi dal secolo Xlll al secolo XVI, éd. M. Bonfantini,
Milan, Bompiani, 1942, en particulier p. 8-30. Ce recueil de textes contient une /lauda de Jacopone da Todi, I/ Pianto della Madonna,

p. 62-88 et une Resurrezione anonyme du XV siécle, p. 356-398.L'apogée du genre des Passions se situe aux XVE et XVI® sigcle. En
sont témoins, par exemple, les grandes Passions riméesde Jean Michel et d’Arnoul Gréban ainsi que celle attribuée a Jean Mansel,
auxquelles on peut ajouter le texte de la Passion dite d’Auvergne : Jean Michel, Le Mystéere de la Passion, éd. O. Jodogne, Gembloux,
Duculot, 1959 ; A. Gréban, Le Mystere de la Passion, publié d’aprés le manuscrit de Paris, éd. G. Paris, G. Raynaud, Impression
de Paris, 1878, Genéve, Slatkine Reprints, Genéve, 1970 (35474 vers) ; La Passion d’Auvergne, édition du manuscrit Nouvelles
Acquisitions Frangaises 462 BNF, éd. G.A Runnalls, Genéve, Droz, 1982 (6 ou 7 journées dont 2 seulement parvenues jusqu’a nous) ;
E. Burgio, « A proposito della Passion Nostre Seigneur Jhesucrist e della Vita Christi attribuite a Jean Mansel », Le forme e la storia,

9, 1998, p. 85-133. Certains textes datent cependant du XIVE s.: La Passion du Palatinus, mystere du XIV € siecle, éd. G. Frank,
Paris, Champion, coll. Classiques Francais du Moyen Age, 1932 ; Le Mystere de la Passion Notre Seigneur du manuscrit 1131 de
la Bibliotheque Sainte Geneviéeve, éd. G.[JA. Runnalls, Genéve, Droz, 1974. Enfin, le genre des Passions n’est pas exclusivement

dramatique, voir par exemple Le Livre de la Passion , poéme narratif du X iv e siecle, éd. G. Frank, Paris, Champion, coll. Classiques
Frangais du Moyen Age, 1930 ; La Passion des Jongleurs, texte établi d’aprés la Bible des sept estaz du monde de Geufroi de Paris,
éd. A.[1J. Amari-Perry, Paris, Beauchesne, 1981.

S Il existe deux autres Passions franco-italiennes dont I'une présente ces mémes caractéristiques. Ecrite elle aussi en laisses
monorimes, en décasyllabes, elle est contemporaine a quelques années prés du texte de Nicolas de Vérone. Ce texte tres bref (de
l'institution de I'eucharistie au pardon de Longin) est I'un des plus courts témoins de la littérature franco-italienne et a été publié par
A. Boucherie a la fin du XIX® siécle : La Passion du Christ, poeme écrit en dialecte franco-vénitien au XIV € s, éd. A. Boucherie, Revue
des Langues Romanes |, 1870, p. 18-39, 108-117 et 208-231. Une autre Ystoire de la Passion est écrite en dialecte franco-italien.
Visiblement inconnue de F. di Ninni, elle est citée par R. Specht qui n’en dit malheureusement rien et a été publiée par E.[JA. Wright
dans les années 40 : L’ Ystoire de la Passion, texte franco-italien (ms BN fr. 821), éd. E.A Wright, The Johns Hopkins Studies in
Romance Languages and Literatures, 45, Baltimore, Londres, Paris, 1944. |l faut ajouter a ces deux textes franco-italiens une troisieme
Passion, inédite celle-ci, conservée dans le manuscrit 622 de la BNF.

6
Voir a ce sujet F. di Ninni, « La Passion di Niccold da Verona, fra traduzione e tradizione », Studi Francesi, n° 25, 1981,
p. 407-424.
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Introduction générale

77 F d

Le titre de Pharsale, proposé par H. Wahle, est contestable, et contesté d’ailleurs par
F. di Ninni’’, parce que ce nom n’apparait jamais dans le texte de Nicolas de Vérone qui
lui préfere toujours celui de Thessalie. Ainsi, il est question de « I'estor de T(h)esaille »'e,

de la « meslee de Tesaille »”® ou du « meschief de Tesaille »*, autant d’expressions qui
pourraient résumer I'ceuvre ou tout du moins en annoncer le contenu global : la guerre civile
entre César et Pompée et plus précisément la lutte armée qui opposa les deux généraux
en Thessalie.

Il serait également possible d’intituler la premiére chanson de geste de Nicolas de

, . . . 5 1 . < , < .
Vérone les « Feit des Romeins rimé[s] »° puisque le poéte se présente a deux reprises,
dans le prologue puis au cceur du texte, comme versificateur de la chronique en prose

. . 2
preeX|stante8 .

En effet, la Pharsale est une adaptation fidéle, servile pour certainsSB, d’'une partie des

Fet des Romains. Cette chronique frangaise anonyme du début du XIne siécle, accessible
dans la seule édition de L.LIF. Flutre, est, comme son titre l'indique d’ailleurs, un Compilé

ensemble de Saluste, Suétone et Lucain 8 et raconte in extenso la vie de César de sa

naissance a sa mort®®. Elle relate aussi bien les premiéres campagnes de Pompée, la guerre
des Gaules, les débuts de la guerre civile, les autres succés de César aprés sa victoire en

Thessalie®®, que la bataille de Pharsale proprement dite qui n’occupe que les chapitres 12
et 13 du troisiéme livre et que Nicolas de Vérone réécrit sous forme de chanson de geste.

Dés lors, I'épopée franco-italienne apparait comme la transformation d’un extrait d’'une
ceuvre historique en prose, destinée a la lecture, en un poéme narratif indépendant, destiné
a I'exécution orale ou prétendu tel. Ce poéme de 3166 vers est entiérement construit
autour du combat qui marque la fin de la guerre civile, depuis l'arrivée des deux armées
en Thessalie jusqu’a la fuite de Pompée, son errance, ses retrouvailles avec Cornélie et
sa mort.

Pourtant, Nicolas de Vérone connaissait l'intégralité des Fet des Romains et disposait
d’'un manuscrit complet de ce texte comme le prouve la proposition « an¢ g’en Egipt venist

Cesar ne suen barné »®’ présente dans la derniére strophe du poéme. Cette prolepse fait
allusion aux aventures de « César en Egypte » qui constituent le chapitre 15 de la chronique

i Ninni, éd., Introduzione, p. 89.

8 La Pharsale, v. 41, 165, 2604 et 2617.
° La Pharsale, v. 2638.
0 La Pharsale, v. 2694.

! La Pharsale,v. 28 et 31.
% a Pharsale, v. 28-31 et 1933-34.

83
Voir a ce sujet R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 181 et L.LJF. Flutre, Les Fet des Romains dans les

littératures frangaise et italienne du Xll! € auxvi € siecle (thése de doctorat d’Etat), Paris, 1932, p. 112-123.
84

Li Fet des Romains, Compilé ensemble de Saluste, Suétone et Lucain, éd. L.[IF. Flutre, K. Sneyders de Vogel, Paris,

Gromingue, 1938.

et troisi

5
Respectivement, premiére partie, ch. 1-9, p. 5-61 et quatriéme partie, p. 711-742.

6
Respectivement, premiére partie, ch. 10-11, p. 62-78 ; deuxiéme partie, p. 79-341 ; troisieme partie, ch. 1-11, p. 347-493
eme partie, ch. 14-19, p. 574-710.

’ La Pharsale, v. 3161.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

frangaisess. Le poéte franco-italien se référe également, en une occasion, aux chapitres
antérieurs a ceux qu’il a choisi de mettre en rimes. Au moment du combat singulier entre
les deux héros, il ajoute au texte-source des précisions concernant la monture de César :
Cesar prist regreter suen buen cival veras, Qar il estoit cornu com fu cil Bucifas
Qe roy Porus tua soz le Macedonas : Qatre oreille avoit en le cef, sens nul gas,
E la choe fendue, le poil ricu e non ras, Li piés avoit coupus, fendus en quintes
clas, E plus dures les ongles ge n’est peron de sas. De dans un grand desert le
pristrent mont Bidas ; A Cesar le donaroy Michomedas, Qe fu sir de Betine ; gar

jamés tel civas Ne fu por indurer grand poyne e grand mesas™.
Dans la chanson de geste, le personnage de César apparait pour la premiére fois au vers

677 ; « adobé »90, il se rend sur une hauteur pour scruter I'horizon et faire le point sur la
situation. Lorsqu’il se bat contre Pompée, il n’a donc jamais été question de sa monture.
Les précisions au sujet de Bucéfal que Nicolas de Vérone introduit alors dans son texte se

trouvent au chapitre 11, § 19, des Fet des Romains 1 et I'auteur de la chronique en prose
n’avait donc aucune raison de la répéter plus tard*.
A I'exception de cet exemple, Nicolas de Vérone se cantonne a la mise en vers de son

extrait de prédilection et le contenu de la narration ainsi que le détail des aventures sont
strictement similaires a ceux de la source qu’il utilise. La juxtaposition des deux textes en

témoigne. A ce titre, la confrontation des deux versions du songe de Pompée est édifiante® :

La Pharsale Les Fet des Romains

En vision li fu q’il ert a grand delis En la cité |l li fu vis que il estoit a Rome en un

de Rome e suen cors ert asis En la plus theautre que il ot jadis fet. llec veoit
aute siece la ou il [fu jadis], Quand il oit tot le pueple de Rome assemblé entor
les vitoires desour ses enemis D’Espagne lui, qui i fessoit joie et portoit son non

e d’Egit e des strances devis : E ce fu en par loenge jusqu’as nues. Tot en cele
I'aage de trente ans complis. Environ luy maniere li fessoient joie et triumphe et
furent tretuit ses buens amis, Li rois, li a procession apres les victoires que il
senators, li princes, li marchis, E portoient | ot eles des terres d’Epsaigne, d’Egypti

8 Les Fet des Romains, p. 614-655.

° La Pharsale, v. 1882-1892. Ce développement, a ce moment de la narration, a un intérét multiple : il permet tout
d’abord d’équilibrer les strophes entre elles et de rétablir une certaine équité du combat singulier entre les deux chefs
ennemis. Le récit, qui reprend a I'identique les différents éléments présents dans les Fet des Romains (chapitre 12, §
37-38), s’organise a la fagcon d’un montage alterné, une laisse étant consacrée a César, 'autre a Pompée, pendant toute
le récit de I’'engagement. Pour respecter I’équité, il fallait au poéte trouver un équivalent au motif de la description de
I’'arme de Pompée (laisse LlI), présente dans le texte source. C’est donc le cheval de César qui fournit le théme de ce

développement.
0
La Pharsale, v. 678.

! Les Fet des Romains, p. 489, |. 28-p. 490, I. 9. Il convient donc de corriger ce qu’en dit F. di Ninni pour qui la présentation du cheval
de César est tirce du Roman d’Alexandre : « il riferimento a Bucefalo e la descrizione del cavallo di Cesare, come pure I'accenno a
Nichomedas [...] sir de Betine mancano nei Fet. La descrizione del cavallo di Cesare ricalca quella di Bucefalo, Roman d’Alixandre,
p. 11, 1-10. Dallo stesso Roman viene I'episodio di Porus che uccide Bucefalo sotto Alessandro, p. 360, 215. Un riferimento a Bucefalo
anche in Entrée d’Espagne, v. 12603-12604 », Note de son édition, p. 197.

92
Voir a ce sujet, R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 127.
3
La Pharsale, v. 334-356. Les Fet des Romains, p. 504, |. 27-p. 505, 1. 13.
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son nom trosque les airs seris, E toutle
mond entier sembiloit a lui souzmis. Mes ce
fu faus ensogne,- par voir je°l vous plevis-,

Che mais ne revit Rome, ne Rome luy neis.

Bien la cuidoit veoir - de ce soiés toz fis

- E Rome luy ausi, g’avant q’il fust partis
Se seroient ensamble baisé et acoilis. Les
dames, les pulcelles, li jounes, li flouris Le
cuidoient ancor veoir sans et aitis, E ch’il
deUst sa vie fenir en cil pais : Qar bien
I'auroient vel, se fortune vousis, Mes tant
li fu contraire ge a mort le tramis En le pais
estance das culvers maleis...

et d’aillors, quant n’estoit pas encore

en I'eage de trente anz. Mal feist qui en
ce point I'esveila et qui li tosist tant de
feinte joie come il avoit, car li cruiex jors
estoit pres ou il devoit avoir assez anui
et tristor. Boenseulreus fust se il veist
Rome et Rome lui un seul jor, en tel joie
que se il se poissent entrebesier. Rome
meisme en fust joieuse et s’en tenist
por boeneelreuse. Ne savoit pas que
fortune delst sa roe torner en tel guise
que il ne retornast ja mes en Rome, car il
s’entrefust besié au departir. Mes Rome

le cuidoit encore reveoir, et le quidoient
sepelir a honor et plorer viel home et
joene fames et puceles, come il firent
quant Brutus, li dux qui chaca Tarquine,
morut. Autresi grant honor li cuidoient il
fere a la mort. Totes voies le plorerent li
Romain, encor morust il loign d’els.

Les mémes détails, les mémes termes se retrouvent d’'un texte a l'autre et cette
similitude est la régle ; tout autre passage l'aurait aussi bien mise en valeur. Nicolas de
Vérone ne semble jamais s’éloigner de la lettre des Fet des Romains, si ce n'est qu’il en
propose une version rimée.

Cependant, cette différence formelle est essentielle : c’est elle, par exemple, qui
permet au rédacteur du catalogue de la bibliothéque des Gonzague de distinguer les deux

exemplaires du « Cesarianus »94, titre médiéval donné aux Fet des Romains, du manuscrit
qui contient le texte de Nicolas de Vérone désigné par les termes « Cronice Cesariani per

versus »*° qui auraient pa servir de titre moderne a la chanson de geste. Mais les éditeurs
ont boudé la désignation de l'inventaire médiéval et ont préféré I'appellation Pharsale qui
a I'avantage de présenter le contenu du poéme épique et de renvoyer au récit du combat
et a la disparition de Pompée.

Mais on ne peut évoquer la Pharsale sans faire explicitement référence a Lucain, auteur
du De Bello civili (connu aussi sous I'appellation Pharsale). Or, Nicolas de Vérone ne s’en
inspire pas directement puisqu’il suit toujours, a une exception pres, la version des Fet des
Romains. Du reste, ce titre n'est pas sans ambiguité puisque les chapitres 12 et 13 du
troisiéme livre de la chronique francgaise que Nicolas de Vérone réécrit ne sont, a leur tour,
gu’une adaptation des seuls livres VI, v. 314 a VII, v. 872 du poéme latin, lequel comporte

4
Il s’agit des manuscrits n° 12 et 13 de l'inventaire de la bibliotheque (W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des

manuscrits », art. cit., p. 507), qui contiennent tous deux le méme texte des Fet des Romains. Le n° 12 est le manuscrit Marc. Fr. que

L.0F. Flutre désigne par la lettre M dans Les Manuscrits des Fet des Romains, Paris, Hachette, 1932, p. 45-48. Le n° 13, qui ne s’en

distingue que par le fait qu’il n’est pas orné de miniatures, est aujourd’hui disparu.

Il s’agit du manuscrit n° 11 de l'inventaire du catalogue publié par W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des

manuscrits », art. cit., p. 507.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

dix livres et 8060 hexametres®. Le combat entre Lentulus et Basilius, par exemple, ou le
combat singulier entre César et Pompée, ne sont pas décrits chez Lucain alors qu’ils se

retrouvent dans le texte en prose et donc dans I'épopée franco-italienne®’. Pendant 865
vers, exactement du v. 1058 au v. 1923, c’est-a-dire pendant plus du quart de son ceuvre,
Nicolas de Vérone raconte d’aprés les Fet des Romains et avec la fidélité que I'on a vue,

les péripéties d’'une bataille que Lucain s’est dispensé de retracer®.

H. Wahle avait identifié douze passages ou les Fet des Romains et leur mise en vers

différaient fortement. Il en avait conclu a un recours fréquent a I'épopée latine®®, mais le
texte de la chronique frangaise dont il disposait était probablement altéré. S’en remettant
a I'édition de L.OF. Flutre, R. Specht ne trouve plus que deux cas problématiques pour

I'identification de la source copiée par Nicolas de Vérone et suppose finalement que le

. . N . . 1
manuscrit des Fet des Romains que le poéte avait sous les yeux contenait des gloses o0,

Pour F. di Ninni, il n’y a plus qu’un exemple digne d'intérét’®’. Aux vers 615-620 de la
Pharsale, on peut lire :

Ancour nous dit Lucan ge sor mons Auganaus, Joste le flum Brente ch’est cler
cum fust cristaus, Ou Anthenor ferma suen leu e suen casaus, Estoit a celu pont
un metre naturaus Qe plus savoit des sors ge nul home carnaus.
alors que le texte frangais ne parle ni du fleuve, ni d’Anthénor, ni des collines euganéennes,
autant d’éléments qui se retrouvent chez Lucain', et évoque simplement « uns huem qui

savoit d’augure et d’enchantemenz » qui « si seoit en un mont desor Venice »'®. Tous les
manuscrits des Fet des Romains que nous avons consultés s’en tiennent a cette lecon et

) . 104 . ) p N 105 . . .

aucun n'est annoté ", mais nous n’avons pu acceder a tous , certains sont aujourd’hui

106 . . . . . B
perdus " et peut-étre en existe-t-il qui ne sont pas méme recensés.
6
L’épopée historique composée par le poéte latin raconte ainsi nombre d’épisodes saillants du duel entre César et Pompée :

passage du Rubicon -livre I.[], siege de Marseille -1, 11l.[1, campagne de César en Egypte -I, IV.[], traversée de la mer, campagne en
Thessalie -I, VI.LJ, bataille de Pharsale -I, VII.Ll, mort de Pompée -I, VIII.L, échauffourée d’Alexandrie -1, X.[J.

7
Respectivement, ch. 12, § 30-31 / laisses XXXVII.LIXXXVIII, v. 1063-1106 et ch. 12, § 37-38, laisses IL.[ILVII, v. 1343-1511.

98
Le poéte latin explique d’ailleurs qu'il refuse de retracer les exces des différents protagonistes de son ceuvre lors du combat.

Voir Lucain, De Bello civili,éd. A. Bourgery, Paris, Belles Lettres, coll. Universités de France, 1993, 2° edition 1997, VII, v. 552-556 :
« Hanc fuge, mens, partem belli tenebrisque relinque, Nullaque tantorum discat me vate malorum, Quam multum liceat bellis civilibus,

aetas. A potius pereant lacrimae pereantque querellae : Quicquid in hac acie gessisti, Roma, tacebo ».

99
H. Wahle, éd., Introduction, p. X.LIXIII.

100
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 153-157. Voir aussi a ce sujet A. Limentani, « L'epica in lengue

de France », art. cit, p. 362-364.

101 F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 16-17.

102
Lucain, De Bello civili, VI, v. 192-195 : « Euganeo, si vera fides memorantibus, augur Colle sedens, Aponus terris ubi fumifer exit
Atque Antenorei dispergitur unda Timavi... ». Nicolas de Vérone, qui connaissait la région, corrige I'erreur géographique de Lucain

et remplace le Timave par la Brenta.

103
Les Fet des Romains, p. 510, |. 23-24.

4 Dans Les Manuscrits des Fet des Romains, op. cit., L.[IF. Flutre décrit 47 manuscrits des Fet des Romains (p. 26-87). De cet
inventaire, nous avons retenu les exemplaires copiés avant 1343 (date de composition de la Pharsale de Nicolas de Vérone), soit 19
manuscrits, ceux que L.[IF. Flutre désigne par les sigles B3, P14, M, P16, C1, P11, B4, H, P13, P17, P18, V3, C2, V1, B2, P5, P9, P10
et P19. Le manuscrit V3 est celui qui sert de base a I'édition du texte de L.LJF. Flutre : on peut donc exclure que Nicolas de Vérone ait
utilisé celui-ci car les différences sont nombreuses entre sa Pharsale et la lettre du texte de I'édition moderne de la chronique frangaise.
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Il est donc actuellement difficile de trancher et de savoir si Nicolas de Vérone disposait
d’'un exemplaire commenté des Fet des Romains, s’il s’en est ponctuellement remis a la
lettre du texte de Lucain, ou s’il connaissait par cceur des passages du De Bello civili.
Par ailleurs, si I'expression « sicum dist Lucan » apparait fréquemment dans I'épopée de

’ . . 107 . P
I'auteur franco-italien'”’, la plupart du temps dans le deuxiéme hémistiche du vers, elle est
souvent purement rhétorique, simple cheville de versification et le nom de Lucain se retrouve

précisément la ou les Fet des Romains y faisaient déja référence'®. Cela ne signifie donc
pas que Nicolas de Vérone ait eu directement recours au poéme latin mais confirme bien
plutét la logique d’'une réécriture fidéle de la chronique en prose.

Adopter le titre de Pharsale malgré tout, c’est induire une référence directe, bien que
non prouvée, a I'épopée latine et donc mettre I'accent sur un processus d’intertextualité qui
ferait de Nicolas de Vérone un habile combinateur de sources mais non pas un créateur.
Tout comme pour la Passion, la désignation moderne du poéme permet une identification
rapide du contenu mais ne rend pas compte des éventuelles spécificités du texte de Nicolas
de Vérone.

c/ La Prise de Pampelune

Publiée dés 1864, la premiére ceuvre connue de Nicolas de Vérone est une épopée
d’inspiration francaise qui entend compléter le texte de 'anonyme Padouan et en reprend
le sujet, les personnages et les lieux, ce qui légitime le titre de Continuazione dell’Entrée
d’Espagne choisi par F. di Ninni. L’éditrice récuse I'appellation Prise de Pampelune donnée
au texte de Nicolas de Vérone par A. Mussafia. Pour elle, ce titre est inapproprié parce

que la prise effective de la ville de Pampelune n’occupe qu’un dixieme du texte, les 600
109

premiers vers .
Le manuscrit M se trouvait dans la bibliotheque des Gonzague en 1407 (n° 12 de l'inventaire). Nous nous en sommes procuré une
copie, mais un examen rigoureux montre que Nicolas de Vérone ne s’en est pas servi, ou en tous cas n’a pas eu uniquement recours
a lui, a 'encontre de ce que croyait A. de Mandach dans « Les manuscrits uniques de La Passion et de La Pharsale », art. cit., p. 237,
note 10. Pour les autres, nous avons consulté, par ordre de pertinence, les manuscrits B3, P14, P16, P11, B4, P13, P17, P18, C2,
V1, B2, P5, P9, P10 et P19, soit respectivement les n° 10168-72 de la Bibliotheque royale de Bruxelles, ancien fonds frangais n° 1394
(précédemment n°® 7509, antérieurement encore: Colbert 1997), ancien fonds frangais n° 23082 (anc. Compiegne 47), ancien fonds
frangais n° 726 (précédemment n) 7160, antérieurement encore, Bibl. Mazarin n° 69) de la BNF, n° 10212 de la Bibliothéque royale de
Bruxelles, ancien fonds frangais n° 1391 (précédemment n° 7508, antérieurement encore Baluze 523), ancien fonds frangais n° 23083
(ancien Sorbonne 236), ancien fonds frangais n° 23084 (ancien Sorbonne 242) de la BNF, n° 768 du Musée Condé de Chantilly, n
° 4792, ancien fonds latin de la Bibliotheque du Vatican, n® 9104-05 de la Bibliothéque royale de Bruxelles, ancien fonds frangais n
° 251 (précédemment n° 6895, antérieurement encore n° 79), ancien fonds frangais n° 295 (précédemment n° 6918, antérieurement
encore Colbert 301), ancien fonds frangais n° 686 (précédemment n° 7134, antérieurement encore n° 291 et Fontainebleau n°® 314),

nouvelles acquisitions frangaises n° 3576 (n° 963 de la vente Enschédé, 1867; n° 61 du catalogue de la vente Didot, 1881).

105
Nous n’avons pu consulter les manuscrits C1 et H, soit le n° 726 du musée Condé de Chantilly et le n° 431 du fonds Thott de

la Bibliothéque Royale de Copenhague.

106 . . . T . . .
C’est le cas, par exemple du manuscrit n°® 13 de l'inventaire de la bibliotheque des Gonzague, que Nicolas de Vérone aurait

bien pu consulter...

107 La Pharsale, v. 40, 46, 78, 402, 106, 607, 615, 925, 959, 1038, 1059, 2039, 2072, 2156, 2203, 2251, 2364, 2895, 2981,

3109, 3120.

Tel est le cas par exemple des occurrences des v. 607, 1038, 2039 ou 2895 qui viennent respectivement des Fet des

Romains, p. 510, 1. 9-10, p. 521, 1. 9, p. 542, I. 3 et p. 562, I. 11.

109
F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 89.
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Mais a proprement parler, la « prise » de la ville & 'ennemi n’est pas décrite ici' ° et il
est fort peu probable que le texte de Nicolas de Vérone soit la suite immédiate de I'Entrée
d’Espagne. Le manuscrit Marc. Fr. V qui le contient est désigné par les termes « Liber

secundus ystoriarum Ispanie », dans linventaire de 1407™", ce qui semble impliquer un
liber primus perdu. A moins que ce liber primus ne soit celui que le rédacteur du catalogue
désigne par le titre « Liber introitus Yspanie » et qui renvoie au texte du Padouan.

Si ce liber primus n’a jamais existé, il n’en demeure pas moins que le premier vers de
la Prise de Pampelune évoque, sans le nommer, « le vailant roi Lombart » dont il n’a été

question que de fagon trés furtive dans I'Entrée d’Espagne "2 comme si Nicolas de Vérone
prenait la suite d’'un autre récit ou le personnage aurait été plus amplement présenté.

Dans la Prise de Pampelune, Désirier de Pavie dit étre venu se battre en Espagne pour

aider 'empereur dans sa conquéte du chemin de saint Jacquesm. Il explique aussi qu’a son
arrivée, Charlemagne, en maniére de raillerie, lui a proposé, pour s’héberger, le palais de

Maozeris que I'armée frangaise ne parvenait pas a prendrem. Or ces deux faits, antérieurs
au début de la narration du texte de Nicolas de Vérone, ne se retrouvent pas dans I'Entrée

d’Espagne ou l'aide que I'empereur frangais demande au roi lombard se limite a la garde

des frontiéres orientales et occidentales de I'empire contre les Byzantins et les Turcs' ™.

Enfin, Désirier se bat, dans le texte de Nicolas de Vérone, contre les Allemands qui
veulent lui reprendre Pampelune et I'offrir au roi de saint Denis alors que le Padouan achéve
son texte au moment ou Roland, revenu d’Orient, se réconcilie avec son oncle et ou les
troupes de Charlemagne assiégent encore, sans résultat, la cité espagnole. Entre la fin
de I'Entrée d’Espagne et le début de sa Continuazione, Pampelune est tombée et son
seigneur Maozeris a été fait prisonnier sans que rien ne soit dit de la victoire italienne ni des
combats qui I'ont précédée. Sans doute ce haut fait est-il narré dans un texte aujourd’hui
perdu qui s’insérerait entre la fin de I'Entrée d’Espagne et 'ouverture du texte de Nicolas

de Vérone : « Quand la sbare fu ouverte »''° et qui mériterait, de plein droit, le titre de Prise

117 . , . . Y s
de Pampelune ". En effet, Nicolas de Vérone ne se serait certainement pas privé du récit
de tels exploits s’ils n’avaient été déja contés.

110
C’est ce que soulignait déja G. Paris : pour lui, le titre d’A. Mussafia est incorrect car le récit de Nicolas de Vérone commence

aprés la prise effective de la ville ; voir W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits », art. cit., p. 504.

111
W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits », art. cit., p. 513.

112
Seuls quatre vers (v. 662-66) lui sont en effet consacrés au début du poéme du Padouan. Il est également fait allusion
a Désirier lors de I'épisode de I'ermite, v. 14660. En dehors de ces deux évocations trés ponctuelles, le roi lombard est totalement

absent de I’Entrée d’Espagne.
113
La Prise de Pampelune, v. 195-197, 230 et suivants, 421-423. Le texte ne dit pas si Désirier est venu spontanément ou
s'il a été appelé par Charlemagne.

114
La Prise de Pampelune, v. 94 et suivants, 198-208.

1
° L'Entrée d'Espagne, v. 662-66.

116
La Prise de Pampelune, v. 1.

117
L’hypothése d’'une lacune entre les 2 textes est avancée par R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 56-61
et reprise F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 18-21.
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Introduction générale

Il est possible de se faire une idée du contenu du morceau manquant en regardant, en

.1 5 . . e 11 e
plus du Pseudo-Turpin 8 auquel le Padouan et le Véronais disent se référer ° les différents
textes italiens de la « matiére espagnole » de I'épopée rolandienne, en particulier les Fatti

120

de Spagna “ etla Spagna 2! en vers, récits du XIve siécle, qui racontent la guerre menée
122

par Charlemagne en Espagne depuis les débuts jusqu’a la punition du traitre Ganelon .

Dans le texte conservé de Nicolas de Vérone, on ne trouve pas la trahison du
remplacant que Charlemagne s’est désigné en France avant son départ et qui, faisant
passer 'empereur pour mort, cherche a épouser la reine. |l n’y a aucune allusion au voyage
de Roland et de son oncle en France pour remédier a cette situation et chatier le traitre. La
vengeance de Charlemagne sur Anseis, grace a l'aide de Guron de Bretagne est pourtant

annoncée dans I'Entrée d’Espagne 123 ot est donnée par Nicolas de Vérone comme ayant

"8 Rédigée en latin, la chronique en prose attribuée a I'archevéque de Reims est elle méme inspirée du Karolellus en vers. Elle
a été I'objet de nombreuses traductions, telle la version anglo-normande de Willem de Briane au XII® siecle. Les premiéres éditions
du texte datent des années 30 : Historia Karoli Magni et Rotholandi ou Chronique du Pseudo-Turpin, textes revus et publiés d’apres
49 manuscrits, éd. C.[JM. Jones, Paris, Droz, 1936 ; The Pseudo-Turpin, éd. H.[IM. Smyser, edited from Bibliotheéque Nationale,
Fonds Latin, ms. 17656 with an annotated synopsis, The Medieval Academy of America Publications, 30, Cambridge, Massachussetts,
1937. Cependant, I'édition plus récente de P.[1G. Schmidt juxtapose les deux ceuvres en latin et permet ainsi un comparatif entre le
vers et la prose : Karolellus atque Pseudo-Turpini Historia Karoli Magni et Rotholandi, éd. P.[1G. Schmidt, Stutgardiae et Lipsiae in
aedibus B.[1G. Teubneri MCMXCVI, coll. Bibliotheca scriptorum graecorum et romanorum Teubneriana, 1996. C’est donc celle que
nous utiliserons pour les citations en réservant I'appellation Historia Karoli Magni a la chronique en prose et la désignation Karolellus
au texte versifié. Nous désignerons la traduction anglo-normande publiée par A. de Mandach par le nom frangais Chronique de Turpin
(Naissance et développement de la chanson de geste en Europe : Il, Chronique de Turpin (texte anglo-normand inédit de Willem de
Briane), éd. A. de Mandach, Genéve, Droz, 1963). Le terme générique Pseudo-Turpin nous servira a chaque fois que I'ceuvre sera
évoquée sans que nous fassions allusion a une version ou une édition précise.

119
La Prise de Pampelune, v. 456, 1535, 3749, 5260, 5425, 5653, 5669 et 6104 ; I'Entrée d’Espagne, v. 13548. Voir également,

le v. 129 de I'Appendice publié par A. Thomas et reproduit en exergue du texte par F. di Ninni.

120
Li Fatti de Spagna. Testo settentrionale trecentesco, éd. R.[IM. Ruggieri, Modéne, Societa tipografica modenese, 1951. Ce

texte avait été édité auparavant par A. Cerutti sous le titre Il Viaggio di Carlo Magno in Ipania per conquistare il cammino di S. Giacomo,
Scelta di curiosita letterarie inedite o rare, n° CXXIIl.LICXXIV, Bologna, 1871. Le titre a été corrigé par R.[/M. Ruggieri qui, comme il
s’en explique dans sa Préface, le trouvait peu adapté car ne rendant compte que du premier chapitre.

La Spagna. Poema cavalleresco del XIV secolo, éd. M. Catalano, Bologna, Carducci, 1939-1940. Signalons également
I'existence d’une Spagna en prose, inédite, dont le contenu est similaire.

2 Une étude des rapports entre ces deux textes et I'épopée de Nicolas de Vérone pousse les critiques a envisager I'existence
d’une source mere qui serait aujourd’hui perdue et dont les différents récits italiens s’inspireraient plus ou moins. Voir par exemple ce
qu’en dit M. Catalano dans son Introduction, vol. |, p. 65 : « | rapporti indiscutibili, ma non intimi né diretti [...] null’altro dimostrano che
la Prise de Pampelune, le due Spagne e il Viaggio devono essere considerati come discendenti di un capostipite del quale ognuno
conserva un po’ del sangue che gli & stato trasmesso ». Sur ce que les ltaliens appellent la materia di Spagna, voir R.[CJM. Ruggieri,
« Dall’Entrée d’Espagne e dai Fatti di Spagna alla Materia di Spagna dell’inventario gonzaghesco », Cultura Neolatina, XXI, 1961,
p. 182-190 ; P. Rajna, « La rotta di Roncisvalle nella letteratura cavalleresca italiana », Il Propugnatore, 1V, Bologne, 1871, p. 189
et C. Dionisotti, « Entrée d’Espagne, Spagna, rotta di Roncisvalle », Studi in onore di A. Monteverdi, Modena, Societa tipografica
editrice modenese, 1959, p. 207-241 ; R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 73-74. En dehors d'ltalie, cette

matiere est illustrée par les poemes Ronsasvals et Roland a Saragosse. Voir Roland a Saragosse, poeme épique méridional du XIV

e s., éd. M. Roques, Paris, Champion, coll. Classiques Francais du Moyen Age, 1956 (nouvelle édition de « Roland a Sarragosse

et Ronsasvals », Romania, LXVI, 1941 ; LVXII, 1942 ; LXVIIl, 1944 ; LXIX, 1946-1947).

123
L'Entrée d'Espagne, v. 648-654.
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sz S, ., 124 . y 5 - ,
été réalisée “', mais elle n’est narrée dans aucune des deux épopées, pas davantage que

la prise effective de Pampelune par le roi Désirier a qui I'empereur frangais a finalement
125

fait appel .

S’il existe un texte franco-italien qui raconte ces épisodes, entre le retour d’Orient de
Roland et les assauts allemands contre Pampelune, il ne nous est jamais parvenu. Alors,
aucun risque de confusion n’est a craindre et rien n’exclut donc que nous utilisions le titre de
Prise de Pampelune choisi par A. Mussafia pour désigner le poéme de Nicolas de Vérone.

F. di Ninni lui préfére celui de Continuazione dell’Entrée d’Espagne conformément aux
derniers vers du manuscrit Marc. Fr. XXI :

Ci tourne Nicolais arimer la complue De I'Entrée d’Espagne, ge tant est stee
escondue*®’.

On sait que ces mots ne sont peut-étre pas de Nicolas de Vérone. Fidéle a la lettre d’un
texte dont l'auteur n’est pas identifié avec certitude, le titre choisi par F. di Ninni a le mérite
de vouloir reprendre des termes médiévaux. Mais il est dommageable que la traduction
moderne « continuazione » ou « continuation » ajoute une ambiguité que le franco-italien
« complue » ne contenait pas. En effet, le verbe complir, dont la complue est le participe
passé substantivé, est présent dans le texte de Nicolas de Vérone avec le sens de « porter

a son terme, accomplir »'? 1l se retrouve également dans la Pharsale et dans la Passion
avec la méme signification128. En outre, c’est de cette fagon que le traduisent F. di Ninni
dans son glossaire™ et R. Massart dans sa « Contribution & I'étude du vocabulaire de

. , 1 PO . .
Nicolas de Vérone »". Il est donc légitime de comprendre complue comme « suite et fin,
achévement ». Or, présenter les 6116 vers du manuscrit Cod. Marc. Fr. V. comme une simple

« continuation », c’est envisager que ce texte soit lui-méme dépourvu de conclusion et
131

puisse donc a son tour étre complété .
Certes, a la fin de I'ceuvre, de nombreuses anticipations de I'Entrée d’Espagne n’ont
encore trouvé aucun écho et Charlemagne est loin du point ou :

Mur ne citet n’i est remés a fraindre Fors Sarraguce'™.

124
La Prise de Pampelune, v. 2840-2841, 2859-2860 et 3785-3789.

° La prise de la ville occupe les chapitres 40 a 43 des Fatti de Spagna et les cantari XXI, 36 a XXV, 40 de la Spagna (vol. 2,
p. 310-370). lls sont trés semblables dans les deux textes. Anseis apparait dans les Fatti de Spagna aux chapitres XV, XXXIL et XLlI,
p. 16, 83, 88 et 90 (Charlemagne lui confie son royaume, il épouse la reine puis est tué par Guron de Bretagne). Pour une étude
des rapports entre Prise de Pampelune, Fatti de Spagne et Spagna, voir M. Catalano, éd., Infroduzione, « Continuazioni dell’Entrée
d'Espagne », t. |, p. 42-66 et R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 56-61 et 70-79.

6
v. 125-126 de I’Appendice publié par A. Thomas a la suite de son édition de ’Entrée d'Espagne.

127
La Prise de Pampelune, v. 514, 1076, 3522 et 4996.

128 La Pharsale, v. 339 ; la Passion, v. 147 et 797.

129
F. di Ninni, éd., Glossario, p. 453.

130
R. Massart, « Contribution a I'étude du vocabulaire de Nicolas de Vérone », Mélanges Delbouille, t. 1, Gembloux, 1964, p. 439.

131 . . o . . . . .
Certains critiques se sont demandé s’il fallait lire le texte de Nicolas de Vérone comme une « suite » ou comme une « suite et

fin ». Ainsi, A. Limentani hésiteentre les termes « continuazione » et « completamento », pour la traduction du mot « complue ». Voir

« L'epica in lengue de France », art. cit, p. 344.

132
La Chanson de Roland, éd. J. Dufournet, Paris, Garnier-Flammarion, 1993, v. 5-6.
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Introduction générale

Les objectifs de la guerre, la libération du chemin de saint Jacques et la soumission
de Marsile ne sont pas atteints. Mais le fait que le but de I'expédition en Espagne (le
couronnement de Roland aprés la libération du sépulcre de saint Jacques), fréquemment
répété tout au long du poéme, ne soit pas raconté ne nous permet pas d’en conclure pour
autant que le texte de Nicolas de Vérone est inachevé puisque la Iégende voulait a priori qu’il
ne soit pas réalisé et que la conquéte de 'Espagne ne soit compléte qu’aprés Roncevaux,

avec la vengeance de Charlemagne et la capitulation de Sarragosse assiégée en vain
133

jusqu’alors .
Et si Nicolas de Vérone n’a pas rendu compte de tous les chapitres du Pseudo-Turpin,
cela ne signifie pas pour autant que son texte soit lacunaire : de fait, Nicolas de Vérone

utilise assez peu la chronique du XN siecle™, qui « n’est pas un récit épique et n'a pas
, e , . . 1 N T N .

I'ambition de décrire des batailles »'*°. Le poéte franco-italien emprunte a sa source latine
quelques noms'* et développe des épisodes auxquels le texte en prose fait rapidement

allusion, tels que la bataille du mont Garcin et la technique des guerriers masqués137 ou
la biographie d’Altumajor qu’il rattache d’ailleurs habilement a des données empruntées a

I'Entrée d’Espagne '3« Pour le reste, I'action de la Prise de Pampelune n’a a peu prés rien
a voir avec cet amas informe de batailles, de miracles et de digressions sur les sujets les

plus divers qu’est le Pseudo-Turpin »'*°. Il faut donc admettre que les vers
Mes avant I'oscurour furent atiel juise Che celle giant Paine fu trencee e oucise

E la ville robee e destruite e maomise™™®

ont été envisagés par Nicolas de Vérone comme la conclusion définitive de I'Entrée

d’Espagne. L’analyse codicologique invite a privilégier cette hypothése puisque le manuscrit

. a . 141
est complet : le récit apparait alors comme incontestablement clos ™.

Pourquoi, enfin, refuser a ce texte le statut d’ceuvre indépendante ? Intituler
cette chanson de geste Continuazione dell’Entrée d’Espagne, c’est la subordonner
irrémédiablement a une source préexistante, la rattacher au texte du Padouan et donc

133
Voir ce qu’en dit par exemple A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit., p. 344.

134 A , o . . " X
Il en va de méme pour I'Entrée d'Espagne : malgré de multiples références a cette source, seul le combat contre Feragu

semble inspiré de la chronique frangaise. Voir Historia Karoli Magni, XVIl : « De bello Ferracuti gigantis et de optima disputacione

Rotholandi », p. 76-97.

135
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 89.

136
Citons par exemple Burabel d’Agabie et Furon le Navarrois.

7
Historia Karoli Magni, XVIII : « De bello lavarum », p. 98, I. 16-20 et p. 99, v. 261-264 ; la Prise de Pampelune, v. 1622-27

et 1647-52.

138
Les vers 2260-2308 de la Prise de Pampelune combinent des données du texte du Padouan, v. 379 et suivants, 7441 et

suivants, 8657 et suivants, 8912 et suivants. Voir a ce sujet R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 69.

139
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 90.

140
La Prise de Pampelune, v. 6114-6116 et derniers.

141
Pour une description de ce manuscrit, voirF. di Ninni, éd., Introduzione p. 31-32 ; D. Ciampoli, I codici francesi della Reale

Bibliotecca Nazionale di San Marco a Venezia, op. cit., p. 16-18 ; G.LE. Ferrari, Codici Marciani, op. cit., p. 3 ; F. d’Arcais, « Les
illustrations des manuscrits frangais des Gonzague », art. cit., p. 515-516 ; R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit.,
p. 21-22. De la méme fagon, certains ont pu se demander si le texte de la Pharsale n’était pas lacunaire, et de la méme fagon, la
codicologie permet de conclure a un récit achevé puisque le manuscrit est complet. Voir a ce sujet R. Specht, Recherches sur Nicolas
de Vérone, op. cit., p. 161-162.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

privilégier une perspective intertextuelle, alors que le poéme de Nicolas de Vérone apparait
aussi comme un tout autonome au sein d'un cycle, celui de I'épopée rolandienne, de la
méme facon que la Prise d’Orange s’inscrit dans le cycle de Guillaume. Préférer le titre de
Prise de Pampelune, c’est considérer que I'annexion de cette ville par les Francais relance
la Reconquéte, arrétée depuis cing longues années aux pieds de la cité, et ouvre ainsi un
nouveau chapitre de I'histoire de Charlemagne en Espagne.

L'essentiel de I'action réside dans la reconquéte successive de différentes villes
espagnoles et la Prise de Pampelune offre un récit apparemment répétitif. Pour J. Bédier,
elle se résume a une « suite interminable de conseils, de combats singuliers et de batailles

générales »'*2. Cette monotonie du sujet, déplorée depuis les premieres études critiques,
est encore fustigée par A. Limenani qui regrette les « piatti serie di conquiste militari e di

combattimenti sanguinosi »'*. C’est accorder bien peu d’attention a I'art de la variété que
I'on trouve dans le texte de Nicolas de Vérone et a la peinture toute particuliére qu’il fait des
personnages. L'intérét de cette épopée réside plus dans la vision du monde qu’elle offre
que dans le détail des événements qu’elle transcrit et le titre de Continuazione dell’Entrée
d’Espagne dissimule cet aspect des choses puisqu’il laisse entendre que le Véronais se
conforme point par point aux idées du Padouan, ce qui est loin d’étre le cas.

Les trois titres choisis (acceptés, repris a d’autres éditeurs ou volontairement modifiés)
par F. di Ninni, parce qu’ls ne font référence qu’au contenu des oceuvres ou aux
sources utilisées, avant méme la lecture des textes, mettent en évidence le processus
d’intertextualité propre a la production littéraire de Nicolas de Vérone au détriment de toute
possibilité de particularisation des textes. Par commodité, malgre les réserves que I'on peut
faire et la possibilité de proposer d’autres titres tout aussi pertinents, nous conserverons
les appellations Pharsale et Passion car elles se retrouvent dans plusieurs éditions et ont
été acceptées comme telles par les critiques. En revanche, nous préférerons le titre Prise
de Pampelune a Continuazione dell’Entrée d’Espagne. Les critiques ont choisi tantét I'un,
tantét 'autre, en fonction de la date de rédaction de leurs articles ou analyses. Pour ne pas

en proposer un troisieme, nous utiliserons Prise de Pampelune "4 comme présupposeé
a I'idée que le texte de Nicolas de Vérone peut étre lu comme un récit autonome ayant
une logique propre et que l'intertextualité n’est que le terreau sur lequel le poéte impose sa
propre création artistique.

5/ Identité formelle des ceuvres de Nicolas de Vérone

A trois reprises, que ce soit pour narrer la bataille de Pharsale, la reconquéte espagnole ou
la Passion du Christ, I'écrivain utilise le cadre formel de la chanson de geste au détriment
de la prose dont il s’inspire ou dit s’inspirer. Cela ne doit pas surprendre pour la Prise de
Pampelune, suite d’une épopée dont le sujet s’inscrit dans la plus pure tradition rolandienne :
Nicolas de Vérone s’approprie autant la forme que la matiére épique. Ce choix se comprend
également aisément pour la Pharsale qui se propose de raconter

142
J. Bédier, « La Prise de Pampelune et la route de saint Jacques de Compostelle », Mélanges Chabaneau, Romanische

Forschumgen, 23, 1907, p. 806.

143
A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit., p. 367.

144
Le choix de ce titre ne remettra évidemment pas en cause, au cours de cette étude, I'utilisation de I'édition de F. di Ninni

(plus récente et plus correcte en de nombreux points que celle d’A. Mussafia) pour la citation des vers.
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la plus fere zotre [...] E la gregnor bataille e le greignor contandre*®.

Le sujet I1égitime la forme : étant le récit d'un combat acharné entre deux armées, le poéme
peut aisément prendre les caractéristiques d’une chanson de geste convenue et multiplier a
I'envi hyperboles et grandissements épiques. Du reste, les Fet des Romains que Nicolas de

Vérone adapte présentent déja certaines de ces caractéristiques stylistiques146 et le poéme
de Lucain est lui-méme un représentant majeur, sinon le premier, du genre de I'épopée.

En revanche, ce parti pris formel est plus surprenant pour la Passion dont le contenu
ne semble pas, a priori, proprement épique. Cependant, le poéme répond, chez Nicolas
de Vérone, au méme projet littéraire que les deux autres textes, I'utilisation d’'une forme
identique étant le signe d’une vision du monde commune.

En effet, le mode d’écriture est le méme dans les trois textes et il se calque sur des
habitudes épiques qui ne se résument pas a la simple utilisation de laisses monorimes

d'alexandrins™’. Par exemple, le poéte a fréquemment recours aux marques d’oralité
traditionnelles (que cette derniére soit réelle ou fictive) dans la présentation de ses
chansons de geste. Si elles ne sont pas forcément la preuve que les textes étaient
véritablement récités et si elles ne sont que des fopoi artificiellement maintenus ou
réemployes, elles signent en revanche indiscutablement I'appartenance a un genre et la
reprise des conventions qui lui sont propres. Or, des apostrophes au public et des allusions

aux auditeurs apparaissent dans chacun des trois poemes de Nicolas de Vérone'*®, de
la méme fagon que bon nombre de laisses présentent une inversion épique dans le

vers d’intonation™®. Chevilles de versification, redoublements de synonymes, formules et

épithétes épiques sont autant d’éléments propres a l'art des jongleurs150 qui se retrouvent
aussi bien dans la Prise de Pampelune ou la Pharsale que dans la Passion.

Et si le poéte se cantonne a l'art de la réécriture et s’inscrit délibérément comme
continuateur ou versificateur de ce que d’autres ont déja écrit, il s’approprie en revanche
les textes existants par le choix d’'une langue et d’'une forme propres dont il revendique
I'originalité. Auteur conscient de sa production littéraire, il souligne d’ailleurs son travail de
mise en forme et de mise en rime au sein méme de ses textes :

E, s’il vous pleit, priés la santisme sustance Pour celu Nicholias ch’arimé
par certance Ceste sanctisme conse™. Savés par qoy ay mis en rime de

145

La Pharsale, v. 3-4.

146
Voir a ce sujet ce qu’en dit P. Meyer, « Les premiéres compilations francaises d’histoire ancienne », Romania, X1V, 1885, p. 17.
147

La Passion du Christ publiée par A. Boucherie, qui présente ces caractéristiques, ne peut pas, par exemple, étre qualifiée

de chanson de geste.

14
8 Voir par exemple la Pharsale, v. 138, 359, 576, 594, 891, 923, 1021, 1070, 2159, 3042..., la Prise de Pampelune, v. 338,
1879, 1726, 1799, 1879, 1938, 1943, 1948, 2036, 2154, 4624, 4844, 4880, 5776..., la Passion, v. 1, 4, 8-9, 10, 14, 16-17, 23, 77,

115, 131, 151, 301, 627, 672, 984, 986, 988, 993...
149

Voir par exemple la Pharsale, v. 1363, 1419, 1592, 1866, 2442..., la Prise de Pampelune, v. 638, 900, 938, 1128, 1797,

1863, 1894, 4912..., la Passion, v. 159, 248, 280, 775, 944, 503, 713...

0
Voir a ce sujet J. Rychner, La Chanson de geste. Essai sur l'art épique des jongleurs, Geneve, Droz, 1955, p. 128-150 et

P. Zumthor, Essais de poétique médiévale, Paris, Seuil, coll. Poétique, 1972, p. 70-98.
151

La Passion, v. 18-20. Voir également les v. 1-2 et 991, ainsi que les vers 128-131 de I’'appendice a I’Entrée d'Espagne

publiés par A. Thomas, sous réserve que ces derniers soient de la main de Nicolas de Vérone :Par ce ch’elle* n’estoit par
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France Ceste fere bataille e la dure acontance : Qe li zantis de cuer, gant

vont por strange stance, Maintes fois por apprendre ardimant e sciance, Des
zonses trepasees vont feisant demandance. L’en li conte de Hector e de lour
asemblance, De Zarlle, de Roland e de cil de Maiance E des autres autors ond ne
faiz recontance, Pour ce gqe rimé sont selong lour proveance. Mes dou feit des
Romeins ne pooit por certance Nul conter bien a pont la droite sentance, Se tote
foi n’avoit I'autor en sa prexance, Pour ce g’il n’est rimé par nulle concordance,
E home civaugant auroit trou destorbance A lire por zamin le feit en comunance.
Or le vous veul rimer por tele destinance : Qe cil ge por marime I'aura en

remembrance Le poradir sens livre e sens nulle pesance E de falir I'istoire ja

non aura dotance™.

Le choix du cadre formel prend ici toute son importance puisqu’il justifie, a lui seul, le
besoin de réécrire les Fet des Romains, Nicolas de Vérone se présentant comme le premier
trouvere de cette matiére de Rome qui, d’aprés lui, n’a pas encore trouvé son poéte.

Or, et c’est particulierement intéressant, I'auteur fait du vers un moyen d’accéder a la
vérité. Facilitant la mémorisation, la forme épique est censée favoriser la transmission des
hauts faits du passé. De la méme fagon, le Padouan prétendait écrire en vers pour assurer
a son texte une plus large diffusion :

Savez por quoi vos ai I’estorie comencgee ? L’arcivesque Trepins, qi tant feri de
spee, En scrist mist de sa man l'istorie croniquee : N’estoie bien entendue fors
gue da gient letree [...] Et par ce vos ai jé I’estorie comencee, A ce ge ele soit

letie e cantee™.

La structure rimée de la chanson est donc, pour Nicolas de Vérone comme pour son
prédécesseur, un outil de connaissance qui permet de tirer des enseignements du

passeé, « d’apprendre ardimant et sciance »' >t quand la prose manque cet objectif.

Dés lors, les multiples déclarations de bonne foi et renvois a la source qui rythment

les poémes155prennent un sens nouveau : plus que de simples formules épiques, ils se

veulent garants d'une certaine exactitude historique ou revendiquée comme telle, qui
coincide d’ailleurs avec le choix des modéles de Nicolas de Vérone. En effet, les trois
axes de prédilection du poéte, épique, antique et religieux, représentent chacun une forme
d’auctoritas : vérité de I'épopée, vérité de I'histoire ancienne et vérité religieuse.

A travers trois épopées d’inspiration différente, le poéte parcourt 'ensemble de
I’héritage culturel italien de I'époque. La littérature épique francaise, trés en vogue, illustre
et signifie le rayonnement d’une tradition littéraire dont les Italiens veulent s'emparer ;
I'histoire de 'Empire romain s’inscrit dans la logique de retour aux sources et en particulier
a I'’Antiquité ; enfin la tradition évangélique est encore trés présente dans cette Italie du
Nord. Mais malgré la diversité des matiéres utilisées par Nicolas de Vérone, il importe de

rime componue (*= la « complue de I’Entrée d’Espagne ») Da cist pont en avant, ond il I'a proveiie Pour rime, cum celu q’en

latin I’a lelie.

152
La Pharsale, v. 18-37.

3
L’Entrée d'Espagne, v. 46-49 et 55-56.

124 La Pharsale, v. 21.

5
Voir par exemple la Pharsale, v. 28, 40 46, 105, 576, 674-676, 692, 910, 958, 959, 973, 998, 1070, 1133, 1170, 1175, 1268,
1316, 1356, 1363, 1368, 1550, 1933, 1955..., la Prise de Pampelune, v. 456, 1413, 1535, 3749, 5425, 5653, 5669, 6102, 6104..., la
Passion, v. 77, 91, 125, 161-164, 166, 370, 614-620, 640-647, 734-738, 772-774, 790-792, 829, 896-900, 947, 953, 967...
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Introduction générale

souligner la cohérence d’un projet littéraire d’ensemble qui vise a proposer une certaine
vérité. L'épopée, telle que la congoit le poéte franco-italien, ne se résume pas a la célébration
de personnages héroiques mais elle cherche a proposer une vision plus globale de 'homme.

6/ Etat des travaux sur Nicolas de Vérone

L'ceuvre de Nicolas de Vérone a donné lieu a de solides travaux philologiques qui ont

permis, comme, par exemple, la these de R. Specht156, de clarifier nombre de questions
touchant a la tradition manucrite. Par ailleurs, les études sur la langue du poéte et la
date de composition de ses ceuvres ont éclairci des points importants. Ainsi, D. Riccoboni,
R. Massart et F. di Ninni ont analysé le lexique de Nicolas de Vérone et fourni de précieux

. 157 - . ye y . s . .
glossaires %7 V. Crescini souligne I'importance de I'année 1343, année de rédaction de la

Pharsale, dans la littérature franco-italienne'®®. Plus précisément, F. di Ninni s’est intéressée
aux moyens d’écriture mis en ceuvre dans les textes du Véronais, qu’il s’agisse de la
technique de composition de la Pharsale, de I'utilisation du discours direct ou du recours

aux schémas structurels de I'épopée pour la création d’'un épisode particulier de la Prise de

Pampelune, celui de Guron de Bretagne'®.

Mais jusqu’a présent, I'étude littéraire des poémes est restée limitée et les différents
travaux existants demeurent partiels, les plus anciens se contentant de présenter des
résumeés des épopéesmo. C’est peut-étre que, malgré I'intérét qui poussait a éditer les textes,
I'ceuvre de Nicolas de Vérone a parfois été jugée séverement. Toutefois cela ne suffit pas a
expliquer ce relatif désintérét, car certains critiques se sont opposés a cette sévérité. Au fil

. , sy . , 161 gz N
du temps, Nicolas de Vérone a été diversement apprécié ®1 considéré tour a tour comme

156
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 14-25.

157
D. Riccoboni, « Studi sul dialetto veneto.-Il. Intorno alla lingua di Niccolé da Verona, trovero del secolo XIV », Atti dell’Istituto

Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, VI, 1896-1897, p. 1239-1246 ; R. Massart, « Contribution a I'’étude du vocabulaire de Nicolas de
Vérone », art. cit., p. 421-450 ; F. di Ninni, « La formazione del lessico in Niccold da Verona », Testi, cotesti e contesti del franco-
italiano : Atti del 1° simposio franco-italiano (Bad Homburg, 13-16 Aprile 1987), éd. G. Holtuset alii, Max Niemeyer Verlag, Tlbingen,

1989, p. 202-209.

158
V. Crescini, « Di una data importante nella storia del’epopea franco-veneta », art. cit., p. 336-337.

159
F. di Ninni, « Tecniche di composizione nella Pharsale di Niccolo da Verona », Medioevo romanzo, X, 1, 1985, p. 103-122 ; « Il

discorso diretto nelle opere di Niccolo da Verona », Atti dell’lstituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, CXXXIII, 1974-1975, p. 263-294 ;
« L'episodio di Guron de Bretagne nella Prise de Pampelune », Cultura Neolatina, XL, 1980, p. 183-192.

160 :
J. Bédier, Les Légendes épiques, recherche sur la formation des chansons de geste, tome lIl, geme

Champion, 1929 (1ére éd. 1921), p. 120-135 ; P. Paris, Histoire littéraire de la France, t. XVI, op. cit, p. 350-372.
161

édition, Paris,

Pour une premiére approche critique de I'ceuvre de Nicolas de Vérone voir en plus des éditions, qui possédent une
importante introduction, et des ouvrages et articles déja cités, A. d’Ancona, « Niccold da Verona », art. cit., p. 33-34 ; L.LJF. Flutre, Les
Fet des Romains dans les littératures frangaise et italienne du Xl € auxwvi © siécle, op. cit., p. 112-123 ; J. Bédier, « La Prise de
Pampelune et la route de saint Jacques de Compostelle », art. cit., p. 805-817 ; A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit.,
p. 367 ; G. Bertoni, « Intorno a Niccolo da Verona », art. cit, p. 217 et « Sur le texte de la Pharsale de Nicolas de Vérone », art. cit.,
p. 564-568 ; A. de Mandach, « Les manuscrits uniques de La Passion et de La Pharsale », art. cit, p. 234-235 ; A. Settia, « Donjon
e metre tour. Un episodio della Prise de Pampelune e la morfologia del castello altoitaliano in eta comunale », Essor et fortune de la

chanson de geste dans I'Europe et I'Orient latin. Actes du IX e Congreés International de la Société Rencesvals, Padoue-Venise, 29
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

le « miglior poeta della letteratura franco-italiana » ' ou comme un simple « versificateur »

sans style personnel proprem?’, il a suscité des jugements aussi divers que dépourvus de
nuances ol se mélent appréciations plus aménes et arréts sans appel : « Nicolas de Vérone

n'est pas un grand écrivain »'**. F. di Ninni évoque cet « andamento oscillante » dans
son introduction et lui donne une explication chronologiquews, Pour elle, le poéte a vu son

heure de gloire a la fin du XIXE et au début du Xx® sieécle, au moment de la découverte et
de la publication de ses ceuvres, mais ses qualités ont été largement dépréciées dés lors

gu’A. Thomas analysa et édita I'Entrée d’Espagne 198« piece maitresse de la littérature

franco-italienne »'®’. Cette présentation de I'histoire de la critique a le double mérite de la
concision et de la clarté.

Mais nombreux étaient, méme au siécle dernier, ceux pour qui la découverte de

'anonyme Padouan n’enlevait rien aux mérites du Véronais'® : V. Crescini et J. Bédier,
par exemple, qualifient respectivement I'écrivain de « principale trovero dell’epopea

< 1 . . .
francoveneta » ou de « bon poéte » % Pour D. Riccoboni, les deux auteurs, Nicolas de

Vérone et son prédécesseur, sont « [i] soli troveri italiani degni di questo nome »'"°. En 1941,
A. Viscardi, grand spécialiste des études franco-italiennes, déclarait encore : « L'Entrée
d’Espagne e la Prise de Pampelune ci rivelano poi che gli Italiani del Nord sanno anche
essere, nella letteratura cavaleresca, creatori veramante originali, che dalle fonti francesi

derivano solo la generica ispirazione o lo spunto »'"". Pour étre un chef d'ceuvre, I'Entrée
d’Espagne ne rejette pas pour autant dans 'ombre les ceuvres de Nicolas de Vérone.

Pourtant, A. Limentani accuse I'auteur de la Prise de Pampelune de « mostra[re] subito i
suoi limiti, perché del predecessore non ha la ricchezza culturale né le qualita fantastiche né i

. . . 172 . suix # . . o
mezzitecnici » . L.[JF. Flutre avait déja émis en son temps des jugements des plus sévéres

Aolt-4 Septembre 1982, Modena, Mucchi, 1984.t. Il, p. 737-747 ; F. Riva, « Letteratura francoitaliana (Niccold da Verona ; Raffaele

da Verona) », Verona e il suo territorio, Verona, Istituto per gli studi veronesi, 2, p. 467-474.

162
G. Bertoni, Storia letteraria d’ltalia : Il Duecento, Milan, Vallardi, 1930, p. 56.

163
L.UF. Flutre, Les Fet des Romains dans les littératures frangaise et italienne du XIlII € auxvi © siécle, op. cit., p. 122 ;
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 115, p. 157 ; F. di Ninni, « Tecniche di composizione nella Pharsale di Niccold

da Verona », art. cit., p. 103.
164
R. Massart, « Contribution a I'étude du vocabulaire de Nicolas de Vérone », art. cit., p. 427. C’est également l'avis
d’A. Roncaglia pour qui Nicolas de Vérone est un « poeta - dobbiamo riconoscerlo- non di calda vena » : A. Roncaglia, « La letteratura

franco-veneta », art. cit., p. 753.

165
F. di Ninni, éd., Introduzione, p. 10-11.

166
Son édition de 1913 est postérieure a ses « Nouvelles recherches sur I'Entrée de Spagne », art. cit., qui datent de 1882.

167
A. de Mandach, « Sur les traces de la cheville ouvriére de I'Entrée d’Espagne : Giovanni di Nonno », art. cit., p. 48.

168
V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit., p. 351 ; J. Bédier, « La Prise de Pampelune et la route de saint Jacques de
Compostelle », art. cit., p. 810 ; D. Riccoboni, « Studi sul dialetto veneto », art. cit., p. 1240 ; A. Viscardi, Letteratura franco-italiana,

op. cit., p. 47-49 ; G. Bertoni, Storia letteraria d’ltalia : Il Duecento, op. cit., p. 7-49.
169
V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit., p. 351 ; J. Bédier, « La Prise de Pampelune et la route de saint Jacques
de Compostelle », art. cit., p. 805 ; Les Légendes épiques, op. cit., p. 121.

170
D. Riccoboni, « Studi sul dialetto veneto », art. cit., p. 1242.

171
A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, op. cit., p. 26.

172
A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit., p. 367.
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Introduction générale

sur la Pharsale '™, alors que ce texte est totalement indépendant du récit des aventures
de Charlemagne en Espagne : les qualités de Nicolas de Vérone, louées ou dénigrées, ne
dépendent donc en rien de celles de I'Entrée d’Espagne.

D’ou vient alors cette variation de la critique, cette amplitude qui va des louanges les
plus enthousiastes aux griefs les plus profonds ? Que reproche-t-on a Nicolas de Vérone ?

Quels mérites lui reconnait-on ? On a regretté son manque d’'imagination et de créativité'"?,
17 - 17 s e 77 .

son absence de style ° sa langue déplorable ® et sa culture limitée'”. On a salué son

inventivité et ses innovations'’®, sa verve et sa virtuosité stylistique'”®, la correction de sa

langue'®, I'étendue de sa culture™®’... Cette liste, non exhaustive, n’est pas sans désorienter
le lecteur puisqu’on y retrouve chaque qualité assortie de son antinomique défaut, et chaque
critique reniée par une louange contraire. Certains analystes ont méme émis parfois des
opinions totalement contradictoires propres a dérouter qui veut se faire une idée précise
de la question. Cela vient du fait que les travaux effectués sur Nicolas de Vérone sont
toujours restés impressionnistes. En effet, 'auteur a longtemps été considéré uniquement
comme un représentant mineur de la littérature franco-italienne. A ce titre, il est souvent
mentionné dans des études d’ensemble sans pour autant que les critiques lui consacrent

d’analyse particuliére182. Les textes de Nicolas de Vérone ont également intéressé certains
spécialistes qui étudiaient une thématique générale ou I'évolution d’'un personnage a travers
plusieurs ouvrages. Ainsi en va-t-il, par exemple, des articles de R.[JM. Ruggieri, de
G.UG. Ferrero ou de F. di Ninni consacrés respectivement aux Lombards dans les chansons

de geste'®, au personnage d’Estout'® ou & celui de Maozeris'®. Dans ce cas, la Prise de

173
L.CJF. Flutre, Les Fet des Romains dans les littératures frangaise et italienne du Xlll € auxvi © siécle, op. cit., p. 112-123.

174
F. di Ninni,« Tecniche di composizione nella Pharsale di Niccolo da Verona », art. cit., p. 103 ; R. Specht, Recherches sur

Nicolas de Vérone, op. cit., p. 115, 157, 181 et 208-209 ; L.IF. Flutre, Les Fet des Romains dans les littératures frangaise et italienne

duxili © auxvi € siécle, op. cit., p. 122.
175
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 208-209 ; R. Massart, « Contribution a I'étude du vocabulaire de
Nicolas de Vérone », art. cit., p. 427 ; A. Limentani, « L’'epica in lengue de France », art. cit., p. 362 et 367 ; A. Viscardi, Letteratura

franco-italiana, op. cit., p. 97.

176
R. Massart, « Contribution a I'étude du vocabulaire de Nicolas de Vérone », art. cit., p. 432.

177
A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit., p. 367.

178
R.[JM. Ruggieri, « | Lombardi nelle canzoni di gesta », Lirica, Epica, Romanzo cortese nel mondo neolatino : Studi e

Ricerche, Matera, Folli Montemurro editori, 1973, p. 329; G.[1G. Ferrero, « Astolfo (Storia di un personaggio) », Convivium XXIX, 1961,

p. 518 ; A. Roncaglia, « La letteratura franco-veneta », art. cit., p. 753 ; A. Lomazzi, « Francoveneta, letteratura », art. cit., p. 131.

179
F. di Ninni, « Il discorso diretto nelle opere di Niccold da Verona », art. cit., p. 264-266 ; « Tecniche di composizione nella

Pharsale di Niccolo da Verona », art. cit., p. 112 et 122 ; R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 69, p. 181.

180
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 69, p. 205.

181
V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit., p. 360 ; « Di una data importante nella storia del’epopea franco-veneta »,

art. cit., p. 349 ; A. Roncaglia, « La letteratura franco-veneta », art. cit., p. 753.

182 Voir par exempleG. Folena, « La cultura volgare e 'umanesimo cavalleresco nel Veneto », art. cit., p. 146-147 ; G. Holtus,
« L’état actuel des recherches sur le franco-italien », art. cit., p. 150 et 156 ; A. Lomazzi, « Francoveneta, letteratura », art. cit., p. 131 ;
A. Roncaglia, « La letteratura franco-veneta », art. cit., p. 726-730 ; C. Bologna, « La letteratura nell’ltalia settentrionale nel Trecento »,
art. cit., p. 513-515 ; R.[JM. Ruggieri, « Temi e aspetti della letteratura franco-veneta. », art. cit., p. 151-154 ; A. Viscardi, Letteratura

franco-italiana, op. cit., p. 34-38 ; F. Riva, « Letteratura francoitaliana », art. cit., p. 469-470.

183
R.[JM. Ruggieri, « | Lombardi nelle canzoni di gesta », art. cit., p. 311-329. Sur le méme théme, voir également H. Krauss,

« Ritter und Birger. Feudalheer und Volksheer. Zum problem der feigen Lombarden in der altfranzdsichen und frankoitalianischen
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Pampelune apparait comme une étape de I'évolution des idées et des mentalités en lItalie

du Nord au XIV® siecle. Par ailleurs, de nombreuses publications s’en tiennent aux liens qui
unissent les ceuvres de Nicolas de Vérone aux sources qu’elles utilisent. L.[IF. Flutre, dans
sa thése sur les Fet des Romainset leur diffusion en Europe, ne parle de la Pharsale que

dans ses rapports avec la chronique frangaise'®, de méme que A. Limentani, H. Krauss ou
M. Catalano s’en tiennent, pour la Prise de Pampelune, au recensement des éléments déja

présents dans I'Entrée d’Espagne %7 ou que F. di Ninni analyse la Passion comme une
. g ;s 7 . . 1 . . 5 N .
fidéle réécriture des Evangiles'®. Enfin, certaines études se cantonnent a un aspect trés

particulier d’'un texte de Nicolas de Vérone : le chemin de saint Jacques de Compos.telle189

ou la morphologie du chateau haut-italien a 'age communal'®.

Traitant ici d’'un probléme linguistique, la de la représentation d’'un théme a travers
plusieurs écrits, ailleurs d’études de détail, les spécialistes ont été amenés a passer
sous silence des aspects essentiels des textes qu’ils abordaient. En effet, aucun travail

d’ensemble sur I'ceuvre de Nicolas de Vérone n’existe en dehors de I'article de V. Crescini,
« Di Niccold da Verona »'', qui demeure lacunaire, malgré ses qualités indéniables, et de

la thése de R. Specht qui, sous un titre synthétiquem, analyse les trois poémes de fagon
successive. Une étude globale restait donc a faire, Pharsale, Prise de Pampelune et Passion
méritant mieux que les jugements parfois séveres, souvent rapides, toujours partiels portés
jusqu’a présent.

Epik », Zeitschift fiir Romanische Philologie, LXXXVII, 1971, p. 209-222 ; Epica feudale e pubblico borghese, op. cit., p. 234-239 ;
V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit., p. 356-358 ; A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit., p. 367 ; « Epica e

racconto », art. cit., p. 426-428; P. Rajna, « Le origini delle famiglie padovane », art. cit., p. 171-178.

184 G.[IG. Ferrero, « Astolfo (Storia di un personaggio) », art. cit., p. 513-530. Sur ce personnage, voir également
J.0C. Vallecalle, « Fortitudo et Stultitia, remarques sur le personnage d’Estout dans les chansons de geste », Miscellanea Mediaevalia,
meélanges offerts a Philippe Ménard, t. Il, Paris, Champion, 1998, p. 1423-1434 ; C. Cremonesi, « A proposito del Codice Marciano
Fr. XIll », Mélanges offerts a Rita Lejeune, éd. F. Dethier, Gembloux, 1969, t. |, p. 97 ; A. Limentani, « L'epica in lengue de France »,
art. cit., p. 368 ; A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, op. cit., p. 34-35 ; L. Bartolucci, « La figura di Astolfo nell’Aquilon de Baviere »,

Quaderni di filologia romanza, 17, 2003, p. 291-303.
185
F. di Ninni,« Dall’'epica ai cantari : Malzariggi, storia di un personaggio », Studi medievali e romanzi in memoria di
A. Limentani, Roma, 1991, p. 81-92. Sur ce personnage, voir aussi V. Crescini, « Di Niccolo da Verona. », art. cit., p. 359 ; A. Limentani,

« L'epica in lengue de France », art. cit., p. 367.

186
L.CJF. Flutre, Les Fet des Romains dans les littératures frangaise et italienne du XllIl € auxvi © siecle, op. cit., p. 112-123.

187
A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit., p. 362-368 ; H. Krauss, Epica feudale e pubblico borghese, op. cit.,
p. 217-240 ; La Spagna. Poema cavalleresco del XIV secolo, éd. M. Catalano, Bologna, Carducci, 1939-1940, vol. |, Introduction,

p. 42-66.

188
F. di Ninni, « La Passion di Niccolo da Verona, fra traduzione e tradizione », art. cit., p. 423.

189
J. Bédier, « La Prise de Pampelune et la route de saint Jacques de Compostelle », art. cit., p. 805-817. Sur ce méme
théme, voir aussi R. Specht, « Nicolas de Vérone, la Prise de Pampelune et le chemin de saint Jacques », VIII Congreso de la Société

Rencesvals, Pamplona-Santiago de Compostela, 1978, Pampelune, 1981, p. 469-474.
190
A. Settia, « Donjon e metre tour. Un episodio della Prise de Pampelune e la morfologia del castello altoitaliano in eta
comunale », art. cit.

191
V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit.

192
R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit.
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7/ Problématique

La production littéraire franco-italienne accorde une importance particuliere a l'intertextualité
puisque les auteurs, italiens, s’approprient les textes, la matiére et la langue de poétes
francais. Certaines ceuvres se limitent & de simples copies d’originaux inaccessibles a

un public peu cultivé, traductions littérales ou presque en « langue bourgeoise »'% de
récits préexistants194. D’autres prennent plus de libertés par rapports aux cadres préétablis
francais'® ; d’autres encore sont de véritables créations qui ne doivent plus grand chose

a leurs modeles et n'ont rien & envier a leurs prédécesseurs'®, « creazioni originali di

T . . . e .. s 197
autori italiani che scrivono in francese e si ispirano alla tradizione dell’epopea francese » 7

A. Viscardi, qui établit cette classification'®®, considére que les ceuvres de Nicolas de

Vérone appartiennent a la troisiéme catégorie199 et reconnait donc aux textes une valeur
poétique propre. Pour lui, Nicolas de Vérone est un auteur digne de ce nom. Mais cet avis,
nous I'avons vu, est loin de faire 'unanimité, comme si intertextualité et création étaient
antinomiques.

Or, chez Nicolas de Vérone, l'utilisation précise, volontaire et délibérée de textes
existants n’est pas fortuite : le trouvére y a recours a trois reprises, et non pas de fagon
ponctuelle, pour la composition de chacun de ses poémes. Cette premiére caractéristique
commune aux trois récits est essentielle et nous engage a considérer la production littéraire
du poéte dans son entier. Malgré la diversité des thématiques abordées (matiére antique,
matiere rolandienne, littérature religieuse) on peut se demander s'il n'existe pas une

193
Il nous semble possible d'utiliser cette expression pour traduire le « Mischesprache » dont parle R.C'M. Ruggieri, « Temi e aspetti

della leteratura franco-veneta », art. cit., p. 144 ; « Origine, struttura, caratteri del franco-veneto », art. cit., p. 163.

194
Tel est le cas par exemple des versions franco-italiennes de la Chanson de Roland, Aliscans et la Chanson d’Aspremont. VoirThe

Franco-Italian Roland (V4), éd. G. Robertson-Mellor, Salford, University of Salford Reprographic Unit, 1980 ; La Chanson de Roland
nel testo assonanzato franco-italiano, éd. G. Gasca-Queirazza, Torino, Rosenberg/Sellier, 1954 ; La Chanson de Roland, genauer
Abdruck der venetianer Handschrift IV, éd. E. K6lbing, Heilbronn, Henninger, 1877 ; La Versione franco-italiana della Bataille d’Aliscans
: Codex Marcianus fr. VIII (= 252), éd. G. Holtus, Tibingen, Niemeyer, 1985 ; La Chanson d’Aspremont, (ms. Venise VI et textes anglo-
normands inédits British Museum Add. 35289 et Cheltenham 26119), éd. A. de Mandach, Naissance et développement de la chanson

de geste en Europe, lll et IV, Genéve, Droz, 1975 et 1980.

195 . . . . . . . ..
Il s’agit des textes contenus dans le manuscrit V13 ainsi que du Bovo Laurenziano. Voir La Geste Francor di Venezia : edizione

integrale del codice XllI del fondo francese della Marciana, éd. A. Rosellini, Brescia, La Scuola, 1986, Universita degli Studi di Trieste,
Istituto di Lingue e Letterature Straniere ; Berta da li pe grandi. Codice Marciano Xlll, éd. C. Cremonesi, Milano, Cisalpino-Goliardica,
1966 ; Berta e Milon. Rolandin. Codice Marciano Xlll, éd. C. Cremonesi, Milano/Varese, Cisalpino-Goliardica, 1973 ; Le Danois Oger,
Enfances - Chevalerie. Codice Marciano Xlll, éd. C. Cremonesi, Milano, Cisalpino-Goliardica, 1977 ; Karleto, éd. J. Reinhold, Zeitschrift
fiir Romanische Philologie, XXXVII, 1913, p. 27-56, 145-176 et 287-312, commentaire p. 642-678 ; Bovo d’Antona, éd. J. Reinhold,
Zeitschrift flir Romanische Philologie, XXXV, 1911, p. 555-607, 683-714 et XXXVI, 1912, p. 1-32, 512, Bovo Laurenziano, éd. P. Rajna,

Ricerche intorno ai Reali di Francia, vol. |, Bologne, 1872, p. 493-566.
196

Il s’agit entre autres des textes Hector, Aquilon de Baviere, Huon d’Auvergne, et Attila. Voir Le Roman d’Hector et Hercule,
éd. J. Palermo, Genéve, Droz, coll. Textes Littéraires Frangais, 1972 ; Raffaele da Verona, Aquilon de Baviere, éd. P. Wunderli,
Tibingen, Niemeyer, 1982 ; La Redazione padovana dell’ Huon d’Auvergne: Studio, edizione, glossario, éd. C. Giacon, Tesi di laurea,

Padova, 1961, Nicola da Casola, Attila, éd. G. Bertoni, Fribourg, Librairie de I'Université, Collectanea Friburgensia, 1907.

197
A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, op. cit., p. 38.

198
A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, op. cit., p. 7-49.

199
A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, op. cit., p. 38.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

cohérence d’ensemble, un choix manifeste, une volonté de s’affirmer comme nouvel auteur
de ce qui a été déja dit.
Nicolas de Vérone emprunte le contenu de la Pharsale a la chronique francaise des

Fet des Romains, celui de la Prise de Pampelune a I'Entrée d’Espagne, au Pseudo-Turpin
et aux différents épisodes de la geste de Roland en Espagne qui constituent la materia di

Spagna 2% celui de la Passion aux Evangiles, Ancien Testament et apocryphes. A chaque
fois, les textes dont le trouvere s’inspire sont identifiables sinon désignés par le poéte lui-
méme. Chacun des trois poémes épiques de notre corpus se présente donc, a la différence
d’autres textes franco-italiens, comme une habile combinaison de sources dont Nicolas

de Vérone reprend a loisir la forme ou le contenu, sans toujours I'avouer®’. Par exemple,
c’est la structure de I'Entrée d’Espagne qui lui fournit celle de la Pharsalebien qu’il ne
dise s’en remettre qu'aux Fet des Romains. Nicolas de Vérone s’inspire donc du Padouan
avant méme de rédiger la Prise de Pampelune, puisqu’il imite dans son épopée antique la
technique de composition d’'un double prologue caractéristique de I'Entrée d’Espagne. Tout

comme son prédécesseur, il éprouve le besoin, au beau milieu de son textezoz, d’interrompre
la narration pour livrer des informations extra-diégétiques sur les sources qu'il a utilisées et

sur sa personne, faisant de la laisse LXXIV un écho du prologue®®.

L'originalité de la Pharsale par rapport aux Fet des Romains réside ici dans le recours
a une source seconde d’inspiration, formelle, et cela ne doit pas surprendre. De fait, a
I'’époque ou Nicolas de Vérone rédige ses textes, les différentes étapes de la guerre civile
qui opposa César et Pompée sont connues depuis longtemps et par un large public. Il
en va de méme pour le déroulement des derniers jours de la vie du Christ ou pour les
aventures de l'armée francaise en Espagne. Le poéte ne pouvait donc pas modifier le
contenu des Fet des Romains, des Evangiles ou des épisodes espagnols de la Rolandéide.
Dés lors, I'inventio que I'on peut trouver dans les épopées du Véronais, tout comme pour les
ceuvres de nombre de ses contemporains, ne s’entendra pas comme la capacité a inventer
des épisodes nouveaux mais comme I'’habileté a utiliser des matieres, antique, épique ou
religieuse, préexistantes. Elle ne se limite pas a la seule imagination qui permettrait a un
auteur de créer des personnages ou des épisodes inédits.

Comme Nicolas de Vérone signe ses ceuvres et ne veut pas que d’autres s’en
approprient le mérite, il s’illustre comme un trouvére animé par une haute idée et une
grande conscience de soi. Cette revendication de paternité des textes et cet orgueil de poéte
paraissent paradoxaux, ou pour le moins plaisants, de la part de qui copie autrui. lls sont
en fait la clé de volte de 'architecture de I'ceuvre de Nicolas de Vérone, le pilier central de
la construction de son projet littraire : le trouvére cherche a s’affirmer malgré, ou grace a
I'utilisation de sources contraignantes.

C’est ce qu'il fait dans la Pharsale ou il se nomme dans les vers que nous avons déja

cités et réaffirme son identité, la date de composition et la dédicace du texte a Nicolas d

200
R.[IM. Ruggieri, « Dall’Entrée d’Espagne e dai Fatti di Spagna alla Materia di Spagna », art. cit., p. 182.

201 ) . . . . .
En effet, malgré les affirmations de l'auteur, la Prise de Pampelune, n’est pas la mise en vers du Pseudo-Turpin qui ne

consacre que quelques lignes a la chute de la cité du roi paien et qui ne dit rien, par exemple, de Guron de Bretagne, héros d'un
épisode entier de I'épopée de Nicolas de Vérone. Dans la Passion, Nicolas de Vérone traduit littéralement les Evangiles sans préciser

sa source alors qu'il cite et évoque souvent directement I'’Ancien Testament.

202 La Pharsale, v. 1933-1934 sur 3166.

203 La Pharsale, v. 1933 et suivants.
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Introduction générale

d’Este a travers un acrostiche qui court des laisses Ill a XCVI. En lisant consécutivement
les initiales de ces laisses on obtient la legon exacte des vers 1334-1335 et 1337 :

Nicolais larima dou pais veronois Por amor suen signor de Ferare marcois
Corant mil e troi cent ans e garante trois.

Au dela de quelques variations orthographiques, minimes®™, il convient de noter que
les deux vers 1933 et 1936 ne réapparaissent pas dans I'acrostiche. Or, ces vers sont

précisément ceux ou Nicolas de Vérone cite sa source % ot précise 'identité de son seigneur

le qualifiant de « flor des Estenois »?% De la sorte, seuls sont lisibles, dans I'acrostiche,
le nom de Nicolas de Vérone, la dédicace et la date, au détriment de la mention du texte

utilisé et du compliment a Nicolas 1°" &’Este. Ce n'est sans doute pas fortuit : faisant ceuvre
de poete, et de la fagon la plus accomplie qui soit, puisque I'acrostiche est une prouesse
technique, Nicolas de Vérone s’écarte des Fet des Romains et préfére I'affirmation de soi
a un rappel de la dette qu’il a envers ses prédécesseurs. |l ne lui semble pas non plus
nécessaire, ni méme opportun, de flatter a nouveau le commanditaire de I'ceuvre. Tout le
meérite littéraire de la Pharsale ne revient ni a la chronique francgaise en prose, ni au marquis
de Ferrare, mais bien au poéte, Nicolas de Vérone.

La reprise de ce que d’autres ont écrit auparavant est ici loin de la simple répétition
puisqu’elle permet au trouvére de faire de l'intertextualité la condition de sa prope création.
Dés lors, en analysant les choix que I'auteur effectue par rapport aux sources qu'il utilise,
en les confrontant les uns aux autres pour voir s’ils se retrouvent dans les trois textes, il
semble possible de préciser la vision du monde qui organise I'ceuvre, I'esprit et la pensée
de Nicolas de Vérone.

Incontestablement, I'idéal humain célébré est héroique, conformément a l'inspiration
épique du trouvére. Les thématiques retenues et les personnages chantés orientent
'ceuvre du poéte franco-italien vers une littérature édifiante proche des légendes quelle
retranscrit, méme si le cadre des aventures apparait particulierement novateur. C’est que
l'auteur frecentesco est représentatif de ’humanisme naissant qui caractérise les centres
intellectuels de I'ltalie du Nord et le héros épique gagne en sagesse ce qu’il perd en
démesure. Profondément moderne et vertueux, il s’éloigne de son ancienne image frangaise
pour incarner une figure inédite de philosophe antique.

204

Seules trois lettres distinguent les vers 1934-35 et 1937 de I'acrostiche. Ces variations sont probablement le fait d’'un copiste qui
n’a pas vu (ou su) que les vers qu'’il copiait se retrouvaient deux fois dans le texte de la Pharsale. On lit en effet :Nicholais le rima dou
pais Veronois Por amor son seignor, de Ferare marchois : Corant mil e troicent ans e qarante trois. (v. 1933-37).

5
« E ce ge ¢e vous cont dou feit des Romanois », v. 1933.

6
« E cil fu Nicholais, la flor des Estenois », v. 1936.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Premiére partie : un idéal épique et
héroique

Introduction

L'ceuvre de Nicolas de Vérone apparait a priori hétérogéne, composée de trois textes au
sein desquels se mélent pure tradition épique, histoire ancienne et vérité religieuse. Il n'est
pas aisé, de prime abord, de saisir I'unité de cet ensemble disparate et c’est sans doute
ce qui explique que toutes les études menées jusqu’a présent sur cet auteur aient été
ponctuelles. En effet, quel rapport peut-il y avoir entre un récit de la guerre opposant César
et Pompée, une épopée rolandienne et une Passion du Christ ? On le sait, la Pharsale est
une adaptation en vers des Fet des Romains, la Prise de Pampelune, une continuation de
I'Entrée d’Espagne et la Passion, une compilation-traduction des Evangiles. Les sujets des
trois textes semblent bien différents.

Cependant, cette écriture apparemment éclatée est animée de principes d’'unité qui
permettent de considérer I'ceuvre de notre poéte dans son entier tout en évitant I'écueil d’'un
morcellement artificiel. La langue, la forme, le théme et le rapport aux sources utilisées sont
les mémes dans les trois textes.

La langue dans laquelle Nicolas de Vérone compose est celle de la littérature franco-
italienne, laquelle témoigne de I'engouement européen durable pour la littérature épique
frangaise et cherche a réécrire pour des lecteurs ou des auditeurs transalpins la geste de
Roland, Guillaume ou Charlemagne.

Faut-il rappeler qu’au XIVE siécle le frangais est une langue trés prestigieuse et
largement répandue en Europe ? Certains auteurs italiens n’hésitent pas a se I'approprier,

tels Martin da Canal qui affirme que la « lengue franceise cort parmi le mond »** et Brunet
Latin qui la considére comme « plus commune a tous langages »°*. Ainsi, le Livre des

merveilles de Marco Polo®® et le Tresor sont rédigés en francais. Cette langue, utilisée
aussi bien dans une chronique historique, dans un récit de voyage que dans un poéme
encyclopédique, est appropriée a de larges domaines de la culture scientifique médiévale.

! Martin Da Canal, Les Estoires de Venise, CCCXXX, I, 1.

208
B. Latin, Li Livres dou Tresor, livre 1,1, 8§ 7, p. 18.

209 Marco Polo, Le Devisement du monde : le Livre des merveilles, éd. A.C. Moule, P. Pelliot, L. Hambis et S. Yerasimos, Paris,
La Découverte, coll. La Découverte-poche, Littérature et voyages, 2004 ; Marco Polo, Le Devisement du monde, éd. R. Kappler, Paris,
Imprimerie Nationale, coll. Voyages et découvertes, 2004 ; Marco Polo, Le Devisement du monde, éd. P. Ménard, Tome |, Départ
des voyageurs et traversée de la Perse, éd. M.[]L. Chénerie, M. Guéret-Laferté et P. Ménard, Tome Il, Traversée de I’Afghanistan
et entrée en Chine, éd. J.[IM. Boivin, L. Harf-Lancner et L. Mathey-Maille, Tome lll, L'Empereur Khoubilai Khan, éd. J.[1C. Faucon,
D. Quéruel et M. Santucci, Tome IV, Voyages a travers la Chine, éd. J. Blanchard et M. Quereuil, Geneve, Droz, coll. Textes littéraires
frangais, 2001, 2003, 2004 et 2005.

40

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



Premiére partie : un idéal épique et héroique

Mais lorsque Brunet Latin propose une vulgarisation de son thesaurus rédigé en

.. - ey 1t 21 . . ‘s
frangais, il utilise I'italien pour ce Tesoretto % car il souhaite, dans son deuxieéme ouvrage, un
texte qui soit accessible a un plus large public, moins instruit, alors que le Tresor s’adresse
a une élite cultivée. L'auteur précise d’ailleurs :

Di tutte e quattro queste®™" Il puro senza veste Dird in questo libretto : Dell’altre

non prometto Di dir né di ritrarre ; Ma chi’l vorra trovare, Cerchi nel gran Tesoro
Ch’io fatt’ho per coloro C’hanno il core piu alto: La faro grande salto Per dirle

pit distese Ne lalingua franzese*”.
Dans I'ltalie septentrionale de la fin du Moyen Age, le francais est la langue de la littérature
et de la culture mais l'italien demeure celle de la communication. Les érudits et les doctes
comprenaient sans difficulté aucune le verbe de Chrétien de Troyes mais les hommes
de classe sociale inférieure, moins versés dans les études des lettres, avaient besoin

d’'une adaptation linguistique pour pouvoir apprécier les romans francais ou les récits des

chansons de gestem.

C’est sans doute dans ce contexte que nait le « franco-italien », langage purement
littéraire, jamais parlé, qui apparait comme un outil de diffusion de la culture épique frangaise

pour un public tout a la fois noble et populaire214. Il semble réservé au genre épique, a
I'épopée racontée, récitée”'”, qui se perpétue de facon orale et telle que Nicolas de Vérone
la congoit au début de la Pharsale :

(Qe) li zantis de cuer, gant vont por strance stance, Maintes fois por apprendre

ardimant e sciance, Des zonses trepasees vont feisant demandance. L’en

li conte de Hector e de lour asemblance [...] E home civaucant auroit trou

destorbance A lire por zamin le feit en comunance®®.

Pour pouvoir étre compris a la fois par un public bourgeois et par un public moins instruit,
mais tout aussi friand d’histoires héroiques et épiques, les auteurs transalpins ont da
italianiser le francgais. De la sorte, les chansons de geste qui traversent la frontiére visent
un double public.

C’est que le genre méme de I'épopée est soumis a ce que H. Krauss qualifie de « loi
. 217 . . . .
du marché » : offerte par le jongleur comme une marchandise, « un article de foire »

disait déja J. Rychnerm, elle doit étre comprise si I'interprete veut tirer quelques deniers de
son auditoire. Le trouvére dépend de qui I'écoute pour vivre et a donc intérét a toucher le
plus de personnes possible. Cette nécessité d’'un « horizon de compréhension linguistique

210
B. Latin, /I Tesoretto, éd. G. Fini, F. Arduini, Firenze, Le Lettere, 2000. Pour une traduction en frangais, voir B. Latin, //

Tesoretto, Le Petit Trésor, éd. B. Levergeois, Paris, M. de Maule, coll. L'Absolu singulier, 1997.

! L’auteur parle des quatre vertus qu’il vient d’évoquer : Cortesia, Larghezza, Leanza et Prodezza.
212 B. Latin, Il Tesoretto, v. 1345-1356. Voir aussi les vers 909 et suivants et 1113 et suivants qui développent la méme
idée.

3 Voir a ce sujet R.CIM. Ruggieri, « Temi e aspetti della letteratura franco-veneta. », art. cit., p. 151-155.

4
Voir a ce sujet R.[JM. Ruggieri, « Origine, struttura, caratteri del franco-veneto », art. cit., p. 167.

215
L. Renzi, « Il francese come lingua letteraria e il franco-lombardo », art. cit., p. 571.

216
La Pharsale, v. 20-23 et 30-31.

217

H. Krauss, Epica feudale e pubblico borghese, op. cit., p. 3 et p. 10.
218

J. Rychner, La Chanson de geste, op. cit, p. 14.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :
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et idéologique »°'® entre I'ceuvre et son public est accrue dans le Nord de I'ltalie du fait du
mécanisme méme d’appropriation de textes étrangers au vécu local.

Nicolas de Vérone est tout a fait représentatif de ce double statut du poéte franco-italien,
a la fois tourné vers la culture vulgaire et homme de Cour. Lui qui dédicace sa Pharsalea

son seigneur Nicolas 1°" I'Este®® et écrit pour des gentils-hommes221 s’inspire de thémes
. 222
proprement populaires®.

De fait, le choix du langage franco-italien reflete une certaine conception de I'ceuvre
littéraire. Cette derniére est commune aux trois textes de Nicolas de Vérone et est sans
doute liée a un mode d’écriture pergu comme spécifique de I'épopée. La question de la
langue apparait ici inséparable du projet littéraire.

Cette problématique permet a nombre de critiques de classer les textes de la

production écrite nord italienne du XIVE sigcle en plusieurs catégories, des ouvrages

. . . N . P . 22
les plus servilement inspirés des modéles frangais aux créations les plus originales 3,

A. Viscardi dénombrait trois groupes distincts de manuscrits franco-italiens, des simples
copies d’épopées francaises rédigées par qui, selon I'expression de P. Rajna, a « voulu mais

n’a pas su écrire en francais »*** aux récits les plus originaux et les plus accomplis et dont
le chef d’ceuvre est I'Entrée d’Espagne, en passant par des textes contenant plus ou moins

d’aménagements littéraires et Iinguistiqueszzs. Il est rejoint en cela par L. Renzi qui distingue,
a partir de la langue, les ceuvres copiées en mauvais frangais de celles ré-élaborées en

franco-lombard®®®. Plus récemment enfin, G. Holtus, commentant I'édition des textes de
Nicolas de Vérone par F. di Ninni, a redéfini quatre catégories de textes franco-italiens en
fonction de leur rapport a la langue : ceux qui témoignent d’'une connaissance littéraire du
francais, ceux qui sont écrits a partir d’'un frangais parlé, ceux proprement « franco-italiens »
qui utilisent consciemment une langue hybride artificielle a des fins de compréhension et

ceux au sein desquels le dialecte franco-italien est le résultat d’'un véritable processus de

fusion linguistique qui n'est plus ressenti comme tel**’.

219

H. Krauss, Epica feudale e pubblico borghese, op. cit., p. 10.

220

La Pharsale, v. 1934-1935.

221

Verona.

Voir a ce sujet C. Cremonesi, « A proposito del Codice Marciano Fr. XIlII », art. cit., p. 94 et V. Crescini, « Di Niccold da
», art. cit., p. 356.

Il s’apparente par la aux nouveaux intellectuels du Nord de [I'ltalie ouverts a la culture vulgaire. Voir a ce sujet G. Folena,

« La cultura volgare e 'umanesimo cavalleresco nel Veneto », art. cit., p. 157.

223 . - e .
Sur la problématique du franco-italien entendu comme langue littéraire voir les nombreux travaux de G. Holtus : « Approches

méthodiques d’une description linguistique du franco-italien », Festschrift Kurt Balbinger zum 60. Geburtstag 17. November 1979,

éd. M. Hofler, H. Vernay, H. Wolf, Tubingen, Niemeyer, 1979, p. 854-875 ; « Lessico franco-italiano : lessico francese e/o lessico

italiano ? », art. cit., p. 201-203; « Sulla posizione del franco-italiano nella dialettologia italiana », art. cit., p. 63-65; « Ist das Franko-

Italienische eine Sprache oder ein Dialekt ? », art. cit., p. 79-85; Lexikalische Untersuchungen zur Interferenz: die franko-italienische

Entrée d’Espagne, op. cit., p. 387 ; « L’état actuel des recherches sur le franco-italien », art. cit., p. 147-149. Voir aussi A. Limentani,

« Franco-veneto e latino », art. cit., p. 505-510 ; A. Lomazzi, « Francoveneta, letteratura », art. cit., p. 126-128.
224

2

2

P. Rajna, « La rotta di Roncisvalle nella letteratura cavalleresca italiana », art. cit., p. 396-397.

5
A. Viscardi, Letteratura franco-italiana, op. cit., p. 37-38.

226

22

42

L. Renzi, « Il francese come lingua letteraria e il franco-lombardo », art. cit., p. 568.

7
G. Holtus, « Una nuova edizione di tre testi franco-italiani », Zeitschrift fiir Romanische Philologie, CIX, 1993, p. 591-593.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Mais toujours, le franco-italien apparatit intrinséquement lié au modéle épique. Dés lors,
il N’y a rien de surprenant a ce que la Prise de Pampelune soit écrite en franco-italien :
c’est la langue par excellence de I'épopée, en ltalie du Nord, et c’est aussi celle de I'Entrée
d’Espagne dont le Véronais prend la suite. Il est compréhensible que la Pharsale utilise
le méme langage puisque le poéte s’inspire directement d’'une chronique frangaise : son
objectif est d’assurer aux Fet des Romains une large diffusion en Italie et donc de les rédiger
dans une langue compréhensible par tous. En outre, le texte en prose se transforme, dans
sa nouvelle version, en chanson de geste convenue.

La Passion pose au critique de plus grands problémes d’interprétation en ce qu’elle
apparait comme un fait isolé dans I'ensemble de la production littéraire franco-italienne, qui
ne compte que trois Passions : celle de Nicolas de Vérone, la Passion du Christ éditée en

1870 par A. Boucherie®® et le texte que E.[JA. Wright a publié en 1944 sous le titre Ystoire
229

de la Passion . Ces trois ceuvres datent du XIV® siécle et ont toutes pour auteur un ltalien
du Nord, probablement un Lombard précise E.[TA. Wright23°, peut-étre Nicolas de Padoue,

risque A. Boucherie®'. L’ Ystoire de la Passion, dédicacée a une femme®* et certainement
écrite par un prédicateur dont les intentions étaient plus morales et religieuses que littéraires,

comporte 1454 vers, octosyllabiques pour la trés grande majorité233 , regroupés en couplets
rimés. Elle relate, outre la Passion de Jésus, sa naissance et son enfance, la visite aux
Enfers, la Résurrection et ’Ascension du Christ.

En revanche, la Passion du Christ publiée par A. Boucherie présente des
caractéristiques tout a fait similaires au texte de Nicolas de Vérone. Les deux poémes ont

une date de rédaction contemporaine234, sont tous deux écrits en laisses monorimes®>
et sont brefs : 994 vers pour le poéme de Nicolas de Vérone, 589 vers pour celui édité

par A. Boucherie®*® qui se contente de narrer les événements qui vont de l'institution de
I'eucharistie au pardon de Longin.

L'utilisation du franco-italien semble donc induire, de fagon quasi systématique, celle
du cadre formel de la chanson de geste quel que soit le contenu méme de la narration. De la
part de Nicolas de Vérone, le choix d’'une langue et d’'une forme communes pour 'ensemble
de son ceuvre nous améne a considérer matiére épique, récit historique et vérité religieuse
sur un méme plan, celui d’'une littérature apparemment destinée a la récitation et vouée a

228
La Passion du Christ, poeme écrit en dialecte franco-vénitien au XIV e s, éd. A. Boucherie, Revue des Langues Romanes
1, 1870, p. 18-39, 108-117 et 208-231.
229
L’ Ystoire de la Passion, texte franco-italien (ms BN fr. 821), éd. E.A Wright, The Johns Hopkins Studies in Romance
Languages and Literatures, 45, Baltimore, Londres, Paris, 1944.

230
E.UA. Wright, éd., Introduction, p. 16.

231
A. Boucherie, éd., Introduction, p. 18.Dans son esprit, Nicolas de Padoue n’est autre que 'anonyme Padouan qui a rédigé
I'Entrée d'Espagne. |l est possible qu'il y ait ici une confusion entre I'auteur de I'Entrée d'Espagne, que I'on sait étre de Padoue, et
celui de la Prise de Pampelune, dont le nom est Nicolas. Cette confusion est cependant révélatrice du fait que la Passion du Christ

que publie A. Boucherie appartient a la méme histoire littéraire que les deux épopées rolandiennes...

232 L Ystoire de la Passion, v. 35-40.

233 .
De nombreux vers comptent cependant sept, neuf, dix, onze, douze ou quatorze syllabes...

234
Il s’agit des années 1340-1370.

235
Méme si Nicolas de Vérone utilise I'alexandrin quand I'autre poéte préféere le décasyllabe.

236
Cela fait de ce texte I'un des plus courts témoins de la littérature franco-italienne.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

une large diffusion, Prise de Pampelune, Pharsale et Passion étant congues par leur auteur
comme des chansons de geste a part entiére.

Sans doute la recherche d’exactitude explique-t-elle que Nicolas de Vérone ait eu
recours a des sources incontestables ou prétendues telles. Le poéte ne revendique pas
l'originalité des sujets qu’il choisit. Bien au contraire, il s’inscrit délibérément comme
continuateur ou versificateur de ce que d’autres ont déja écrit. Dans la Pharsale, 'auteur

cite ses sources a l'intérieur méme de son texte®’, justifiant son projet de mise en vers
par I'originalité et la nouveauté de I'entreprise ainsi que la facilité de mémorisation permise

par la chanson de gestem. La Prise de Pampelune est explicitement rattachée a I'Entrée
d’Espagne par le vers qui évoque la « complue »*** de I'ceuvre du Padouan et la Passion

cite souvent les Evangiles en latin®*°. Nicolas de Vérone reprend donc systématiquement
des textes existants et se les approprie par I'utilisation d’'une langue et d’une forme propres.

Le choix formel du modéle épique est lui-méme porteur de signification dans le sens ou
la chanson de geste, tout comme les Evangiles, les Fet des Romains ou le Pseudo-Turpin,
propose des modeles héroiques liés a la célébration du dépassement. L'essentiel se passe
au dela de la vie et 'épopée cherche principalement a donner un sens a la mort du héros qui
peut lui ouvrir les portes de la sainteté. Une communauté de sens apparait alors dans les
trois traditions littéraires utilisées par Nicolas de Vérone : les genres dont le poéte franco-
italien s’inspire ont en commun d’exalter la capacité de 'homme a s’affranchir de ses limites.
De la sorte, les trois textes de Nicolas de Vérone, de facture épique, fournissent au lecteur
et a l'auditoire des modéles a suivre. Roland, mais aussi Guron de Bretagne, Pompée et le
Christ sont des héros qui incarnent un certain idéal humain.

Identité de la langue, du cadre formel, du processus de réécriture et du rapport aux
sources sont autant d’éléments qui permettent d’envisager I'ceuvre de Nicolas de Vérone
dans sa globalité sans se cantonner a des études ponctuelles. Précisément, 'existence de
cette homogénéité et d’'une forme commune pour les trois textes nous invite a supposer une
communauté de sens : si la vision du monde est identique dans la Passion, la Pharsale et
la Prise de Pampelune, il ne reste qu’a s’interroger sur le sens a lui donner.

Les trois sources auxquelles Nicolas de Vérone a recours proposent un modeéle édifiant
et célébrent un idéal humain fait de grandeur et de dépassement de soi, qu’il s’agisse de la
littérature chrétienne ou de la littérature épique. Dans le premier cas, I'essentiel se passe
aprés la mort, la Passion n’étant qu’un passage avant la résurrection et la gloire du Christ.
Dans le second cas, I’héroisme célébré est celui de I'hybris et de la démesure. L'idéal épique
se caractérise par une représentation verticale du monde au sein de laquelle le héros, qui
occupe une place médiane entre l'infra-humain et le surhumain, cherche a échapper a sa
condition humaine.

Mais sans doute cet esprit subit-il de notables modifications dans ['ltalie du Trecento.
Afin d’appréhender progressivement Prise de Pampelune, Pharsale et Passion, nous
circonscrirons dans un premier temps le théme des trois poémes en nous demandant quels
sont les héros dont Nicolas de Vérone chante les exploits et en quoi ce choix est significatif
de la vision du monde qu’il propose. Nous chercherons ensuite a préciser le cadre des

237

La Pharsale, v. 27 et 1933.
La Pharsale, v. 27-36.

238

239

v. 125 de 'appendice publié par A. Thomas a la suite de son édition de I'Entrée d’Espagne.

240
La Passion, v. 304, 361, 728, 779, 868, 881, 875. Nicolas de Vérone cite également des passages de I’Ancien Testament :

v. 162, 164618, 641, 643-647, 736-738, 773-774, 792 et 897-900.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

aventures vécues par les protagonistes pour voir comment il détermine I'idéal humain. Plus
précisément, nous étudierons la présentation du surnaturel et du merveilleux dans les trois
textes franco-italiens afin de définir I'originalité du poéte par rapport aux sources dont il
s’inspire.

Chapitre 1: Les personnages et le theme

Lltalie communale du XIVE siécle n'a que peu de points communs avec la France féodale,
centrée autour d’une organisation hiérarchique du pouvoir, qui a vu I'émergence de la

Chanson de Roland, du Pseudo-Turpin ou des Fet des Romains **'. Ainsi, les textes de

Nicolas de Vérone, composés a la cour de Nicolas e d’Este, aux environs de I'année

1343°*?, et ceux qu’ils réécrivent divergent logiquement par de nombreux aspects, toute

g s P Y . . N ; 24
littérature étant le reflet de la société qui la produit et a laquelle elle s’adresse 3,

C’est précisément le cas des Iégendes héroiques qui renseignent le lecteur moderne
sur les conceptions médiévales du monde et de la vie. Dans les poémes versifiés en laisses,
les jongleurs mettent en scéne les aspirations, les désirs et les craintes de ceux qui écoutent
leurs récits. Ce caractére sociologique et anthropologique de I'épopée est sans doute le plus
important des différents aspects de la problématique protéiforme des liens entre la chanson

de geste et I'histoire®*.

Lorsque les philologues ont commencé a étudier les poémes épiques, I'analyse du
substrat historique leur a fourni une ligne d’interprétation en poussant la critique a rechercher
le noyau événementiel ayant servi de base a l'auteur puis a pointer les adaptations que
le texte littéraire fait subir a ce référent. C’est ainsi que J. Bédier s’est intéressé aux

Au sujet de la distinction entre les structures féodales et les formes de gouvernement en lItalie du Nord, voir les articles de
G. Rippe : « Feudum sine Fidelitate. Formes féodales et structures sociales dans la région de Padoue a I'époque de la premiere
ere communale (1131-1236) », Mélanges de I'Ecole francaise de Rome, Moyen Age et Temps modernes, 87, 1975, p. 187-239 ;
« Commune urbaine et féodalité en Italie du Nord : 'exemple de Padoue (Xes.—1237), Meélanges de I'Ecole frangaise de Rome, Moyen
Age et Temps modernes, 91, 1979, p. 659-697. Voir également M. Bloch, La Société féodale, Paris, Albin Michel, coll. L’Evolution
de I'Humanité, 1939, p. 253-255.

2
Il s’agit de la date a laquelle I'auteur dit avoir rédigé sa Pharsale. Voir la Pharsale, v. 1937.
3
Pour les textes médiévaux, voir ce qu’en dit par exemple P. Zumthor, Essais de poétique médiévale, op. cit., p. 8-14.

244 La question des origines de la chanson de geste et de son rapport avec I'histoire s’est posée dés les débuts de la philologie
romane et elle est toujours trés vive. Les traditionalistes (L. Gautier, G. Paris) pensent que les chansons ne sont que la mise en vers de
récits et Iégendes véhiculées oralement depuis les faits eux-mémes. J. Bédier envisage pour sa part que les textes frangais sont les
héritiers de chroniques latines écrites ou des Vies de Saints (cette thése est dite « individualiste »). Les « néo-traditionalistes » (F. Lot,
R. Menéndez-Pidal, R. Louis) ont cherché a dégager des faits historiques précis. P. Le Gentil a tenté de concilier les deux hypotheses
d’une tradition existante et d'une mutation brusque. Dans les années 1980, les analyses de J.[/H. Grisward proposent de s’intéresser
davantage a la structure des ceuvres. Les critiques aujourd’hui étudient la thématique et la poétique des chansons de geste. Pour
un historique du probléme, voir D. Boutet, La Chanson de geste : forme et signification d’une écriture épique au Moyen Age, Paris,
Presses Universitaires de France, 1993, p. 30-55. Pour les rapports entre chanson de geste et histoire voir également D. Madelénat,
L’Epopée, Paris, Presses Universitaires de France, coll. Littératures modernes, 1986, p. 86-96 ; F. Suard, La Chanson de geste, Paris,
Presses Universitaires de France, coll. Que sais-je ?, n° 2808, 1993, p. 51-66 ; M. Wilmotte, L’Epopée francaise : origine et élaboration,
Paris, Boivin et Compagnie Editeurs, 1938, p. 47-68 ; P. Zumthor, Essais de poétique médiévale, op. cit,p. 20-32.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

lieux évoqués dans les différentes Iégendesm. Aujourd’hui encore, D. Madelénat rappelle
que les termes de « chanson de geste » signifient littéralement : « poéme tiré de récits

historiques »**.

Mais le trouvére n’est pas un historien ou un chroniqueur événementiel et la
discordance est grande entre temps de la narration et temps de I'action, temps de la création
et temps de I'événement. Entre les deux, les faits se sont transformés en hauts faits, les
combats en exploits et I'histoire en geste. Seules subsistent quelques « parcelles d’'une

vérité historique transformée en mythe »**'.

Dans les récits héroiques, les événements narrés appartiennent a un passé lointain
considérablement transformé et adapté aux moeurs, us et coutumes des hommes qui en
écoutent les chansons. Un tel décalage se retrouve dans les récits arthuriens, ou les

chevaliers sont dépeints comme des hommes des XI® et X1I® siécles, ainsi que dans
les romans antiques dans lesquels les guerriers romains sont vétus de heaumes et de

hauberts**® et ol « la description urbaine est le miroir de la ville médiévale »**°. Les héros qui
sont chantés ont vécu des siécles avant les poétes qui content leurs exploits et le traitement
de la vérité historique que les ceuvres sont censées représenter est donc un probléme de

genre®.

, . , . . ., 251 .
En outre, les mécanismes d’anachronisation dont parle A. Petit™' au sujet du Roman

de Thébes *** ou du Roman de Troie *°® ne modifient en rien le sens & donner au texte ni
la signification a porter aux comportements exemplaires des héros. Il s’agit d’'une simple
transposition, dans une époque connue et avec des référents familiers, de hauts faits passés
accomplis par des personnages auxquels il est possible, et souhaitable, de s’identifier.

La littérature franco-italienne accentue encore ce phénoméne de distanciation en se
référant aux légendes épiques francaises et en les proposant a un public italien. Ce
mécanisme de réécriture des modeéles, formels et idéologiques préexistants en decga des
Alpes, est la premiére caractéristique de la production dite franco-italienne. On trouve ainsi
en ltalie des versions de la Chanson de Roland, un ensemble de textes réunis sous le

245
J. Bédier, « La ville légendaire de Luiserne », Studi in onore di P. Rajna, Milan, 1911, p. 29-40 ; « La Prise de Pampelune et la

route de saint Jacques de Compostelle », art. cit., p. 808-812 ;« De la formation des chansons de geste », Romania,XLI|, 1912, p. 10-18.

246
D. Madelénat, L’Epopée, op. cit., p. 12.

247
Nous empruntons cette formulation a J. Frappier, qui parlait des ceuvres du cycle de Guillaume d’Orange. Voir Les Chansons
de geste du cycle de Guillaume d’Orange, éd. J. Frappier, t. 1, Paris, Sedes, 1955, p. 23.

8
Voir a ce sujet O. Jodogne « Le caractére des ceuvres antiques dans la littérature frangaise du XII€ et du XIII® siecle »,
L’Hmanisme médiéval dans les littératures romanes du Xil € au Xiv © s., op. cit., p. 55-85 et dans le méme ouvrage, J. Frappier,
« Remarques sur la peinture de la vie et des héros antiques dans la littérature francgaise du XII€ et du XIII® siécle », p. 13-54.

49
C. Croizy-Naquet, Thebes, Troie et Carthage. Poétique de la ville dans le roman antique au XII € siecle, Paris, Champion,

1994, p. 230.

250
Voir a ce sujet D. Boutet, Formes littéraires et conscience historique aux origines de la littérature francaise (1100-1250),

Paris, Presses Universitaires de France, 1999, p. 107-170 ; F. Suard, La Chanson de geste, op. cit., p. 50-68.

251
° A. Petit, L'Anachronisme dans les romans antiques du XlI € siécle :le Roman de Thebes, le Roman d'Enéas, le Roman

de Troie, le Roman d'Alexandre, Paris, Champion, coll. Nouvelle bibliotheque du Moyen Age, 65, 2002, p. 54-74.

252
Le Roman de Thebes, éd. G. Raynaud de Lage, Paris, Champion, coll. Classiques Frangais du Moyen Age, 2002.

253
Benoit de Sainte-Maure, Le Roman de Troie, éd. E. Baumgartner, E. Vielliard, Paris, Livre de Poche, coll. Lettres Gothiques,
1998.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

titre global de Geste Francor qui narrent les exploits et enfances de Berte, Milon, Roland
ou Ogier ainsi que d’autres récits directement inspirés des héros francais. La Prise de
Pampelune et I'Entrée d’Espagne dont elle prend la suite s’inscrivent toutes deux dans ce
processus d’appropriation par une société aristocratique et bourgeoise d’'une histoire qui lui
est étrangére et des représentations héroiques qui y sont attachées.

C’est ce qui permet a Roland de devenir « sénateur de Rome »*** et d’apparaitre comme

le « romein zampion »**° dans les textes franco-italiens. L'anachronisme des décors et des
costumes explique également en grande partie les références que font le Padouan et le

Véronais a I'histoire antique et qui sont absentes de la plupart des épopées francaises®. En
particulier, Nicolas de Vérone fait deux fois allusion, dans la Prise de Pampelune, a |la défaite

des Gaulois face a Camille®’. C’est sans nul doute une fagon de rappeler, alors méme qu'il
conte les exploits de la Reconquéte, la suprématie des héros antiques nationaux sur les
peuples gaulois et donc, par un audacieux paralléle, de soumettre la puissance de 'armée

francaise et de Charlemagne, devenu « empereur de Rome »**® et « roi des Romanois »*>°,
aux mérites de ceux qui ont en premier occupé ['ltalie et dont descendent le poéte et les
hommes qui apprécient ses chansons.

Ces modifications de la lettre des textes sources, ainsi que certains traits stylistiques
propres a une écriture de courtisan, tels que des comparaisons courtoises®® ou des

métaphores audacieuses pour désigner le lever ou le coucher du soleil”®, sont les
changements les plus manifestes et les plus évidents effectués par les adaptateurs franco-

italiens. Mais ce ne sont peut-étre pas les plus significatifs. S’ils le sont, c’est au titre de

témoins d’une réelle mutation du point de vue adoptézsz. S'ils restent anecdotiques, ils n'ont

guére d’intérét pour la construction d’une grille de lecture de I'ceuvre de Nicolas de Vérone
dans le sens ou, comme le soulignait déja avec raison P. Zumthor, « 'image représentative

du monde extérieur est secondaire dans le texte poétique »2%2,

En revanche, les multiples revendications de vérité qui caractérisent le genre épique
encouragent a réfléchir au probleme de l'autorité d’'une source, d’'une tradition ou d’'un
personnage. La critique moderne a donc été amenée a délaisser son ancien souci

254
La Prise de Pampelune, v. 1400, 2208, 4796, 5123 ou 6014 par exemple. C’est également le cas dans I'Entrée d'Espagne,

v. 2250, 4614, 6554..., et dans Aquilon de Baviere, t. 1, p. 177, 1. 3, t. Il, p. 711, I. 21.

255
La Prise de Pampelune, v. 5745.

6
Au sujet de I'utilisation de cette histoire ancienne par Nicolas de Vérone dans la Prise de Pampelune voir R. Specht,
Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 93-95. On consultera également les p. 141-144 pour une étude des allusions et emprunts
a la mythologie grecque dans la Pharsale. Au sujet de la culture antique de I'auteur de I'Entrée d'Espagne, voir A. Limentani, « L'epica

in lengue de France », art. cit., p. 340-345 ; H. Krauss, Epica feudale e pubblico borghese, op. cit., p. 217-232.

257
La Prise de Pampelune, v. 468 et 3036-3037.

258
La Prise de Pampelune, v. 4739 et 4906.

259
La Prise de Pampelune, v. 466.

260
Ainsi, il est dit dans la Prise de Pampelune que chacun aimait plus Roland « che bazalier sa amie », v. 6102.
« com devale Titus », « ch’il fu levié Febus », « la clartié de Titus », la Prise de Pampelune, v. 4203, 5583 et 5584.

262
C’est ce qu’explique J.[1C. Vallecalle au sujet de « Roland sénateur de Rome » dans l'article « Roland sénateur de

Rome dans I'Entrée d'Espagne », Romans d’Antiquité et littérature du Nord, Mélanges offerts a A. Petit, Paris, Champion, 2007,
p. 769-779.

3
P. Zumthor, Essais de poétique médiévale, op. cit., p. 110.
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d’érudition, au profit d’'une réflexion littéraire plus globale et moins attachée au détail.
Certains poémes anhistoriques comme Huon de Bordeaux %% ou les Enfances du chevalier

au cygne 2% tiennent leur vérité de références textuelles et de renvois & d’autres chansons
considérées elles-mémes comme authentiques et le prologue de la Chanson des Saisnes,
demeuré a juste titre célébre, établit une trés nette distinction entre les différents genres
meédiévaux et les trois « matiéres » littéraires. Il qualifie ainsi les poémes arthuriens de

« contes » avant d’ajouter que « [ceux] de France sont voir chascun jour aparant »2%°,

C’est que la chanson de geste se présente elle-méme volontiers comme un récit
véridique et exemplaire. Les auteurs, depuis Jean Bodel jusqu’au Padouan, insistent sur ces

deux traits caractéristiques des légendes épiques qu’ils transcrivent®®’. De la sorte, chanter
la geste des héros du passé reléve a la fois d’une esthétique de la mémoire et d’'un art de
la célébration. La véracité historique des faits rapportés est garantie par des témoignages

écrits qui sont dignes d’étre divulgués car ils sont porteurs de sagessezsa. Les premiers vers

de I'Entrée d’Espagne vont en ce sens, qui promettent la narration « por veritez provee »**°
des exploits de Charlemagne. Prétendument rapportés dans un premier temps de la main

méme de l'archevéque Turpinm, qui a pris part aux combats, les hauts faits de I'armée
francgaise sont un exemple & suivre, une histoire qui mérite d’étre « leiie e cantee »*'" :
Segnors, ceste cancons feit bon ver escouter Par ¢cascuns q’en bontez veult son

cors amender®”,

De la sorte, le Padouan inscrit son ceuvre dans la lignée des écrits de type historico-
Iégendaire et didactico-édifiant, comme le faisait déja 'auteur d’Ami et Amile :

Or entendez, seignor gentil baron, Que Deus de gloire voz face vrai pardon.
De tel barnaige doit on dire chanson Que ne soit mie de noient laraison. Ce
n’est pas fable que dire voz volons, Ansoiz est voirs autressi com sermon, Car

4
Huon de Bordeaux, éd. W.[JW. Kibler, F. Suard, Paris, Champion 2003 ; pour une étude de ce texte voir M. Rossi, Huon

de Bordeaux, Paris, Champion, 1975.
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La Naissance du chevalier au cygne et Le Chevalier au cygne, éd. E.[1J. Mickel, J.CJA. Nelson, The Old French Crusade

Cycle, vol. |, Alabama, University of Alabama Press, 1977.
266 Jean Bodel, La Chanson des Saisnes, éd. A. Brasseur, Genéve, Droz, 1989, v. 9 et 11.

’ Toutes les chansons de geste ne sont pas pourvues de prologue : la Chanson de Roland, le Voyage de le Voyage de
Charlemagne a Jérusalem et a Constantinople (éd. P. Aebischer, Genéve, Droz, coll. Textes Littéraires Frangais, 1965) ou Aliscans
(éd. C. Régnier, J. Subrenat, Paris, Champion, coll. Classiques Frangais du Moyen Age, 2007) commencent in medias res. Cepedant,
le topos de I'obligation de partager la science est largement répandu dans les introductions de nombreux textes épiques. Voir par
exemple Aymeri de Narbonne, éd. L. Demaison, 2 vol., Paris, Didot, 1887, v. 1-9 ; Graindor de Douai, La Chanson d'Antioche,
éd. S. Duparc-Quioc, Paris, Librairie orientaliste P. Geuthner, coll. Documents relatifs & I'histoire des croisades, Vol. 1, Edition du texte
d'apres la version ancienne, 1976, v. 1-23 ; Le Couronnement de Louis, éd. E. Langlois, Paris, Didot, coll. Société des Anciens Textes
Frangais, 1888, v. 1-19 ; Adenet le roi, Enfances Ogier, éd. A. Henry, Les (Euvres d’Adenet le Roi, t. lll, Bruges, De Tempel, 1956,
v. 1-16 ; Florence de Rome, éd. A. Wallenskold, Paris, Didot, coll. Société des Anciens Textes Frangais, 1907-1909, v. 1-25 ; Hugues

Capet, éd. N. Laborderie, Paris, Champion, coll. Classiques Frangais du Moyen Age, 1997, v. 1-12 ainsi que leRoman de Troie, v. 1-44.

268
D. Boutet, La Chanson de geste, op. cit., p. 18-19.

269 L'Entrée d'Espagne, v. 35.
0 « L'arcivesque Trepins, qi tant feri de spee, / En scrist mist de sa man l'istorie croniquee », I'Entrée d'Espagne, v. 47-48.
! L'Entrée d'Espagne, v. 56.
212 L’Entrée d'Espagne, v. 20-21.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

plusors gens a tesmoing en traionz, Clers et prevoires, gens de religion. Li

pelerin qui a Saint Jaque vont Le sevent bien, se ce est voirs ou non’”,

La premiére laisse de cette chanson est une véritable synthése de tous les éléments
constitutifs des prologues : attestation de vérité, convocation de témoins, écrit défini comme
édifiant propre a étre divulgué.

De son c6té, Nicolas de Vérone manifeste dans ses ouvrages un certain souci de
I'exactitude historique car il ne puise pas son inspiration seulement dans les Iégendes
épiques francaises : la bataille de Pharsale et la vie de Jésus lui fournissent le cadre de deux
autres chansons de geste, traitées du point de vue formel et, a n’en pas douter, idéologique,
sur le méme plan que la Prise de Pampelune. Or, ces deux histoires, bien que véhiculées
chacune par une trés vaste tradition littéraire et souvent modifiées, enrichies d’épisodes
imaginaires ou de commentaires divers, d’interprétations et de gloses, n’en conservent
pas moins un fondement historique évident et les événements dont il est question sont
attestés par des sources multiples. L'auteur peut donc prétendre a I'auctoritas de ses écrits
dans le sens ou Pharsale, Prise de Pampelune, et Passion se font 'écho d’anecdotes ou
d’événements précis et avérés. De la sorte, la revendication de vérité de Nicolas de Vérone
se combine avec la perspective historicisante des chansons franco-italiennes et avec la
vérité du sens des légendes épiques.

Cependant, il est aisément remarquable, de prime abord, que le cadre épique choisi par
Nicolas de Vérone induit une certaine stéréotypie des événements relatés qui apparaissent
comme autant de variations et de déclinaisons du théme central de I'affrontement. Dans
chacune des trois chansons franco-italiennes, deux camps s’opposent sans merci
Chrétiens contre Sarrasins dans la Prise de Pampelune, premiers disciples de Jésus contre
autorités juives dans la Passion, partisans de César contre Pompéiens dans la Pharsale.

Cette répartition antagoniste des personnages est héritée du manichéisme des
chansons de geste. Mais il est significatif qu’elle s’accompagne, dans I'ceuvre de Nicolas
de Vérone, d’une écriture de la symétrie et d’'une esthétique du contraste comme si le poéte
systématisait le motif du couple épique des textes les plus anciens. Dans les premiers
poémes, I'exaltation du compagnonnage prend deux visages principaux : celui d’une parfaite
similitude entre deux entités distinctes et celui d’'une nécessaire complémentarité. Ainsi,
I'amitié d’Ami et Amile différe de celle de Roland et Olivier.

Dans le texte de Turold, la relation des deux fréres d’armes participe de la construction
plurielle du héros, caractéristique de I'esprit épique qui définit ses personnages par des
jeux d’oppositions, aussi bien intellectuelles que morales ou métaphysiques. De méme que

fortitudo et sapientia se répondent, le traitre et le vassal s’affrontent et le Bien et le Mal se

livrent une lutte sans fin®"*.

Dans la chanson antique de Nicolas de Vérone, le conflit trouve une expression
symbolique dans la présentation des personnages antithétiques de César et Pompée. Cet
antagonisme parait alors une variante de la notion de couple épique, que le poéte franco-

273
Ami et Amile, éd. J. Blanchard, M. Quereuil, Paris, Champion, 1985, v. 1-10.

21 Voir a ce sujet D. Boutet, La Chanson de geste, op. cit., p. 255. Voir également M. de Combarieu du Gres, L’ldéal humain
et I'expérience morale chez les héros des chansons de geste, des origines a 1250, Aix-en-Provence, Paris, Champion, coll. Efudes
littéraires, 3, 1979, p. 148-154 : « rencontre entre les antagonismes : modalités et portée » et p. 245-350 : « Amitié et compagnonnage » ;
J. Garel, « La chanson de geste », Histoire littéraire de la France, t. |, Des origines a 1492, Paris, Editions Sociales, 1974, p. 101 ;
F. Suard, La Chanson de geste, op. cit., p. 47-49. Sans parler de couple épique, D. Madelénat évoque la définition par contraste des
personnages, L'Epopée, op. cit., p. 53.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

italien utilise aussi bien pour décrire des relations fraternelles que conflictuelles. Ainsi, la
Prise de Pampelune débute avec un combat qui oppose Charlemagne a Désirier, pourtant
venu en Espagne pour lui préter main forte. De la méme fagon, dans la Passion, Jésus est
livré par son propre disciple, Judas.

Le sens de la chanson de geste est donc en grande partie lié au choix des rapports entre
les héros. Les protagonistes s'illustrent par leur bravoure ou leur grandeur, leur magnanimité
ou leur dévouement, leur sagesse ou leur mansuétude et on peut se demander comment
le versificateur envisage les rapports entre la nécessité de restituer des faits historiques et
le besoin de célébration héroique.

Précisément, le choix de la forme épique pour narrer les derniers jours de la vie du
Christ semble le signe d’une vision toute personnelle de I'héroisme. Ainsi, ce n’est plus
seulement la lettre mais bien aussi I'esprit de I'épopée qui s’en trouve profondément affecté.
Si la Passion se présente comme une chanson de geste, peut-on dire que Jésus est un
héros et quelle signification faut-il alors assigner a ce terme ? Proposant une « chanson
de Jésus », le trouvére retourne aux sources hagiographiques du genre épique. Plus que
le probléme du rapport a I'histoire, le dernier texte de notre corpus interroge le rapport au
sacre.

Aprées avoir constaté que la violence épique est au coeur du dispositif narratif de I'ceuvre
du poéte franco-italien, il s’agira donc de préciser lequel des deux protagonistes du couple
d’adversaires jouit de la sympathie de I'auteur dans chacune des chansons ainsi que de
réfléchir a la présentation des personnages. L'analyse successive des duos antagonistes,
Charlemagne et Désirier, César et Pompée, Jésus et Judas, permettra alors de voir si la
fagon dont Nicolas de Vérone congoit I'épopée dépend de ses différentes inspirations, ou
si elle s’émancipe de ces distinctions et transcende la diversité des sources utilisées.

I/ La violence épique

Depuis la colére d’Achille jusqu’a 'embrasement de Troie, depuis la prouesse de Roland
jusqu’au désastre de I’Archamp, tout est violence et cruauté dans I'épopée. Les chansons

de geste des X1 et X111° siecles proposent une image excessive, sinon caricaturale, de la
societé médiévale et des conflits qui peuvent s’y présenter. Plus tard, dans les chroniques
historiques rédigées en France pendant les régnes de Louis Xl et de Charles VIII, les
violences (divine, humaines, politiques ou climatiques) occupent encore la majorité des
paragraphes, dont une moitié est consacrée aux meurtres et a la guerre. Cette thématique

se retrouve alors naturellement dans les miniatures et illustrations des manuscrits>”®. Dans
les poémes plus anciens, le grandissement propre au genre littéraire n’est sans doute pas
étranger a cette exacerbation des sentiments et des passions parce que la violence participe
de I'esthétique de I'épopée.

L'ceuvre de Nicolas de Vérone, composée de trois chansons formellement identiques,
parait propre a véhiculer une certaine brutalité des gestes, d’autant plus aisément que la
thématique guerriére est au coeur de la Prise de Pampelune et de la Pharsale. Ainsi, le
trouvére est amené a utiliser et a renouveler les motifs rhétoriques connus pour décrire les
affrontements des différents personnages.

275
Voir a ce sujet N. Hurel, « La représentation de la violence dans lillustration des Chroniques universelles en rouleau », La Guerre,
la violence et les gens au Moyen Age, éd. P. Contamine et O. Guyotjeannin, Paris, CTHS, 1996, vol. 1, p. 125-126.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

L'étude proprement poétique et rhétorique des trois textes franco-italiens permet de
définir la particularité méme de I'esprit épique aux yeux de Nicolas de Vérone : le choix
générique de la chanson de geste pour narrer la Passion du Christ induit, de fait, un regard
nouveau porté sur les désirs, les aspirations et le caractére des protagonistes.

1/ La thématique guerriere

« La guerre est une fonction importante et caractéristique du pouvoir médiéval »*’® et deux
des trois chansons de Nicolas de Vérone sont précisément des récits de combat : a la suite
de I'ceuvre du Padouan, la Prise de Pampelune est une épopée de croisade qui narre la
reprise aux Sarrasins des terres espagnoles et la Pharsale propose une version rimée des
chapitres des Fet des Romains consacrés a la bataille décisive pour l'issue de la guerre
civile romaine qui eut lieu en Thessalie.

Le prologue de I'Entrée d’Espagne annonce un sujet proprement belliqueux dans le
sens ou la Reconquéte est nécessairement armée :

Vos voil canter e dir por rime e por sentence Tot ensi come Carles el barnage de
France Entrerent en Espagne, et por ponte de langce Conquistrent de saint Jages

277

la plus mestre habitance™ .

De fait, la Prise de Pampelune fait état de nombre d’attaques contre les villes espagnoles

qui, une fois la cité de Maozeris conquise par Désirier, cedent les unes aprés les autres : la

Stoille, le mont Garcin, Logrofio, Burgos, Carrion, Sahagun, Mansilla, Leén et Astorgat278.

Cette liste a amené certains critiques a déplorer la répétition du schéma narratif mis en
ceuvre. Parmi eux, J. Bédier regrette : « Tel est le plan [du poéme], Charlemagne conquiert
une ville paienne, en baptise les habitants, s’achemine vers une autre ville ; il la conquiert,

en baptise les habitants, s’achemine vers une autre ville ; et ainsi de suite »2’9_ C’est oublier
que le texte commence sur la description d’'un engagement qui oppose les Lombards aux
Allemands et que cette querelle est elle-méme suivie d’'un affrontement entre les hommes
de Désirier et ceux de 'armée frangaise. De la sorte, le motif militaire s’€mancipe de la
préoccupation de christianisation. Du premier au dernier vers, de I'ouverture in medias res
jusqu’a la chute abrupte de la chanson, le déchainement de la violence épique, toutes
formes confondues, est incessant dans la Prise de Pampelune.

De la méme facgon, le projet de Nicolas de Vérone énoncé dans lintroduction de la

Pharsale est de « [mettre] en rime de France / Ceste fere bataille et la dure acontance »**
qui vit s’affronter Pompée et César :

Qar la plus fere zotre ¢e li feray entandre E la gregnor bataille e le greignor
contandre Che fust davant e pois qe Deu se laisa pandre. Ne ferent tiel bataille
li Gregois a dexandre A[u] port devant Troie, gand I'averent a prandre [...]

276
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R.LW. Kaeuper, Guerre, justice et ordre public : la France et I'’Angleterre a la fin du Moyen Age, Paris, Aubier, 1994, p. 23.

L’Entrée d'Espagne, v. 9-12.

27
8 La Prise de Pampelune, respectivement v. 1440, 1601 et 1821, 2418 (le Groing), 3869 (Bors d’Espagne), 5686 et 5768, 5770-5771
(Seint Fagon, Masele e Lion) et 5825 (Storges).

27

9
J. Bédier, Les Légendes épiques, op. cit., p. 126. C’est également I'avis d’A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit.,

p. 367.

280 La Pharsale, v. 18-19.

51

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Qui adonc veut oir I'estor e le complandre, En peis e en delit doye pres moy
remandre®®.

Le champ lexical du combat est largement développé dans ce prologue a travers les termes
« zotre », « bataille », « contandre » et « estor » et le théme de la guerre occupe donc une
place centrale.

Or, toute guerre induit massacres, feu et sang et I'esthétique épique est celle « du

carnage et de la cruauté guerriére »*%_ Nicolas de Vérone s’y plie aisément de sorte que la
soif de sang fait partie de la définition de I'héroisme, ou pour le moins de la bravoure, des
personnages. Dans ses deux chansons martiales, le poéte franco-italien allie violence des
descriptions et description des violences.

Dans la Prise de Pampelune, la politique de la terre brQlée est utilisée a trois reprises par
les chevaliers de Charlemagne qui ravagent tout sur leur passage et que I'on voit « bruslant
da cescun lé / Li castieus e le[s] viles »*%. Plusieurs cités sont incendiées, telle la Stoille
pour la prise de laquelle Roland demande : « Metiés tot le bors a feu e a calo[u]r ». Ses
compagnons s’exécutent, « si bruslerent le bour / E tuerent asés de la giant paienour 2%,
C’est également le cas lors de la préparation de I'attaque finale contre Astorgat :

Asiés bruslerent terres pour plain e pour montagne, Che Yesu n'amoient — e
tiel fu lour ovragne- : Tant alerent avant par pui e par zampagne Che a Storges
riverent sour cele giant grifagne. Le bors fu tout bruslié e cel giant d’Espagne

Che

fu iluec trovee fu mise a mort estragne”,

Cette destruction des terres a pour but de priver 'ennemi de tout moyen de subsistance
et donc de s’assurer une victoire rapide. Elle participe des multiples exactions, pillages
et massacres commis en temps de guerre en méme temps qu’elle associe poétiquement
épopée de croisade et présence du feu.

La chanson antique de Nicolas de Vérone apparait quant a elle davantage liee a
I'évocation du sang comme en témoigne I'imagerie métaphorique récurrente des « fleuves
de sang ». Aintervalles réguliers, cette expression vient rappeler qu'il n’est point de chanson
de geste sans tuerie et point de victoire sans carnage. César explicite cette idée lorsqu'’il dit :

« Il m’est avis ge je voie le sang de ces moafé Corre pormi ces vaus plus ge flum
per fosé, E che voye afoler ces rois incoroné, Ces duch, ces senators ge tant

sont

forsené, E che soiomes tuit de dans lour sang bagné. Ze ne vi onque mes

de pris si grand bonté, Coment li diex nous ont ci droit aparillé »*®.

281

La rime « bagné / bonté » met en lumiére un des traits de caractére de César qui apparait
ici remerciant les Dieux de permettre les hostilités. Cela modifie sensiblement le texte des
Fet des Romains. Dans la chronique en prose, le général armé dit en effet :

La Pharsale, v. 3-7 et 12-13.
282

Olifant,

J.[JC. Payen, « Une poétique du génocide joyeux : devoir de violence et plaisir de tuer dans la Chanson de Roland »,
VI, 1979, p. 226.

283

La Prise de Pampelune, v. 3884-3885.
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285

La Prise de Pampelune, v. 1510 et 1524-1525.

La Prise de Pampelune, v. 5833-5838.
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La Pharsale, v. 760-766.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

« Il m’est avis que je voie ja corre le ru de lor sanc, et que je vos voie foler et dus

et rois, et detrenchier senators, et ces pueples baignier en sanc. Mes ge demor

por neent ma fortune, et vos detien trop par parole ; car je sai bien que vos ne

desirrez fors la bataille. Pardonez moi ce que je ai tant la bataille demoree par

ma parole. Ge ne vi onques mes de si pres si grant bien come li dieu nos ont

apareillié »*".
César s’accuse de retarder le combat avec de vains propos et de ce fait, la grace que I'on
doit rendre aux Dieux ne concerne que I'opportunité de la bataille ; c’est elle qui est qualifiée
de « grant bien ». Supprimant la digression au sujet du désir des guerriers de lancer 'assaut,
I'auteur de I'épopée franco-italienne inscrit son personnage dans une logique de I'action, et
non pas de la parole. C’est le propre de I'esthétique de la chanson de geste ou I'événement
'emporte toujours sur le commentaire de I'événement. Mais cela permet surtout a Nicolas
de Vérone de juxtaposer directement I'évocation du bain de sang a venir et la grace que
I'on en doit aux Dieux.

Le poéte n’hésite pas a insister sur la vision du sang qui coule. Ce sont tout d’abord

les signes funestes qui donnent I'impression « ge un flum de sang corist por un canaus »2%8
et laissent augurer un massacre. Ce mauvais présage s’accomplit et satisfait les attentes
de César. Les soldats de Pompée sont alors décimés, « si che dou sang de lour la terre

s’empalue »2% et chaque guerrier qui tombe, « sor la terre versa ge fu de sang bagnee »2%

. . N , . ;e 291 y . . ]
Le nombre des morts semble impossible a déterminer précisément et exagération épique
est manifeste. Nicolas de Vérone excelle en I'art de I'’hyperbole propre aux chansons de
geste :

Le sang de lour coruit plus ge flum a declin Und ch’en maint part noent tot li plus

aut roncin®®.

Mais le « fleuve de sang » dont il est question ne se réduit pas toujours a une simple
métaphore et devient un élément de description réaliste.

Le champ de bataille est « de sang e de cervelles couvert e tens »*% et I'hypotypose
se confond parfois avec une objectivité revendiquée. On peut ainsi se demander comment
comprendre la plainte attribuée au poéte antique :

« O Thesaile, Thesaile », dit Lucan en latin « S’tu voloies de sang reamplir cist
terrin, Bien pooies emplir cist vaus e cist zamin Dou sang de ces estranges sens

fer plus vil convin »**,

7
Les Fet des Romains, p. 514, 1. 23-30.
288
La Pharsale, v. 606.
289 La Pharsale, v. 982.

290 La Pharsale, v. 1702.

291
La Pharsale, v. 1539 : « De mors et d’abatus estoit le ¢cans tot plens ».

292
La Pharsale, v. 1036-1037. Voir aussi les v. 1623-1624 et 1844-1846 pour d’autres exemples d’exagération épique :Le
tais des mors furent tor luy tant merveileis Qe I’en ne fait tant aut les bares as belfreis|...] La bataille fu grande plus qe nul

nen creroit, Qe tant de mors i erent ge trové n’i seroit Une paome de terre qe mort ni covrisoit.

2
9 La Pharsale, v. 1545.

294
La Pharsale, v. 1038-1041.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Les verbes « reamplir / emplir », au chceur du chiasme, sont des plus concrets et renvoient
a la description de I'aprés combat :

Cesar remist ao cans sor suen amoravin E voit noier en sang li mors e li sovin

Und tot est reampli le vaus e le zamin®*®"

En outre, le fleuve de sang métaphorique est identifi€ un peu plus loin a une réalité
géographique :

La descendoit un flum — cum c¢é ai entendu — Que dou sang de Tesaille ert
vermoil devenu. Ech vous sor la marine arive le baron, Ou descendoit un flum
corant de grand randon, Q’ancor ert tot vermoil — selong ge nos lison — De le

sang de Tesaille, ond i avoit a fuison®®

Dissociant les deux éléments de I'expression imagée, et redonnant & chacun son sens plein,
Nicolas de Vérone re-motive le cliché langagier qui, dés lors, prend toute son expressivité.
Il ne s’agit plus d’'une vague formule convenue, d’'une métaphore éculée mais d’une réelle
description d’apocalypse.

Par deux fois, le sujet méme de la chanson de geste induit le recours a une violence
evidente et habituelle en contexte similaire. Le style de la Prise de Pampelune et de la
Pharsale est irrémédiablement lié au theme développé, celui de I'affrontement militaire
de deux camps opposeés. Le feu et le sang deviennent les symboles poétiques de cette
belligérance inhérente au sujet narré par Nicolas de Vérone. Ainsi, le cadre formel choisi par
le poéte, la matiére mise en vers et I'écriture formulaire des chansons de geste favorisent
I'expression des pulsions meurtrieres les plus puissantes.

Cependant, un méme déchainement de la violence épique se retrouve dans la
Passion alors qu’il ne s’agit pas d’un récit de combat et les évocations du sang qui coule
sont multiples. C’est en ce sens qu’il faut comprendre le prologue de la Pharsale qui
invite le lecteur a effectuer un rapprochement entre la guerre civile romaine et les combats

d'Alexandre le Grand®”’, et souligne dans le méme temps une similitude entre la bataille de
Pharsale et I'arrestation de Jésus : il annonce « le greignor contandre / Che fust davant e

pois ge Deu se laisa pandre »% Le premier paralléle est tout a fait attendu, le contexte
guerrier étant le méme pour les exploits de César et d’Alexandre, mais le second est plus
surprenant et témoigne d’'une volonté d’inscrire la Passion dans une thématique offensive
et guerriére.

A ce titre, il importe de souligner que l'arrestation de Jésus au mont des Oliviers
s’apparente a une opération militaire puisque Judas arrive

Ou la turbe de ceus ch’il avoit ascembliés A laces e a fust - cum aloient armés
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La proposition incidente que Nicolas de Vérone introduit dans son texte souligne le décalage
présent depuis le texte de Matthieu®® entre I'attitude des Juifs et celle de Jésus. A cet effet,

La Pharsale, v. 1956-1958.

296
La Pharsale, v. 2185-2190.

297 La Pharsale, v. 6-8.

298 La Pharsale, v. 4-5.

299
La Passion_v. 340-341.

300
Matthieu, 26, 47 : « turba multa cum gladiis et fustibus ».

54

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



Premiére partie : un idéal épique et héroique

le poéte ajoute une interrogation du futur prisonnier qui demande pourquoi ses détracteurs
sont venus le prendre « a fers e a fus »>" alors qu’ils 'accompagnaient au temple les jours
précédents3°2. L'Ystoire de la Passion et la Passion du Christ rédigées a la méme époque
que la chanson du Véronais et dans le méme dialecte connaissent le détail de l'arrivée
armée des traitres guidés par Judas, mais elles ne lui accordent pas pareille importance
puisque les « fustibus et gladiis »°% sont simplement évoqués, de méme que les « lances
et spees mout tranchant, / Fustes ensament, petiz e grant »%,

C’est que les coups portés a Jésus par les Juifs dans la chanson de geste franco-
italienne sont bien différents de ceux que I'on retrouve dans la plupart des Passions et
ne sont pas sans quelque résonance épique. L'acharnement des bourreaux se distingue
nettement de celui que I'on observe dans les jeux dramatiques ou il apparait comme une
scéne afaire : il renvoie a la cruauté des guerriers césariens de la Pharsale qui exterminent

jusqu’au dernier les survivants de la bataille®”. A cet effet, Nicolas de Vérone développe
trés largement les mauvais traitements infligés au Christ :

Ond che tout sanglentoit ancour de lour grand tais. * Flaielés e batus est daou

pié jusque aou frons’ * Ond da maintes parties le sang aval desis®”.

Cette description du corps sanglant participe de la logique et de I'esprit des Iégendes
héroiques. Al'inverse, les mises en scéne des textes théatraux pallient la difficulté technique
(et éthique) de représenter des effusions de sang en donnant a I'épisode une tout autre
fonction.

Dans le texte de la Passion Notre Seigneur par exemple, Jésus lié, les yeux bandés,
est battu®”’. Le « jeu » consiste pour lui & deviner qui le frappe®®. Cette dramaturgie, trés
populaire al'époque médiévale®®, trouve des antécédents dans des textes narratifs tels que

la Passion des Jongleurs ou le Livre de la Passion édité par G. Frank'°. Elle apparait d’'une
fagon similaire dans I'Ystoire de la Passion franco-italienne :

Et por sa face pois li spuoit. Et li ferirent mout grant colee, Celle fause gent
malahuree, Et por mi son cors et por mi son vis. Cil pautroniers lais et chaitis

Dient ad hauttozaun cri: « He! Crist prophetizoi qi t'a feri ! » Et pois li lierent

mout stroitement lluec a une coloine et vilement, Toz nu estiers de sa braie,

Et les ferirent e tiel raie Por mi son cors atiel randon Qe le sanc a mout grant

foison En avaloit dou douz seignor Trosq'a la terre®".

301
La Passion, v. 387.

302 La Passion, v. 386-390.

303
La Passion du Christ, v. 59.

304 L Ystoire de la Passion, v. 605-606.

305 La Pharsale, v. 1920-1922.

306
La Passion, v. 495, 655 et 776.

307
La Passion Notre Seigneur, v. 1576-1593.

308
La Passion Notre Seigneur, v. 1594-1676.

309
On la retrouve par exemple dans la Passion du Palatinus, v. 392-401.

310
La Passion des Jongleurs, v. 814-895 ; le Livre de la Passion, v. 994-1002.

L’Ystoire de la Passion, v. 722-736.

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009

55



L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Les outrages a Jésus, constitutifs des récits évangéliques, prennent un sens nouveau dans
la tradition littéraire des Passions en ce qu’ils deviennent un interméde plaisant au sein d’'un

récit moralisateur, a la limite du comique, parfois trivial, comme peut I'étre celui des soldats

fanfarons. Les Juifs qui malménent le Christ s’exclament : « et luy faictes monstrer le vit »°',

« monstrons luy tous le cul »**, « Li poz iront le cul querant ! »*" et la tonalité grave du
mystére alterne ainsi avec une certaine dérision burlesque. Dans la Passion d’Auvergne, les
Juifs font une partie de dés pour se partager les affaires du Christ et Prunelle s’exclame : « Tu

aras ton compte, / Mes que m’ayes baisé au quu »°".

Le sens a donner aux avanies endurées par le personnage n’est en rien comparable
dans le poéme épique de Nicolas de Vérone ou l'attitude des Juifs vis-a-vis de Jésus est
analogue a celle des guerriers des chansons de geste puisqu’ils cherchent a le faire se
rétracter :

« Je te conjur da part de Dieu vis », dist Chaifas, « Che tu dies se tu eis Crist, le
fil dou Dieu verais »**.

Accusé comme agitateur public, Jésus est condamné pour s’étre dit « fils de Dieu » de la
méme facon que, dans les épopées inspirées par la croisade, les Chrétiens attendent des
Sarrasins qu'ils renient leurs dieux. Les Juifs du poéme franco-italien veulent que Jésus
ne se présente plus comme le nouveau prophéte et le Véronais superpose a I'épisode des

offenses faites au Christ, hérité de Matthieu®", une nouvelle scéne de brutalité, totalement
inédite.
Lors de I'interrogatoire par Anne, apres le reniement de Pierre, Jésus répond au grand

prétre que la doctrine qu’il préche n’a rien de secret et qu’il ne s’est jamais caché pour faire

Ses sermonsm .

E cum il oit ce dit, un felon serviour Levala main e pues feri par grand irour
Jesu desour la face, par si tre grand vigour Qe crolier il li fist li dens®™.

312
313
314
315
316

317

319

320

321

La
La
La
La
La
La

Cet incident, d’'une profonde violence, est absent des Evangiles. Dans la narration de Jean,
le serviteur se contente de donner un soufflet au Christ, mais I'évangéliste ne fournit pas

de plus amples détails**°. Nicolas de Vérone fait preuve ici d’'une « certaine complaisance
a décrire les humiliations que Jésus doit supporter »>2! et invente la brusquerie du geste,
qui fait perdre ses dents au Christ.

Cela s’explique sans doute par la tendance médiévale a insister sur les épreuves
rencontrées par 'homme sur terre et a multiplier les évocations d’'un Christ souffrant, mis
en croix, offrant symboliquement son sang lors de la Céne et le perdant concrétement par

Passion d’Auvergne, v. 2915.

Passion d’Auvergne, v. 2921.

Passion du Palatinus, v. 902.

Passion d’Auvergne, v. 2707-2708.
Passion, v. 476-477.

Passion, v. 492-501, Matthieu, 26, 67-68.

318

La

La Passion, v. 418-423.
Passion, v. 424-429.

« Haec autem cum dixisset unus adsistens ministrorum dedit alapam lesu dicens : sic respondes pontifici ? », Jean, 18, 22.

R. Specht, Recherches sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 192.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

H 3 Py . 22 . .
la faute des Juifs comme c’est le cas dés la Passion des Jongleurs %22 |a Passion modifie
ainsi profondément I'esprit épique dans le sens ou I'histoire religieuse elle-méme fournit le
cadre a des descriptions d’'une grande cruauté.

2/ Le motif du démembrement

La violence épique est extréme et démesurée. Les personnages ne se contentent pas de
tuer leurs adversaires, ils cherchent a détruire tout ce qu’il y a d’humain en eux et a porter

atteinte a I'intégrité de leur corps. Jésus est violemment malmené par les Juifs®® et César,
au début de la Pharsale, redoute le sort qui pourrait étre le sien et celui de ses hommes
en cas de défaite :

« Hor pensés, se perdomes, cum serons demené ! Nous cors seront por terre
vilmant trayné, Pour li mercié de Rome seront nous ciés porté, Pour plus honte

de nous sour li paus aficé »**,

La hantise d’'un tel traitement se comprend a la lumiére de la peinture des engagements
armés puisque les guerriers de Nicolas de Vérone sont fréquemment découpés en
morceaux. Le poéte franco-italien utilise volontiers le motif connu du « coup merveilleux »,

qui pourfend en un seul geste le chevalier et sa monture®®, si représentatif de I'esthétique

de la force dont parle D. Poirion®®. Mais il multiplie également les descriptions d’une
violence plus réaliste : tétes, membres et entrailles jonchent le sol des champs de bataille.

Domice, héros de la Pharsale, accepte de mourir au nom d’'une cause noble, la

« franchise de Rome »°*" et 'honneur de Pompée, mais il se bat avec la plus farouche
opiniatreté pour rester en vie le plus longtemps possible. Plus qu’avec I'ennemi, c’est avec
la mort, inéluctable, qu’il se bat. Il utilise toutes les ressources a sa disposition pour affronter

ses adversaires. Il se bat d’abord a I’épée328 mais lorsque ses adversaires tuent son cheval,
sa situation devient des plus critiques. En général, cela arréte un combat épique et I'un
des guerriers s’avoue vaincu, a moins que la lutte ne soit relancée par 'arrivée de renforts.
Mais Domice se rue sur les morts et se met a frapper avec le bras de celui qu’il a tué
précédemment :

Veit le braz e le cief e 'eome d’Alixendre Q’a Gadiel trenca, quand mort le fist
destendre A does mans le saisi, tiel coups prist a despendre Ch’il ja ne trove
arme ge non soit alu tendre. Rustes sont les colees e de mout grand orguel
Qe Domice donoit d[o]u brais de Gaduel : A qui il consuit un cous - ne°l tenés a

322
Voir a ce sujet A.J Amari-Perry, éd., Introduction, p. 26-27.

323 | 4 Passion, v. 427, 464, 492, 495, 621-639, 655 et 776.

324
La Pharsale, v. 771-774.

325
R. Menéndez-Pidal parle de I'h iperbdlica espadada caractéristique de I'écriture épique (dans son article « Lo irreal y lo maravilloso

en la Chanson de Roland », La Technique littéraire des chansons de geste : actes du colloque de Liege (Septembre 1957), Paris,
Belles Lettres, coll. Bibliothéque de la Faculté de Philosophie et de Lettres de I'Université de Liége, Fascicule CL, 1959, p. 198-200
consacrées aux « exagérations monstrueuses »). Ce motif est trés présent dans la Pharsale. Voir par exemple les v. 1098, 1140,

1160, 1226-1227, 1277, 1293, 1640-1641 et 1780.

326
D. Poirion, Le Merveilleux dans la littérature frangaise du Moyen Age, Paris, Presses Universitaires de France, coll. Que sais-

Jje ?,n° 1938, 1982, p. 20.

527 La Pharsale, v. 874, 1487, 1707, 2131 et 2216.

328 La Pharsale, v. 1561, 1567-1568, 1594-1595, 1627, 1635, 1642-1643.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

befuel ! - La cervel li espand ne en cief ne i remaint huel. Ancour nos dit I'istoire

- ond fauser non laveul - Qe dou brais e dou cef jeta sor I'erbuel Qator¢ce homes

mors, ge meis n'orent sercuel®”.

La peinture de cet extraordinaire combat ou le corps de I'ennemi devient une arme participe
de I'esthétique du démembrement propre a la Pharsale.

En effet, le motif de la désagrégation des corps est particulierement bien représenté
dans I'épopée antique franco-italienne, plus encore que dans la chanson de geste
carolingienne, comme le prouve un rapide recensement, non exhaustif mais largement
représentatif, des différentes occurrences présentes dans I'ceuvre de Nicolas de Vérone.
Pas moins de onze exemples sur quinze sont tirés de la version rimée des Fet des
Romainset quatre seulement de la Prise de Pampelune :

Ond tot le porfendi daou cief jusque aou poumon, Car le cous ne trova arme ne
garison. Andriais en feri un aotre atiel randon Che le brais le trenza ou tretout
le breon. Taindres en fendi un autre dejusque en le menton. * [...] Mes si le feri
ancoi D’entre I'’eome e I’escu, ond ne li vaust hernois Che le cief e le brais -
selong che je conois - Ne li trencast daou bust, voiant noires e blois. * Trencié
avoit ses entrailes, e grand part en isci De hors ; ond le cemin de suen sang
mout rogi. * Qi donc elst vel le niés Carllon le rois Trencier aubers e eomes

e escus saracinois e couper ciés, espales e brais e mains e dois®’. Tretoute

la cervelle li a dou cef jetee. * Deus des costes li trence por dedanz le costés. *
Quand voit son soudoier g’a ensi partie lateste. * Une paome dou cef li trance
la lamelle, Ond ge I’os li paruit e aoquant la cervelle. * La moité ceit a terre, ne
s’en poit retenir, Und ge toutes I’entrailles li pooit I’on zausir. * Au segond fist
le braz da le bust departir. * Davant le front desand le brand talembors, Le nes
e tot le labre li ¢ceta sor I’erbors. * Qe le cief li trenca q’il ne oit leisir de braire. *
Qe le brais e la spalle li laisa e fu mort. * Le cef e tot le braz dal bust |i desevreit.

* Und ge le cef li trance™".

La régularité des évocations de ces corps disloqués est telle dans le récit des hostilités entre
César et Pompée que le verbe « detrancer » devient un strict synonyme de « donner la
mort ». C’est le cas dans le discours que Futin fait a Ptolémée ou il rappelle que Pompée
ne fuit pas seulement César, mais bien tous les Romains, « Q’il a feit detrencer a Tesaille

; . 2 ~ s Ny , . , .
en l'erboi »**% De la méme facon, le narrateur décrivant la mélée précise que I'on voit

« li Cesariens oncir et decouper »>% Dans la Pharsale, la guerre ne s’entend pas sans
destruction de la personne humaine.

329
La Pharsale, v. 1663-1673.

330
La Prise de Pampelune, v. 3053-3057, 3544-3547, 3745-3746 et 4603-4605.

331
La Pharsale, v. 1691, 1092, 1123, 1216-1217, 1260-1261, 1278, 1300-1301, 1321, 1599, 1638 et 1783.

332
La Pharsale, v. 2840. Le verbe se retrouve avec une signification similaire dans la Prise de Pampelune, v. 288 et 2107.

333 La Pharsale, v. 1901.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

A deux reprises, Cornélie appelle de ses voeux un trépas similaire®*, comme pour
partager la destinée de son époux défait et décapité®”, « desmembré e mort cum tel

iror »**°. A la fin du poéme, le héros ne peut étre identifié que par son corps précisément
méconnaissable :

Or I'aloient les ondes urtant por grand ferté : Por roces, por gravelle I'ont mout
sovant jeté, La sause li pasoit tre por mi le costé; En luy n’oit conoissanze gar

mout fu desformé, Mes a une seulle zouse il seroit avisé, Por ce ge le bu [e]stoit

da le cief desevré®'.

Cette description reprend celle des Fet des Romains ou l'insistance sur la locution « sans
téte » donne un relief particulier a la déchéance physique de Pompée :

Pompée n’avoit en lui ne conoissance ne forme, car le chies en estoit fors. A une
seule chose le poist connoitstre qui le queist : a ce que li buz estoit sans teste.
L’en ne conoist home sanz teste et neporquant ce que il remest sanz teste dona
conoissance que ce estoit il a celui qui puis le trova[...] Codrus ala noant parmi

les ondes, tant que il choisi par aventure le tronc sanz teste de son seignor®®.
Le style de Nicolas de Vérone est plus condensé et le corps décapité du héros évoque

celui d’Hector malmené par Achille®*. D'Homeére a Lucain, puis de Lucain a I'épopée

franco-italienne, la référence mythologique et tragique se perpétue. Et ici, la décapitation

. .. T 4
de Pompée participe encore de | héroisme>*.

De la méme fagon, dans la tradition biblique, les outrages a Jésus permettent
'affirmation de sa divinité. L'extréme violence qui s’accompagne de la disparition de
’humanité du Christ est une donnée constante et trouve son origine dans le texte d’Esaie :

. . . .. . . 41 .
« Sic deformis erat, quasi non esset hominis species eius »**!. Dans le texte de Nicolas

de Vérone, a partir de son arrestation®*?, Jésus devient un simple objet. Les seuls verbes
actifs qui lui sont concédés sont des verbes de parole, Jésus se contentant de répondre aux

questions qu’on lui pose ou de réconforter sa mére et I'un des deux larrons®*. Pour le reste,

334
La Pharsale, v. 2344-2346 :« Und ze quier un servis : Qe me facés trencer li membres e le vis E ¢eter en la mer sens nul

autre respis ». La Pharsale, v. 3067-3068 :« Qe vos me estranglés, ni i soit autre mercy, Ou vos m’'ostés le chief a un brand d’acier
forby ». Voir également le v. 2420 : « Se vos me detrencastes le cef en sa presancge ».

5
Futin conseille a Ptolémée : « trengons la teste a Pompiu », v. 2875. Apres délibération, le roi d’Egypte s’en remet a cet
avis et arme Settimus qui Li trenga li chief sens autre contredit A un cortieus agerin : da deu soit il maudit, Qar il jeta le bust en la mer

a delit Achilas prist le chief, gi che I'ait en despit, E sour un fust de lance il I'oit mis e afit », v. 3091-3095.

338 | a Pharsale, v. 3033.

337
La Pharsale, v. 3150-3155.

338
Les Fet des Romains, p. 567, I. 20-25 et p. 568, I. 7-9.

339 Homeére, L’lliade, éd. J.[ L. Backés, Paris, Gallimard, coll. Foliotheque, 2006, XXII, v. 131-410.

340 : it . . - . : va
On notera d’ailleurs que lorsque le narrateur décrit 'arme de Pompée et qu'il en précise la provenance, il explique que I'épée

appartenait auparavant a Hermins, dont le fils Farnal a tranché la téte, avant de s’en emparer et d’en faire don a Pompée. Voir la

Pharsale, v. 1432-1433.

3 Esaie, 52, 14.

42
3 « A cist mot ceus Juis mantinant le pristrent / E, a gise d’'un lairon, les mains li loierent », la Passion, v. 391-392.
3
Voir par exemple la Passion v. 418, 429, 478, 529, 534, 540, 672, 817, 860, 868, 880.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

il n’apparait, grammaticalement, que comme sujet de verbes exprimés a la voie passive ou
. 44 , R . , . , .
en fonction de COD**. C’est Ia le signe rhétorique de sa perte d’autonomie.

Pris comme un « lairon »**°, plus mal traité que le plus « vil bidais »**°, affublé de la

veste des fous®’, déguisé en roi de carnaval®®, Jésus est défait de toutes les marques
de 'humanité. L'insistance de Nicolas de Vérone sur les mauvais traitements du Christ
signifie ce processus de négation de I'essence terrestre du personnage : « La Passion,
c’est la déshumanisation de ’'homme-Dieu [...]. De place en place, le mystére rappelle que

la Passion devait aller jusqu’a I'effacement de tout trait humain »**°. Cette complaisance a

décrire 'avilissement du héros, qui culmine aux XVE-XVI® sigcles dans les grands mystéres
d’Arnoul Gréban et de Jean Michel**, est accentuée par le paralléle avec la beauté du Christ
avant la Passion®'. Ainsi, dans le poéme franco-italien, le contraste est saisissant entre
I'évocation de la couronne d’épines et celle des « ceveus blons »*** du protagoniste.

Cette rupture avec le monde humain rappelle celle que vit I'ermite de I'Entrée

d’Espagnequi vit reclus et se nourrit & peine®®. Mais 1a ou, dans I'épopée du Padouan, le
passage par la déshumanisation permet une accession a la sainteté, elle reste sans effet

chez Nicolas de Vérone®. La disparition de '’humanité apparait dés lors comme une simple
conséquence de la brutalité des affrontements sans pour autant permettre de mouvement
d’élévation vers une béatitude quelconque.

En effet, Nicolas de Vérone se limite a des descriptions réalistes, ou pour le moins
vraisemblables, des combats, comme le ferait un auteur de chronique ou d’annales. Par
exemple, le tableau brossé de la plaine de Thessalie aprés la bataille de Pharsale montre
a quel point le désastre a été grand. Toute idée de 'homme est réduite a néant :

D’iluech se stuit partir Cesar ao cors ardi Por la fetor des mors ge le air corumpi.

Sa zans roba le camps, poi furent departi. Lion e ors e lous istrent dou bois

foili E d’autres desertines ou i furent nori Pour I'oudor des charognes ond fu le

camps garni. Li avoutour, les aygles furent tous acoili Sor ceus ge gisoient e

4 Jésus « fu mené », « fu lié », « fu flaiellé », « fu clavellé ». Voir la Passion, v. 397, 493, 501, 503, 627-628, 648, 651 et
775. Pour des exemples de COD, voir les v. 426, 434, 456, 463, 561, 573, 586, 687, 710, 740 et 759. Pour des exemples de COlI,

voir les v. 492, 496, 571 et 625.

4
345 La Passion, v. 392.

346 La Passion, v. 498-499.

47 La Passion, v. 571-572.

348
La Passion, v. 629-634.

349
J.UP. Bordier, Le Jeu de la Passion, op. cit., p. 216.

350

Voir par exemple, Arnoul Gréban, le Mystére de la Passion, v. 20834-21187 ; Jean Michel, le Mystere de la Passion,

V. 22641-22646, 22687-22692, 20891-20892.
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Au sujet du passage de I'ermitage dans I'Entrée d'Espagne voir J.[1C. Vallecalle, « Sainteté ou héroisme chrétien ? »,

art. cit., p. 309-314 et « Le héros et I'ermite : sur un passage de I'Entrée d'Espagne », Ce nous dist li escris... Che est verite, Senefiance,
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

furent reampli : As fils porterent a tretot lour deli ; Les pieces laisoient, selong

ge li pleisi, Por li aubres ramus, ge nul ne lour nuisi. Mainte foiz portoient ces

osiaus enrabi Les pieces de le zarn -selong ge je vous di- Desor I'ost Cesaron

-se l'auctor ne menti- ; E quand estoient bien dou porter aleni, | lasoient ceir
le past ch’orent saisi E sanglentoient lour e lour heomes bruni. Mes tant nen

portoient g'ao champs fust menui**,

355

356

Il n'est plus question que de « fetor des mors », « audor des charognes », animaux

sauvages (« lions, ors, lous, avautours, aygles »...) et finalement « poriture »>%_ Cette vision
d’apocalypse, qui conclut le chapitre Xll des Fet des Romains, est fidelement retranscrite
par Nicolas de Vérone parce qu’elle témoigne de la brutalité des assauts.

Aux motifs récurrents du feu et du sang, le poéte franco-italien ajoute donc celui du
démembrement et de la dislocation des corps comme pour donner a ses textes un air de
vraisemblance. Les héros épiques se battent, avec toutes les ressources qui sont les leurs,
pour mettre & mort leurs adversaires et les nier en tant qu’étres humains.

3/ Hybris, fortitudo et furor

C’est que le genre méme de I'épopée induit une certaine exacerbation des passions, en
particulier de I'ardeur combattante, laquelle s’exprime, traditionnellement, par le lexique
de 'emportement et de la démesure émotionnelle. Hybris, fortitudo et furor sont autant de
notions qui permettent de tracer les contours de la personnalité des chevaliers épiques.
Pour I'ceuvre de Nicolas de Vérone, il convient d’ajouter l'ire.

Ainsi, les hommes de Charlemagne « ferirent tuit a force por grand ire mortal »° Le
dévouement a la cause défendue se lit dans la rapidité et I'intensité des réactions affectives :
a peine vient-on de refuser la négociation qu’il envisageait que Roland s’échauffe, et répond

a son ennemi « con ciere iree »>°. L'ire du héros est intrinséquement liée au contexte
guerrier et définit le protagoniste dans sa fonction de défenseur de la foi. De la méme
maniéere, la conquéte de la Stoille commence de fagon extrémement violente, les Pairs

« trosque a la metre porte brocerent a furour »*.

Cette énergie belliqueuse n’est pas réservée aux seuls Chrétiens et concerne tout
combattant qui cherche a défendre ses intéréts et sa vie. Maozeris par exemple, roi féroce
et impulsif, est un bon guerrier qui fait preuve d’une ardeur extréme et apparait bien souvent

« iriés plus che dragon »°%. Cependant, pour étre récurrentes, les évocations d’'un Maozeris
furieux au combat n’en sont pas moins attendues. Tout entiers dévoués a la lutte qu’ils
meénent, les personnages paraissent toujours davantage passionés que leurs adversaires
leur sont chers.

La Pharsale, v. v. 2043-2060.
Respectivement v. 2044, 2048, 2046, 2049 et 2064.
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La Prise de Pampelune, v. 4802.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Tout « d’ire embrasiés », reconnaissant lui-méme « mout suy airiés », « iriés e
couregous », le pére d’Ysorié se jette sur son ancien compagnon Sanson « a loi dome

irascu »°', et si le nouveau converti lui adresse la parole,

Quand Maozeris I'01, tretout prist arogir Car fieremant le [h]aoit par le sien
convertir’®.

La douleur et la déception d’avoir perdu un allié motivent la haine et donc la fureur

belliqueuse. Du reste, le sentiment est partagé, et les deux adversaires, « de grand irour

espris / Bien fesoient semblant de mortieus enemis »3,

Il nest alors pas étonnant de voir les passions a leur paroxysme lorsque le pére

doit affronter I'enfant qu’il a, par amour, épargné la nuit précédente364. Ysorié essaie de
convaincre I'ancien seigneur de Pampelune du bien-fondé, de la nécessité et des avantages
de la conversion, ainsi que de la puissance et la magnanimité de Charlemagne. Mais
le sermon ne produit pas les effets escomptés : « Mout par fu Maozeris de grand ire
enflamés »°®. L'intensité de I'émotion, qui se lit & travers I'expression pléonastique ou tout
du moins réduplicative, « mout ... grand », est proportionnelle a I'attachement de 'homme
pour son fils. Désormais « courouciés », « airiés », il se bat et frappe violemment celui que

sa conscience a interdit de tuer la veille : « Le coup fu fier e fort e par ire doniés »2%8,

Maozeris affiche la méme brutalité pendant les assauts que lors de leur préparation
ou de leur dénouement : il « s’en alla a Saragoze plain de duel e d’irour » pour préparer

’ . . . 7 ’ - .
'embuscade du mont Garcin, et il « rogi com coral »2° quand 'armée francaise, secourue
par Désirier, reprend le dessus.

Chez Nicolas de Vérone, les héros antiques éprouvent des sentiments similaires et
le poéte franco-italien n’hésite pas a adapter le texte source qu’il utilise pour faire de
ses personnages des figures proprement épiques. Ainsi dans la Pharsale, César est non

seulement impatient de se battre368, conformément a la tradition littéraire héritée du texte
de Lucain, mais encore heureux a I'idée d’engager le combat :

Quand vit la giant Pompiu dexandre jus ao bais, Ne fust pas si zoiant por tot I'or
de Baudrais. « Ay diex soverains », dist il, « tot cil solais Qe ay tant dexiré voy

venir plus g'ao pais »°*.

Les Fet des Romains évoquent I'empressement du protagoniste et sa « granz rage »°d

porter les armes mais son enthousiasme s’explique par le désir d’étre maitre de Rome :

e
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La Prise de Pampelune, respectivement v. 4576, 4577, 4702 et 4927.

La Prise de Pampelune, v. 4978-4979.

363
La

Prise de Pampelune, v. 4989-4990.

364

La Prise de Pampelune, v. 724-736.

5
La Prise de Pampelune, v. 1128. Une méme réciprocité de I'animosité préside a I'affrontement entre Maozeris, Gaudin et

Basin qui « s’encontrerent ensemble plains d’irour e d’ain », v. 889.
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La Prise de Pampelune, respectivement v. 1132, 1134 et 1144.
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La Prise de Pampelune, v. 1534 et 1984.
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La Pharsale, v. 699-700.

La Pharsale, v. 682-685.
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Les Fet des Romains, p. 512, 1. 14.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

« O !distil, je voi le tens que je tant avoie desirré, que tot poist estre ou fors
ou enz ». La demore, sanz faille, li grevoit, conme celui qui tost vossist estre au

desore et tendoit a seignorie®™.

C’est également le cas dans les Fatti di Cesare ou il tarde au meneur d’hommes de pouvoir
faire montre de sa bravoure :

Allora vidde Pompeo e sua gente descendere. Allora disse : « ecco cio cheio
0 desiderato ; d’essere a cido che mi puo de la battaglia venire » per cio che la

dimoranza lo gravava troppo®”.

Le texte évoque aussi le « grande caldo di combattare »°"° de César mais seul le Véronais
insiste sur le bonheur de se battre propre a l'idéologie épique du « génocide joyeux »

dont parle J.[IC. Payen au sujet de la Chanson de Roland %% Dans la chanson de geste,
I'exaltation de César est celle des preux chevaliers, des guerriers valeureux.

De fait, la joie que I'on peut éprouver a 'idée du combat est un critére de définition de
la valeur des soldats romains. Nicolas de Vérone précise a ce propos que deux catégories
d’hommes s’opposent : ceux, méprisables, qui redoutent la mélée et ceux qui, au contraire,
s’en réjouissent :

Iror e mautalant e petite merci Se portoient Romeins d’ambdeus pars, [ce] vous
di : Cescun des fobles fu de peor esfrai. E ceschuns des ardis fu fortment esjol,

Ch’il atendoint victoire desour suen enemi’”.

D’un point de vue strictement épique, César apparait donc comme un archétype de
I’héroisme belliqueux, prompt a engager les hostilités et heureux de faire couler le sang de
ses adversaires, comme en témoigne sa réaction lors du premier assaut contre Pompée :

« De la jostre Pompiu reprist confort e joie »"® Et lorsque Domice, champion républicain,
agonise, « Mout fu ¢oiant Cesar quand vit dou sang le rai »

Cette volonté d’exterminer 'ennemi s’explique par le caractéere démesuré des guerriers.
Dans la tradition épique frangaise, Roland et Olivier, tous deux excellents chevaliers,

se distinguent, de fagon quelque peu schématique, I'un par sa prouesse, 'autre par sa

7 ’ - . . . 7
sagesse3 8 orl opposition bien connue entre les deux compagnons de la « loial druerie »7

s’estompe dans I'ceuvre de Nicolas de Vérone. Dans laPrise de Pampelune, il ne reste qu’un

seul exemple de la différence fondamentale de caractére entre Roland et Olivier. Il s’agit de
371
Les Fet des Romains, p. 512, I. 6-9.

372
Les Fatti di Cesare, livre VI, ViI, p. 203.

373 Les Fatti di Cesare, livre VI, VII, p. 203.

374
J.[1C. Payen, « Une poétique du génocide joyeux », art. cit., p. 226-227. Dans la version du Lucano tradotto in prosa,(d’apres le

manuscrit 2418 de la Bibliotheque Riccardi, éd. V. Nannucci, Manuale della letteratura del primo secolo della lingua italiana, Firenze,
Barbera, Bianchi ed e C'€, 2°™M€

au sujet du « sofferire della battaglia », p. 181-184, a la harangue de César a ses hommes : « Come Cesare parld a’ suoi cavalieri »,

édition, 1856 t. 1, p. 507-515 et t. 2, p. 172-192) l'auteur passe directement du discours de Pompée

p. 184-189. Il n’est donc pas question de I'enthousiasme du guerrier.
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La Pharsale, v. 69-73.

376 La Pharsale, v. 1347.
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378 La Chanson de Roland, v. 1093.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

la description du combat que les douze Pairs livrent a Maozeris et a son armée, a la suite de
I'épisode du ravitaillement de Toletele. Roland alors « saili sus, com home plain d’irour »*®,
il tue un Sarrasin, puis un second, avant d’en offrir le cheval a Olivier qui le remercie « con
grand dougour »*®'. L'effet d’antithése, accentué par la rime elle-méme, demeure un cas
isolé dans cette épopée.

En revanche, les termes se retrouvent dans la Passion ou le sentiment belliqueux

exacerbé des Juifs s’oppose a la modération de Jésus et a son refus de la violence. La
foule, excitée par les grands prétres du Sanhédrin, malméne le Christ et un valet le frappe

« par grand irour »** si fort

Qe crolier il li fist li dens ; e cum furour Li dist: « Cum ousais-tu respondre a tel
baudour Au seignour ? ». E Yesu respondi cum dougour®®.

La rime souligne I'antinomie des deux attitudes et inscrit le déchainement de I'hybris dans
la thématique religieuse. Dans le méme temps, la fortitudo et la sapientia complémentaires
du couple d’Oxford sont assimilées a un antagonisme strict et irréconciliable.

C’est sans doute ce qui explique que Nicolas de Vérone ait pris le parti de peindre un

Olivier davantage preux que prudent : « fort e ardi »**, le chevalier n’hésite pas a participer
aux combats et peut lui aussi éprouver des sentiments violents :

Dedens la gregnor presse de celle giant paiaine Se fica maintenant Olivier de
Viaine, E feri un Saracin con tant irouse vaine Qe I’escu ne l'aubers ne i voust un
poil de laine, Ond ge mort I'abati versiés en mi la plaine [...] E Oulivier ausi li oit
mout maomeniés, Car as siens cous n’estoit aobers, tant soit serés, Q’il ne fust

a suen brand overt e desmailiés®®.

Lors

La discrétion d’Olivier en tant que représentant idéalisé du bon sens est significative dans les

textes franco-italiens®®. L'auteur de I'Entrée d’Espagne n’hésite pas, quant a lui, a peindre
le compagnon de Roland sous des traits proches de ceux qui caractérisaient le héros épique
emporté dans le texte de Turold. Alors que le géant Feragu affronte tour a tour chacun des
Pairs de 'armée frangaise, Olivier, qui n’a plus rien de sage, et avant méme Roland, se
lance dans un duel téméraire dont il ne pourra avoir le dessus :

se part Oliver ; Ne prist congié, a cheval veit monter ; N’oit autre a feire

fors gqe I’eume alacer ; Salance prist et son escuz borcler ; Nel puet nus home

tenir

ni arester. Le pont passa, irez come cengler ; Dou tot voldra sa proece

mostrer®’,
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384

385

La Prise de Pampelune, v. 1167.

La Prise de Pampelune, v. 4535-4539 et 4570-4572.
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Voir a ce sujet S.[JM. Cingolani, « Innovazione e parodia nel Marciano XllI (Geste francor) », Romanistisches Jahrbuch, band
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Défait par le Paien, effrayé par la mort®®, il est fait prisonnier et le « segont plus loé »°*°

« se rend por chetis »**°. Dans cet épisode, le Padouan montre les limites de la fortitudo
dont Olivier devient ironiquement le symbole.

*kk

*

Nicolas de Vérone peint le caractére des personnages de la Passion avec des termes
similaires a ceux traditionnellement utilisés dans les épopées. Le trouvere franco-italien
s’attache ainsi a donner une image complexe de I'univers héroique, au sein de laquelle se
superposent des traits hérités de I'histoire antique, de la tradition religieuse et du mythe
carolingien. Mais les différentes facettes des personnages convergent toutes vers une
vigueur et une violence proprement épiques.

En effet, les trois chansons de geste de Nicolas de Vérone ont en commun de montrer
des sentiments exacerbés. Les données synoptiques sont relues et réinterprétées a travers
le canevas des légendes épiques et la brutalité, qui se trouve au cceur du récit de la
derniére semaine de vie du Christ, évoque celle qui sous-tend les épopées carolingiennes.
Dans chacun des trois poémes franco-italiens, deux partis s’affrontent sans merci jusqu’a
'anéantissement de I'un des deux, favorisant le recours aux motifs du feu, du sang et de
la dislocation des corps.

La violence, présente dans la Pharsale, la Prise de Pampelune et la Passion, est alors
un des principes de I'unité de I'ceuvre de Nicolas de Vérone. Attendu en contexte guerrier,
le furor épique apparait dés que deux entités nettement opposées s’affrontent. Malgré des
inspirations différentes, héritées aussi bien de I'histoire romaine, du mythe rolandien que
des récits évangéliques, les poémes franco-italiens du Véronais accordent tous trois une
large place a la démesure et a l'ire guerriére.

Il L’épopée carolingienne : Charlemagne et Désirier

L'ceuvre de Nicolas de Vérone est résolument épique : elle en a la forme versifiée et
rimée, la thématique ainsi que les principaux artifices rhétoriques. L'esprit de la chanson
de geste est incontestablement bien vivant dans les Iégendes héroiques que retranscrivent
les auteurs franco-italiens. Pour la Prise de Pampelune, cette appropriation des canons
francgais est d’autant plus manifeste qu’il s’agit d’'une épopée carolingienne aux figures
héroiques ancestrales et, dans le méme temps, de la stricte continuation du poéme épique
du Padouan.

A la suite de I'Entrée d’Espagne, la chanson narre les aventures de Charlemagne avant
le massacre de Roncevaux. De la sorte, le contenu de cet ensemble, ainsi que celui des
autres récits italiens de la matiére espagnole, peut aisément étre rapproché de celui de

I'épopée frangaise Gui de Bourgogne %1 dans le sens ol ces textes occupent laméme place
dans la Rolandéide. Mais si I'ancrage temporel est le méme dans les deux épopées, les
détails de I'histoire et le point de vue de l'auteur varient sensiblement d’'un texte a 'autre.

388
L'Entrée d'Espagne, v. 1377.

389 L'Entrée d'Espagne, v. 1387.

390
L'Entrée d'Espagne, v. 1377.

391
Gui de Bourgogne, chanson de geste publiée pour la premiere fois d'aprés les manuscrits de Tours et de Londres, éd. F.

Guessard, H. Michelant, Les Anciens poétes de la France Paris, A. Franck, Vieweg, 1859.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Dans le poéme frangais, 'armée de Charlemagne peine en Espagne depuis de longues
années et les enfants des héros partis se battre sont en &ge de prendre eux-mémes les
armes. A leur téte, Gui, nommé roi, rejoint les troupes de I'empereur en Espagne pour
achever la tache entreprise par leurs péres et libérer le chemin de saint Jacques. Ainsi,
cette épopée participe de ce que D. Boutet appelle, au sujet de la distinction entre épopée

et roman, le « passage de I'age des Péres a I'age des Fils »**%

Or, en ltalie, aussi bien dans la Prise de Pampelune que dans les Fatti de Spagna
ou la Spagna, le secours apporté a Charlemagne ne vient pas des Fils restés en France
mais bien des ltaliens eux-mémes, du roi lombard Désirier qui, logiquement, n’est le
héros d’aucune légende épique frangaise. Cependant, les auteurs des premiéres chansons
connues n’ignorent pas que Charlemagne a été en conflit avec Didier de Lombardie et

cette donnée, que I'on retrouve dans certaines histoires profanes et Vies de Saints 393 sert

par exemple de cadre aux aventures d’Ogier394. Mais dans ces textes les deux rois sont
rivaux alors que chez Nicolas de Vérone, les Lombards viennent aider Charlemagne dans
sa conquéte de 'Espagne. De la sorte, les héros de la Prise de Pampelune sont autant les
Lombards que Roland ou I'empereur de saint Denis.

Au dela des simples mécanismes propres au phénoméne de l'adaptation franco-
italienne de textes préexistants, il semble que 'introduction de nouvelles figures exemplaires
dans le cycle des légendes épiques frangaises par Nicolas de Vérone ait, dans la Prise de
Pampelune, un sens particulier et révéle une nouvelle conception de I'idéal humain.

1/ L’adaptation italienne : I'intervention des Lombards

Réécrivant les textes francgais, les auteurs transalpins ont eu a cceur de faire en sorte que
le soutien apporté a Charlemagne, qui peine en Espagne depuis de longues années et ne
parvient pas a prendre la cité de Pampelune, soit italien et, plus précisément, lombard. C’est
Ia le reflet d’'un orgueil national tout a fait lIégitime et la haute opinion que les poétes ont
de leur territoire ne doit pas surprendre. Nicolas de Vérone préte a Naimes, personnage
connu depuis la Chanson de Roland pour son bon sens et ses conseils avisés, une véritable
apologie de la Lombardie, précisant au sujet de Désirier :

« Q’il @’ou meilor pais, le plus bieus e plus grais Che se podst trovier de ci ao

port de Chaifais, On[d]sempre il puet donier civaus, diners e drais »>.

L'opulence des terres et la richesse de la région, soulignées par un des plus fidéles barons
de Charlemagne, et des plus sages, sont données ici comme incontestables et sont le reflet
de la fierté de l'auteur. Un procédé similaire se trouve dans le Danois Oger ou I'auteur

392
D. Boutet, Formes littéraires et conscience historique, op. cit.,p. 273.

393 C’est le cas du Chronicon Novaliciense, ou Cronaca di Novalesa, éd. G.[1C. Alessio, Turin, Einaudi, 1982. Ce texte rédigé

vers 1050 qui donne des détails sur les vies de Charlemagne et de Didier. Les luttes entre les deux rois se retrouvent également dans
Ami et Amile, strophes 97-110 ainsi que dans I'épitre 2 de Raoul le Tourtier, CEuvres completes, éd. M.[1B. Ogle, D.[IM. Schullian, P

apers and Monographs of the American Academy in Rome, VIIl, Rome, 1933, p. 256-267.

394
Le prototype de I'Ogier légendaire semble étre le baron Autcharius qui appartient a la suite de la veuve de Carloman,

réfugiée auprés de Dider, roi des Lombards, quand Charlemagne envahit les états de son frére en 771. Voir La Chevalerie Ogier de
Dannemarche, éd. M. Eusebi, Milano Varese, Istituto Editoriale Cisalpino, 1963. La version frangaise a été reprise dans le texte franco-
italien Le Danois Oger, Enfances - Chevalerie. Nous respecterons ces deux titres différents pour distinguer la chanson frangaise de
la chanson franco-italienne. Pour une étude des différents remaniements de la Iégende, voir 'ouvrage de K. Togeby, Ogier le Danois

dans les littératures européennes, Copenhague, Munksgaard, 1969.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

témoigne de son admiration pour la cité lombarde de Brescia, dénommée Besgora dans
les poémes franco-italiens®.

Désirier est roi de Pavie et régne sur la Lombardie, région des auteurs qui adaptent
les textes francais. Les ltaliens, fort habilement, choisissent ce roi Didier car il est de la
méme époque que Charlemagne. En 756, une expédition franque dégage Rome, assiégée
par Astaulf, roi lombard. Les terres rétrocédées par les Lombards dans la région de Pavie
sont remises au Pape par Pépin le Bref. Didier, fils d’Astaulf, tente de composer avec la

puissance franque en donnant ses deux filles en mariage aux fils de Pépin, Charles®” et
Carloman. En vain car, en 771, devenu, la méme année, roi des Francs, Charles répudie

son épouse lombarde et, en 773, a I'appel du pape Adrien 1er, opére une descente en Italie.

Apreés sa victoire, il coiffe, a Milan, la couronne de fer des rois lombards et devient « roi des

Francs et des Lombards et Patrice romain ». Didier est destitué en 774>%,

Les poétes italiens manifestent ainsi un profond souci de cohérence des dates et de la
chronologie. Mais ils adaptent largement les données historiques puisque les Lombards de
leurs textes sont valeureux, autant sinon plus que les Francgais et parviennent a s’emparer de
Pampelune. Ce théme est couramment répandu et Nicolas de Vérone, le développant a son
tour, s’inscrit dans la lignée des ceuvres franco-italiennes. Il adapte les éléments narratifs
de la légende aux besoins de la célébration de héros nationaux.

Cependant, la structure de la Prise de Pampelune permet de mettre particuliérement
en relief la bravoure de Désirier et de ses hommes. En effet, le découpage séquentiel de
I'épopée fait apparaitre six épisodes centrés chacun autour d’'un personnage principal :
Désirier, Maozeris, Altumajor, Basin et Basile, dont 'ambassade malheureuse est un
élément constitutif de I'histoire poétique de Charlemagne, et Guron de Bretagne. La derniére
partie du texte fait exception a cette logique de construction et marque la relance de la
progression de Charlemagne en Espagne grace a la conquéte de nouvelles villes au nombre

desquelles Cordoue®. A ces six moments tout a faits distincts du poéme s’ajoute un long

o 4 N . 5 < . .
épilogue % o1 les fils sont renoués avec la Chanson de Roland et ol le sort des principaux
protagonistes encore en vie est réglé.

396
Le Danois Oger,v. 1581-1585. Au sujet du « vivo sentimento nazionale » des auteurs franco-italiens voir A. Viscardi, Letteratura

franco-italiana, op. cit., p. 34.

397
C’est-a-dire Charlemagne.

Voir a ce sujet J.[IM. Martin, « De I'ltalie antique aux Lombards », Miroirs du Moyen Age, I, Les Evénements, Paris,
Encyclopaedia Universalis et Grand Livre du Mois, 1999, p. 322-325 ; J. Favier, Charlemagne, Paris, Grand Livre du Mois, Librairie

Arthéme Fayard, 1999, p. 187-214.

399
- 1°/ L'épisode de Désirier (v. 1-435) raconte comment Charlemagne, aprés I'échec des assauts allemands et grace a la

sagesse de Roland, devient maitre de Pampelune. - 2°/ L'épisode de Maozeris (v. 436-2022), ancien seigneur de la cité, montre le roi
paien et son fils Ysorié prisonniers des Frangais. Le pére n’accepte pas son sort, refuse le baptéme, hésite a tuer son fils et s’enfuit dans
la forét. Il se battra a plusieurs reprises contre 'armée de Charlemagne, la mettant parfois en grand péril. - 3°/ L'épisode d’Altumajor
(v. 2023-2473) est construit autour d’une digression ou le roi paien, seigneur de Logrofio, raconte son histoire et I'usurpation du tréne
dont il a été victime. - 4°/ L'épisode de Basin et Basile (v. 2474-2704) est une tentative de résolution pacifique du conflit. Charlemagne
envoie a Marsile deux messagers que ce dernier fait pendre avant qu’ils n’aient pu exposer 'objet de leur venue. - 5°/ L'épisode de
Guron de Bretagne (v. 2705-3867), narre les exploits de ce champion frangais désigné a son tour ambassadeur auprés de Marsile,
ainsi que sa trahison par Ganelon et sa mort héroique. - 6°/ La Prise de Cordoue (v. 3868-5653) montre la chute de Burgos, Toletele,

Cordoue, Carrién, Sahagun, Mansilla, Ledn et Astorgat.

400
La Prise de Pampelune, v. 5654-6113.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Le premier épisode de la chanson de Nicolas de Vérone est consacré a Désirier
et le poéte s’éloigne ici de I'objectif de son prédécesseur qui voulait « dir del neveu

Carleman »**! et précisait dans son prologue que Roland était celui « par chi I'estorie et

lo canter comanze »*%. Dans le texte du Padouan, le guerrier frangais est au coeur des
aventures orientales mais il n’est le protagoniste central d’aucun chapitre particulier dans
la continuation de I'Entrée d’Espagne. Il a été remplacé, en cela, par Désirier, héros du
premier épisode du texte et sans doute du plus important puisque c’est celui qui permet a la
Reconquéte de progresser. La structure de I'ceuvre révele donc I'importance des Lombards.

Pourtant, dans les légendes épiques francaises, ce peuple a fort mauvaise réputation,

depuis Gaufrey ** jusqu’a Renaut de Montauban ***, et sert de faire-valoir a ceux qui veulent
prouver leur bravoure. Ainsi les héros peuvent-ils déclarer dans la premiére chanson :

« Més nous ne sommez mie Lombart ne paisant, Ains sommes chevaliers hardi
et combatant [...] Ja ne sommez nous pas ne couart ne lennier, Et si ne sommez

pas Lombart ne Berruier, Ainchiés sommez de Franche li meillor chevalier »**.

Dans l'autre poéme, la qualité des adversaires affrontés est définie, par opposition a celle
des Italiens du Nord et, curieusement, a celle des peuples de Grande Bretagne :

« Ce est la flors de France que avons encontré. Ce ne sunt pas Lombart ne

Anglois d’outre mer, Ains sunt li meillor prince que I’'on puisse trover »**.

Les Lombards sont traditionnellement accusés de toutes les faiblesses et les épopées les
décrivent comme des hommes de piétre valeur militaire, couards, prompts a prendre la fuite,
peu versés dans I'art du combat :

Ce sont Lombart ; j'ai oi tesmoignier Que il ne valent en armes un denier*”’.

Tant sont coart, n'on force ne vertu*®. Mes de fouir est toz jorz vo mestiers 1"®

Lombard ne sevent itel cose mener De grant bataille ne se sevent meller*.

L'auteur de la Prise de Pampelune se souvient de ces critiques lorsqu'’il fait dire a Désirier
qui exhorte ses troupes au combat au début du poéme :

« Or dunc dou bien fenir Ce che avons comencié, si che gabier nerir Ne se
puisent de nous celour g’en ont dexir »*.

401
0 L'Entrée d'Espagne, v. 10973.

402
L'Entrée d'Espagne, v. 17.
3
Gaufrey, éd. P. EdelEdition et étude littéraire, doctorat, Université de Nancy Il, 2003.

4
Renaut de Montauban, éd. J. Thomas, Genéve, Droz, coll. Textes Littéraires Frangais, 1989.

405
Gaufrey, v. 6164-6165 et v. 8927-8929.

406
Renaut de Montauban, v. 231-233.

407
Enfances Ogier, v. 931-932.

408
Li Nerbonois, éd. H. Suchier, Paris, Didot, coll. Société des Anciens Textes Francgais, 1898, v. 1582.

409
Enfances Vivien, éd. M. Rouquier, Genéve, Droz, coll. Textes Littéraires Frangais, 1997, v. 3440.

410
La Chevalerie Ogier de Dannemarche, v. 916-917.

411
La Prise de Pampelune, v. 1912-1914. Nous préférons, pour ce dernier vers, I’édition de A. Mussafia a celle de

F. di Ninni (« celour qe n’ont dexir ») dans le sens ou cette négation semble contradictoire avec I’esprit de la citation.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

. S, . 412 . .
Cette allusion adressée aux Francais' “, qui renvoie par exemple aux nombreuses

mogqueries dont les hommes de Désirier sont I'objet dans les Fatti de Spagna s apparait
comme un élément patriotique de la part du trouvére italien et est le signe méme de la
persistance de la mauvaise réputation des Italiens dans les ceuvres que les auteurs franco-
italiens retranscrivent.

Or, dés le premier vers de sa chanson, Nicolas de Vérone renverse toutes les données

littéraires dont il s’'inspire pourtant en évoquant le « vailant roi Lombart » ce qui, a
I'époque de la rédaction des textes, relevait, en dehors de I'ltalie, de 'oxymore. Le deuxiéme
hémistiche de I'épopée de Nicolas de Vérone est ainsi un des plus audacieux et des plus
représentatifs du mécanisme d’appropriation, par les Italiens, des matiéres frangaises.

La bravoure de Désirier est un aspect particulier de la Iégende telle qu’elle se rencontre

en ltalie*”®, mais Nicolas de Vérone l'isole et la met en évidence au début de sa Prise
de Pampelune, comme pour bien délimiter les bornes au sein desquelles il convient de
comprendre son ceuvre. Désirier est nommé d’abord par une périphrase, et cette périphrase
insiste en premier lieu sur sa bravoure militaire et sa vaillance. L'adjectif « vailant » précéde
méme la désignation du roi : ce qui le définit avant tout, c’est donc sa qualité guerriére.
L’héroisme des Lombards est alors un présupposé nécessaire a la compréhension de la
suite de I’ Entrée d’Espagne.

L'analyse détaillée de l'incipit du poéme du Véronais va dans ce sens et les vers
d’exposition, qui mettent en scéne la sortie des troupes italiennes se précipitant sur les
Allemands et en tuant plus de quatre mille, sont des plus significatifs :

Cum fu la sbare overte, le vailant roi Lombart S’en isi primerain sour un detrier
liart, Lalance paomoiant con un vis de liopart E consui duc Herbert que n’estoit
mie coart : Cuisin germein estoit de Naimes le veilart. L’escu e l'aubers |i fause
e’ou cuer par mi li part : Mort I'abat mantinant dou bay de Danesmart. Pues a
treite la spee com frans home e gailart, E tuelt le cief a un autre, e pues dit ch’il
se gart. Bertram le Yenoois e Ranbert e Rigart, Rainer e Aimeri, Floran, Fouche
e Guicart, Bovon, Garnier e Gui e Baud e dan Aichart, Aoberis e Johans, ond
nul ni estoit coart, Cescun a suen pooir i fiert bien da sa part, Ond maint Tiois
fuient com pour ciens le renart. Mes ceus as longes lances, che bien saivent lor

art, Des civaus des Tiois font merveilous desart : Car en trou mains de terre che

n'est le treit d’un dart Bien plus de quatre mille en ont mort a desart™*®,

412
R.[IM. Ruggieri, « | Lombardi nelle canzoni di gesta », art. cit., p. 322.

Les Fatti de Spagna, XLIII, p. 94 : « Dice lo cunto che quando li Lombardi fono tuti arivati al campo, la zente de Franza e de
Allamagna zaschaduno faxeva grande beffe de li Lombardi [...] El re Desiderio vite el fatto de la zente de Karlo che faxeveno grande

beffe de li Lombardi, e dici : [...] Li Franceschi molte vano deridando e beffando la mya zente ».

414
La Prise de Pampelune, v. 1.

415 . s . - - .
Sur Désirier et les Lombards dans les chansons de geste, dans I'épopée franco-italienne en général et chez Nicolas de

Vérone en particulier, voir R.['M. Ruggieri, « | Lombardi nelle canzoni di gesta », art. cit. ; H. Krauss, « Ritter und Birger », art. cit. ;
Epica feudale e pubblico borghese, op. cit., p. 234-239 ; V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit., p. 356-358 ; A. Limentani,
« L'epica in lengue de France », art. cit., p. 367 ; « Epica e racconto », art. cit., p. 426-428 ; P. Rajna, « Le origini delle famiglie
padovane », art. cit., p. 171-178.

La Prise de Pampelune, v. 1-19.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Tout au long de ces 19 premiers vers, la rime confirme le renversement des valeurs établies

dans les textes originaux : le « Lombart »*' tire son épée « com frans home e gailart »*'®.
Suit une énumération des hauts personnages qui composent cette armée, « ond nul ni estoit

coart »*'°, puis I'auteur conclut : « ceus as longes lances, che bien saivent lor art »**°. Comme
une sorte de refrain, la rime vient régulierement souligner que les Lombards sont des experts
en art militaire et qu’ils sont bien loin de la lacheté qu’on leur a souvent reprochée. Courage,
valeur, vaillance sont leurs attributs essentiels et I'ltalien qui s’effraie devant un escargot

parce que sa coquille lui semble un bouclier redoutable*' n'a que peu de traits communs
avec les hommes de Désirier.

Nicolas de Vérone ne se contente pas d’affirmer que le roi lombard est « vailant »,
ainsi que son peuple, il en donne des preuves irréfutables. Les Allemands, évoqués au vers
15, sont totalement mis en déroute : « Ond maint Tiois fuient com pour ciens le renart ».
lls semblent en infériorité et sont stylistiquement écrasés, resserrés dans ce vers unique,
alors que les Lombards déploient leurs forces sur la totalité de I'extrait. Cette disproportion
annonce déja leur défaite, qui sera effective au dernier vers : « Bien plus de quatre mille
en ont mort ». De plus, ces Allemands apparaissent comme un groupe indissociable, en

témoignent le « maint »*** et le nombre « plus de quatre mille ». lls ne bénéficient d’aucune
individualité, d’aucune épaisseur et ils se caractérisent par leur fuite, action peu glorieuse

s'il en est, fuite soulignée par la césure*.

L'ouverture de la Prise de Pampelune est donc trés efficace, en ce qu’elle valorise
un peuple, celui des Lombards, au détriment d’'un autre, fortement dénigré. Probablement
faut-il, comme le suggére A. Limentani, lier cette critique a I'esprit anti-allemand présent
dans nombre de textes de I'ltalie septentrionale de I'époque comme dans la canzone de

Pétrarque « Italia mia »***.

La chanson franco-italienne de Berta da Ili pé grandi est particulierement hostile a
I'Allemagne et en fait un territoire de dangers, strictement opposé a la patrie de son
auteur : les messagers qui sont envoyés demander la main de Berte passent a l'aller par

la Lombardie et leur voyage se déroule sans difficulté aucune*®. Au retour, en revanche, le
convoi ne suit pas les recommandations de la mére de Berte qui enjoint a sa fille d’éviter

417
La Prise de Pampelune, v. 1.

418
La Prise de Pampelune, v. 8.

41
o La Prise de Pampelune, v. 13.

42
0 La Prise de Pampelune, v. 16.

1
Voir a ce sujet R.[IM. Ruggieri, « | Lombardi nelle canzoni di gesta », art. cit., p. 323-326 ; F. Novati, « Il Lombardo e la lumaca »,
Attraverso il medioevo, Studi e ricerche, 50, Bari, Laterza, 1905, p. 117-151 ; De Lombardo et lumaca, poeme latin du Moyen Age

attribué a Ovide, éd. A. Boucherie, Revue des Langues Romanes, XV, 1886, p. 93-97.

422
La Prise de Pampelune, v. 15.

423
Le premier hémistiche de ce vers 15 fait ainsi apparaitre une diérése sur le nom qui désigne le peuple allemand (« Tiois») et
une accentuation sur le [e] / [©] désinentiel du verbe « fuient », [©] non encore tout a fait muet mais en passe de le devenir. L'articulation
des six premiéres syllabes de ce vers est par conséquent totalement chaotique et c’est le signe poétique de la déroute des Allemands.
4
Pétrarque, Il Canzoniere, éd. M. Santagata, Turin, Mondadori, 2006, canzone 128, ottave 33-38. Voir a ce sujetA. Limentani,
« Epica e racconto », art. cit., p. 426. Ce point de vue anti-germanique se retrouve dans la Chanson d’Aspremont du manuscrit V6.
Voir A. de Mandach, éd., Introduction, p. 25-27.
425
Berta da li pé grandi, v. 311-316.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

I’Allemagne et de passer par la bonne route, slire, ou aucun risque n’est a craindre et qui

traverse le Nord de I'ltalie*®®

Nen volse pais por Lonbardia torner Por Alemagne se prendent a erer*’.

427
Berta da li pé grandi, v. 734-735.

C’est alors que commence « li grande engonbrer »*28, L'adaptateur italien s’éloigne en cela

du texte d’Adenet quiloue la valeur des guerriers allemands, lesquels se sont battus, au cbté

des Francais, contre les Infidéles*®. Dans le manuscrit de Venise en revanche, la fausse
Berte descend de la lignée de Mayence et cette appartenance suffit a la définir comme un
personnage vil et néfaste, de la méme facon que Nicolas de Vérone associe la noirceur de

Ganelon au peuple germanique en désignant le protagoniste « Gainelon I’Aleman »*0,
Cette peinture trés négative des Allemands trouve son fondement dans la lutte qui

fait rage en ltalie entre Guelfes et Gibelins et qui fait décrire par exemple a Clément IV
les Allemands qui soutiennent le parti de 'Empereur comme des « sceleratos Theutonicos
[...] excommunicatos et perfidos ac sedis Apostolicae inimicos »*'. De fait, I'esprit anti-

impérialiste et germanophobe est bien présent dans la littérature franco-italienne*.

Il se retrouve logiquement dans I'ceuvre de Nicolas de Vérone qui impute a Crastinus,
chevalier césarien, la responsabilité de 'engagement des hostilités en Thessalie. Or, d’aprés
I'auteur de la Pharsale, « cist fu nés d’Alemagne —cum l'istorie dispont- »**°. Maudit depuis
Lucain*®, le personnage qui accomplit une action aussi vile, condamnable et lourde de

conséquence ne peut étre, dans la version franco-italienne, qu’un Germain®® | La Prise
de Pampelune compléte cette donnée anecdotique par la présentation de la déroute des

« Tiois »"®, méme si le Véronais concéde au duc Herbert la qualité de qui n'est « mie
coart »**’. Le Padouan est plus sévére envers le personnage qu'il présente a la téte de

la mutinerie polonaise. Les Allemands de I'Entrée d’Espagne ** refusent de suivre les
commandements du roi,

42
6 Berta da li pé grandi, v. 1688-1695.

428
Berta da li pé grandi, v. 731.

429
Adenet le roi, Berte as grans piés, éd. A. Henry, Genéve, Droz, Paris, Champion, coll. Textes Littéraires Frangais, 1982, v. 161-165.

4
30 La Prise de Pampelune, v. 2846.

« Lettre de Clément IV aux Florentins », éd. E. Marténe, V. Durand, Veterum scriptorum et monumentum historicorum,

dogmaticorum, moralium amplissima collectio, Paris, 1724, vol. ll, p. 418, lettre 395. Voir dans le méme esprit p. 436, lettre 421.

432
Voir a ce sujet H. Krauss, Epica feudale e pubblico borghese, op. cit., p. 78-81, 120-124 et 213-214.
433 La Pharsale, v. 910.
434
La Pharsale, v. 926-939.
435
Les Fet des Romains, p. 518, I. 30, évoquent « uns chevaliers » mais ne disent pas qu'il vient d’Allemagne !
436
La Prise de Pampelune, v. 15, 17, 20 et 26.
437

La Prise de Pampelune, v. 4. De la méme fagon, dans I'Entrée d'Espagne, les Allemands se battent au c6té de Roland lors

de la prise de Nobles sans qu'il n’y ait la rien d’'infamant, v. 10172-10181.

438
Dans un premier temps, le Padouan distingue les « Thiois » (v. 6832), qui s’en remettent aux ordres de Charlemagne,

et « li Polain » (v. 6836) qui s’y opposent. Il les désigne ensuite par la seule appellation : « Tiois de Polaine » (v. 6973) et utilise

indifféeremment les termes « Alemans » (v. 6986 et 6992) et « Polains » (v. 7008).
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

An¢ penserunt deu lor sir traiment, Ch’il s’en irunt, et unt feit sagrament De non

servir le roi a son vivent™”.

44 .. . s .

Ce « fol acordement »**° leur vaut le mépris des Frangais qui, a la suite de Salemon de
Bretagne et sur ordre de Charlemagne, les attaquent comme « ce fusent jent Pagaine »*
443

Mis en déroute, ils fuient**? avant d’étre clairement identifiés par Naimes et de se repentir .
lls font a nouveau partie de I'armée frangaise dans la Prise de Pampelune et peuvent assaillir
Désirier et ses hommes. Nicolas de Vérone prend alors le strict contre-pied de la situation
décrite par le Padouan, les assiégés d’hier devenant les assaillants d’aujourd’hui, tout en
conservant aux Allemands I'apanage de I'erreur puisque leur combat contre Désirier est
totalement illégitime dans la Prise de Pampelune.

Requise par Charlemagne, la tentative de conquéte de la cité espagnole par les
Allemands est un « grand outrage »*** fait & Désirier :

Car i le voloient de sa maison jetier E avoir honour de ce che i n’avoient a fier™,

Charlemagne reconnaitra ses torts et s’en amendera mais le peuple germanique reste
marqué du sceau du déshonneur puisqu’il attaque ceux dont il aurait fallu saluer I'exploit.
Soumis par Désirier, les Allemands jouent un réle de faire-valoir des lItaliens, dont ils se
moquaient pourtant dans les Fatti de Spagna :

Dice lo cunto che quando li Lombardi fono tuti arivati al campo, la zente de
Franza e de Allamagna zaschaduno faxeva grande beffe de li Lombardi*®.

Deés lors, ils ne sont pas sans évoquer nombre de guerriers fanfarons aussi vils que vantards
et le poéte franco-italien ne les mentionne plus dans la suite de la Prise de Pampelune.

En revanche, Nicolas de Vérone insiste a plusieurs reprises sur la valeur guerriére des
Lombards, qui savent aussi bien mener l'attaque que se défendre. Ainsi face a 'armée de
Charlemagne :

Lombars ne firent ne viste ne semblant Che de lour dotousent le vailement d'un

gant : Ains se defendoient par si fer ardimant Che Francois disoient entr’eus

comunelmant Che meis ne veirent gient fer tiel defensemant™’.

L'opposition terme a terme entre les deux peuples est tout a fait nette, et les expressions
superlatives « si fer ardimant » et « tiel defensemant » ainsi que la précision temporelle «
meis ne veirent » donnent une idée de la bravoure du peuple de Désirier, dont les Frangais
sont obligés de convenir.

439
L’Entrée d’Espagne, v. 6837-6839.

440
L'Entrée d'Espagne, v. 6843.

441
L'Entrée d'Espagne, v. 6986.

442
L'Entrée d'Espagne, v. 6996.

443
Pour la totalité de I'épisode, voir I'Entrée d'Espagne, v. 6788-7153.

444
La Prise de Pampelune, v. 297.

445
La Prise de Pampelune, v. 277-278.

446
Les Fatti de Spagna, XLIII, p. 94.

447
La Prise de Pampelune, v. 100-104.

72

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



Premiére partie : un idéal épique et héroique

« Ch’

De fait, c’est ce roi lombard qui est parvenu a battre Maozeris et a s’emparer de son
palais, alors que les troupes de Charlemagne y peinaient depuis cinq ans. La Prise de
Pampelune est son ceuvre personnelle. Roland loue les mérites du roi de Pavie :

il a feit en un jour plus bontié, sans gaber, Che en cinc ans n’avons feit »**.

La césure sur « un jour » accentue la rapidité de son exploit guerrier et cette vitesse
d’exécution participe de I'efficacité de la prouesse. L’article « un » a ici une valeur de numéral
et signifie « en un seul et méme jour ». Le contraste est alors flagrant entre les cinqg années
perdues par 'armée chrétienne et ce « seul » jour dont Désirier a eu besoin pour venir a

bout des résistances de Maozeris**°. De plus, Roland oppose « il » et « nous », c'est-a-dire
le singulier et le pluriel, comme si le roi lombard avait, a lui seul, conquis la ville. Désirier
a donc plus de vaillance que la totalité de 'armée de Charlemagne. Son exploit personnel
sera reconnu et permettra la réhabilitation de tout un peuple.

C’est ce qui explique qu’a deux reprises Désirier soit celui sur qui on compte et joue le
réle de renfort. Lorsque Charlemagne est surpris par Maozeris au mont Garcin, il supporte
difficilement I'assaut du roi paien mais il exhorte ses hommes a la patience et au courage «

car le roi Dexirier [...]/ Doit venir aprés [eux] »*°_ Il envoie un messager prévenir le Lombard
qu’on a besoin de lui, et il conclut :

« Ond s’il demore geires, notre giant est vencue : Car la meilor part est jaala
terre abatue »*.

Sans le roi Désirier, 'armée de Charlemagne n’est pas assez puissante pour tenir téte aux
Paiens. Ce n’est qu’avec I'intervention des Lombards que les Chrétiens peuvent surmonter
le grand péril ou ils se trouvent. Le combat qui s’ensuit est réellement épique comme Nicolas
de Vérone le laisse entendre par 'anaphore de « tant », « et tant » :

La peusiés veoir tant esplis pecoier, Tant lances, tant espees brixier et
tronchonier, Tant escus, tant aubers derompre e desmaier ; E fausier tant vers
heomes et tant testes trencgier E vuidier tant argons et tant heomes versier ; E
d’'une part e d’autre tant ensagnes crier, Ch’a poine le croiroit home nascu de
mer [...] Tant ferent li Lonbars gqe Paien ne Ascler Ne porent plus ver eus en

I’estour contrestier*”

448

Une nouvelle fois, la victoire est donc acquise grace aux hommes de Désirier. Roland lui-
N . , . N L e . 4 <.
méme envisage d’avoir recours a Désirier « se besogne [lui] fust » *® au moment oul il met
au point son attaque de Cordoue.
Il n’a finalement pas besoin de lui, mais le roi lombard est digne de confiance et dés

gu’il entend le son du cor, « trosquement a la place Dexirier ne tarda »** L'armée frangaise
peut le compter parmi ses alliés les plus fidéles et c’est la un nette modification de I'esprit

La Prise de Pampelune, v. 294-295.

9 ) N .
Le poéte insiste a plusieurs reprises sur le fait qu’'une seule journée a été nécessaire a Désirier pour prendre la cité espagnole.

Voir la Prise de Pampelune, v. 95 et 209-211.
450

451

La Prise de Pampelune, v. 1757-1758.

La Prise de Pampelune, v. 1767-1768.

452

La Prise de Pampelune, v. 1925-1931 et 1949-1950.

453
La

Prise de Pampelune, v. 5226.

454

La Prise de Pampelune, v. 5507.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

de la tradition épique ou le nom de Désirier reste attaché a celui d’Ogier, baron révolté
contre 'empereur. Dans |la Chevalerie Ogier de Dannemarche, aprés la mort de son fils, le
Danois se réfugie a Pavie, auprés du roi Désier et sollicite son aide dans sa lutte contre
Charlemagne. Le jugement de I'auteur est alors séveére :

Vesci Lunbars, poi i aloialtage ; Traitor sont et plain de cuvertage™.

Au tout début de I'Entrée d’Espagne, c’est Charlemagne qui demande le soutien de Désirier

méme si la collaboration qu’il requiert est limitée**°. Dans le texte de Nicolas de Vérone en
revanche, I'armée frangaise a le plus grand besoin des Lombards qui permettent, grace a
leurs hauts faits, de mener a bien la libération du chemin de saint Jacques.

A titre personnel, le roi lombard a gagné sa place parmi les chevaliers les plus
prestigieux. |l est totalement intégré au groupe des meilleurs guerriers des troupes de
Charlemagne comme le prouve I'’énumération des combattants au service de 'empereur :

Rolland e Salemon, Rizard, Hugon e Gui, Ugier e le duc Naimes e le cuens de

457

Ponti, Desirier, Gondelbuef™".

455
La Chevalerie Ogier de Dannemarche, v. 4980-4981.

456
L'Entrée d'Espagne, v. 662-666.

457
La Prise de Pampelune, v. 3776-3778.

458
La Prise de Pampelune, v. 5340.

459
La Prise de Pampelune, respectivement v. 1832, 1833, 427, 4682, 1922, 276 et 2342.

460

Aussi preux que Roland ou Charlemagne458, le « Lombard courajous », « frans roi
valorous », est décrit, tout au long de I'ceuvre, avec force louanges et les qualificatifs sont
nombreux pour désigner sa valeur : « fort roi Dexirier », « Lombard valorous », « frans roi

Dexirier », « prous e bier », « roi Dexiriés le prous e le vailant »**°. Ses qualités sont la force,
la vaillance, le courage, la franchise, c’est-a-dire toute une panoplie d’attributs militaires qui
font de lui un nouveau héros des champs de bataille. Son héroisme individuel va rejaillir
sur 'ensemble de ses hommes.

L'ceuvre de Nicolas de Vérone s’inscrit dans le cadre d’un renouveau poétique de la
matiére de France puisque les poétes italiens ont a cceur de réintroduire les Lombards,
si longtemps dénigrés, dans le cycle des légendes épiques et d’en faire des modeles de
bravoure. Ces guerriers sont tout a fait valeureux et dignes de louanges : Désirier et ses
troupes parviennent en un jour a s’emparer de Pampelune alors que I'empereur et son
armée l'assiégeaient en vain depuis cing ans.

L'intervention des Lombards dans la Reconquéte espagnole est conforme aux autres
récits italiens et appartient a la Iégende telle qu’elle circule en ltalie a cette époque, dans
les Fatti de Spagna ou dans la Spagna. Dans le premier texte, Désirier prend seul la ville

de Pampelune*®, mettant fin & un siége de dix ans*®'. Dans I'autre poéme, le siége de la

ville a duré au moins onze ans*® et Charlemagne et Désirier attaquent la ville en méme

temps. Mais leurs actions ne sont pas coordonnées et le mérite de la prise de la ville revient

au roi lombard*®®,

Dans le texte de Nicolas de Vérone, le premier vers évoque « le vailant roi Lombart » mais la prise de la ville est bien le

fait des troupes italiennes de « ceus as longes lances » (v. 16) et non pas du seul roi.

74

461

Les Fatti de Spagna, XLIlI, p. 94-95.
2
Mais pas plus de 16 ans.

3
La Spagna, IX, 20, XXI, 5 et XXII, 27, vol. 2, p. 132, 301 et 324.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Pour R.CM. Ruggieri, les récits italiens témoignent d’'une réaction nationale a la
diffamation des Lombards dont la vilenie est liée a la bassesse de leur statut social de
marchands. Ainsi, on lit dans les Nerbonois :

« Par Dieu, Lonbart, trop estes bobancier. Ne devez pas a franc home tencier.

Chevalerie n’est pas vostre mestier, Mes trosiax vandre et monoie changier »**,

En revanche, les poémes franco-italiens mettent en avant la particularité de I'armée

lombarde qui est une armée populaire communale. Dans ces textes, la reconnaissance de la

valeur militaire des hommes de Désirier entraine la reconnaissance de leur statut social*®.

Grace a sa victoire, le roi de Pavie devient le modéle méme de la bravoure et réhabilite ainsi
les Lombards dans le cycle des légendes épiques italiennes*®.

Nicolas de Vérone choisit de commencer sa narration in medias res avec I'évocation
du peuple lombard qui prend une importance capitale dans la Prise de Pampelune. A
la fin du poéme, exactement 31 vers avant la reddition finale d’Astorgat, un combattant

déclare préférer la mort plutét « ge de [lui] se gabe Francgois ne Lombart »*%_ Cette derniere
évocation est tout a fait intéressante car elle signifie qu’a la fin de I'épopée il n’est plus
possible de considérer les « Lombards » comme des hommes vils, laches, pleutres. lls ont
acquis un statut comparable a celui des « Frangois », comme le montre la coordination des
deux termes, et le chevalier craint leur moquerie tout autant que Désirier pouvait redouter, au
début de la chanson, celle des hommes de Charlemagne. Quelle meilleure satisfaction pour
le poéte véronais, que de pouvoir, a la fin de son ceuvre, mettre au méme niveau la vaillance
des hommes de Désirier et celle des troupes francaises ?

La chanson de geste apparait donc dans sa fonction premiere d’exaltation de I’héroisme
et la Prise de Pampelune participe du processus de célébration des Lombards propre aux
textes franco-italiens ou italiens de I'époque. Cette revalorisation des Italiens s’oppose bien
évidemment aux clichés de I'épopée frangaise qui ne voit les Lombards que comme des
poltrons et des couards et elle s’oppose également a la vérité historique puisque Didier n’a
pas su gagner les faveurs de Charlemagne. Le roi destitué en 774 est loin de I'héroisme
que les poétes lui prétent dans leurs écrits, mais comme le personnage a existé, le récit de
ses exploits se donne et est accepté comme authentique.

2/ L'originalité de Nicolas de Vérone : les pactes de Constance

L’épopée de Nicolas de Vérone, a l'instar d’autres textes franco-italiens, enjolive largement
le personnage de Désirier qui devient une figure de I'héroisme guerrier et militaire, en
dépit du réle qu’il a pu jouer historiquement, a tel point que la Prise de Pampeluneapparait
comme une pure fiction. Mais la bravoure des Lombards n’est-elle que le signe de I'orgueil
patriotique de l'auteur ? Le fondement d’'une telle peinture exemplaire est sans doute a
rechercher dans un passé moins éloigné de I'époque du poéte.

Au XII® siécle, surmontant les oppositions qui les divisent, les villes de la plaine du
P6 s’unissent. Ce mouvement, entamé dés 1164, culmine en 1167, avec la formation, sous

4
Les Nerbonois, v. 1608-1611.
465
Voir a ce sujet R.[M. Ruggieri, « | Lombardi nelle canzoni di gesta », art. cit., p. 330.

6
Dans I'Entrée d'Espagne, le Padouan précise au sujet de la maison de I'ermite a qui Roland rend visite : « Ne la prendroit por
forche li Lonbart de Pavie » (v. 14660). C’est la preuve que Désirier, dans les textes italiens et franco-italiens, est un modéle de

bravoure, reconnu comme tel.

467
La Prise de Pampelune, v. 6085.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

I'égide du pape Alexandre Ill, de la Ligue Lombarde. Cette derniére groupe entre autres les

cités de Venise, Padoue et Vérone*®. Le 29 mai 1176, a Legnano, sur le Tessin, les milices
urbaines battent les troupes impériales de 'empereur Barberousse qui se trouve contraint

de chercher un accommodement, d’abord avec le pape, puis avec les villes elles-mémes.

Plus tard, une deuxiéme Ligue Lombarde se formera contre Frédéric 11*%°.

La valeur de 'armée de Désirier semble donc étre le reflet de la valeur des troupes de la
Ligue Lombarde, armée populaire et communale qui a su tenir téte a Frédéric Barberousse
puis a son successeur. Cette interprétation est d’autant plus plausible que la bravoure des
Lombards, reconnue par Charlemagne, améne I'empereur a faire un don a Désirier. Le roi
de Pavie demande, en récompense de ses services, trois faveurs. Cette donnée est propre
a la légende telle qu'on peut la lire dans les différents récits italiens. Mais les requétes
proprement dites ne sont pas les mémes dans tous les textes.

Or, elles sont tout a fait singuliéres dans la Prise de Pampelune et ne sont pas sans
quelque fondement historique :

« Sire » dist Dexirier « quand vetre cors se plie A fer moi tant d’onour, je ne le
refu mie. Le don ge je vous quier, oiant la baronie, Est que frans soient sempre
tous ceus de Lombardie : Chi en comprast aucun, tantost perde lavie ; E che
cescun Lombard, bien g’il n’ait gentilie Che remise li soit de sa ancesorie, Puise
etre chivaler, s’il a pur manantie Q’il puise mantenir a honour chivalerie ; E si
veul ge cescun Lombard sens vilenie Puise sempre portier ¢cainte la spee forbie
Davant les empereres : qi veut en ait envie. Autre don ne vous quier, ne autre

segnorie »*"°.

Chez Nicolas de Vérone, le roi lombard réclame I'abolition de la servitude, I'instauration
d’'une chevalerie fondée sur la possession de biens et non plus la noblesse de la naissance
ainsi que la possibilité pour les Lombards de porter I'épée en présence des empereurs.

Charlemagne, qui s’attendait a ce que Désirier revendique des terres, est surpris de cette

requéte et n'en saisit pas la portée*’".

Les trois faveurs que Désirier lui demande sont bien différentes dans les Fatti de
Spagna : le chef lombard y requiert que ses hommes puissent ceindre I'épée au cbté et non
plus au cou, qu’ils puissent porter or et argent et qu'’ils puissent s’habiller de vert, sans que

nous ne comprenions vraiment le sens de ces deux derniéres faveurs*’®. Dans la Spagna,
la deuxieme requéte de Désirier correspond a la premiére des Fatti. Le roi de Pavie réclame

Trévise, Vicence, Mantoue, Ferrare, Bologne, Parme, Modéne, Crémone, Lodi, Plaisance, Brescia, Bergame, Milan,
Tortone, Asti, Verceil et Novare font également partie de la Ligue Lombarde.

Voir a ce sujet A. Haverkamp, « La Lega lombarda sotto la guida di Milano », La Pace di Costanza, Bologne, 1984,

p. 159-178.

470
La Prise de Pampelune, v. 339-351.

1
La Prise de Pampelune, v. 367-371.

« Dise Desiderio : La prima gratia che ve domando si & che li Lombardi, voglia scudere voglia chavalere, possa portare la
sova spada zinta al suo gallone da lo sinestro costalle - ora voglio che in quello tempo sapiati, s’el non era chavalere, ch’el portava
la sova spada al collo - ; la segonda gratia si &€ che zaschaduno possa portare oro e arzento voglia chavaler voglia scudere ; la terza
gratia si € che zaschaduno possa portare e andare vestito de verdo, e altra gratia non ve domando . E Karlo respoxe : Ve sia concesso
zid che vuy domandati, como al pyu alto barone che io vedesse per grandi tempi passati. Alora Desiderio refferisse grande gratie e
merzede del servizio che Karlo gli € concesso », Les Fatti de Spagna, XLIII, p. 96.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

également la moitié du trésor gagné, sans doute celui de Maozeris, et annonce lui-méme
sa destitution, advenue en réalité en 774 ; il dit vouloir :

«mezo tesoro il che ci s’e rubato sicchéio possa alla mia gente darlo ; e
Toscani e Lombardi in ogni lato il brando a lor voler possin portarlo, voglin al
collo o voglin al lato e voglio che’'n Toscana e Lombardia doppo mia morte mai

N . 473
piu re non sia» .
Les auteurs italiens semblent ici avoir désiré faire coincider histoire et Iégende d’une autre
fagon que celle choisie par Nicolas de Vérone*™.

Les requétes formulées par le roi lombard de la Prise de Pampelune ne trouvent un
écho que dans le Liber de Generatione aliquorum civium Urbis Paduae, tam nobilium quam
ignobilium de Giovanni di Nono, chronique historique de la ville de Padoue et de son histoire,

. y s , T 47 N
contemporaine de I'épopée franco-italienne*”. Dans ce texte, comme dans le poéme franco-
italien, et comme dans les autres récits italiens, Désirier prend la ville le jour de son arrivée
et en récompense, Charlemagne lui accorde des dons :

Et tunc Karulus rex concessit illi, et omnibus de domo sua, ut coram quocumque

Imperatore possint ensem cinctum portare ; et quod quilibet ytalicus,

cuiuscumque condicionis, dum liber sit, possit ornari militia*”.

Certes, 'accord entre ce texte et celui de la chanson de geste n’est pas complet : Désirier
ne demande que deux faveurs dans la chronique historique et il n'y est pas question
de la suppression de I'asservissement qui représente la premiére requéte de la Prise de
Pampelune. En outre, dans le texte de Giovanni di Nono, le siége de la ville a duré sept ans
et non pas cing et Désirier semble I'avoir emporté avec I'aide de Charlemagne et d’un certain

Antonius dont I'identité est inconnue, peut-étre saint Antoine de Padoue lui-méme*’’. Mais
dans les deux cas le roi demande que les Lombards puissent porter I'épée en présence des

empereurs*’® et que chaque Lombard, quelle que soit sa condition, puisse « ornari militia »
ou, selon la formule de la Prise de Pampelune, « etre civaler »*"°.

473
La Spagna, XXV, 46, vol. 2, p. 372.

4
Dans la Spagna en prose, la premiere et la troisi€me faveur sont les mémes que celles de la Spagna en vers (si ce n’est que
le butin demandé est plus important), Cod. Med. Pal. , vol. I, f° 228v°.

475
Giovanni Di Nono, Liber De Generatione, éd. R. Ciola, Tesi di laurea diretta dal Prof. G. Cracco, Istituto di Storia medioevale

e moderna, Facolta di Lettere e Filosofia, Universita degli Studi di Padova, Padova, 1985 [dactylogramme].

476
Giovanni di Nonno, Liber de Generatione, cité par P. Rajna, « Le origini delle famiglie padovane », art. cit., p. 171.

7
« Causa regis Dysirerii, qui civitatem Pampelune, magno imperatore Karulo, Francorum rege, septem annis obsessam, in prima
die, qua ad illius pervenit exercitum, cepit, cum Antonio Paduano et auxilio regis ». Voir a ce sujet A. de Mandach, « Sur les traces de
la cheville ouvriere de I'Entrée d’Espagne : Giovanni di Nonno », art. cit., p. 60-62. Dans cet article, A. de Mandach propose d’identifier

Giovanni di Nono a l'auteur de I'Entrée d'Espagne, p. 62.

478 \ . N i o .
C’est le cas également dans la Spagna en prose, ou la deuxiéme faveur demandée par Désirier consiste pour les Lombards

a pouvoir porter I'épée « dinangi a tutti gl'imperatori del mondo », Cod. Med. Pal. , vol. lll, f° 228v°. Pour une mise en paralléle des

différents textes voir M. Catalano, éd., Introduzione,p. 56 et 176-177.

479
La Prise de Pampelune, v. 346. Pour une étude des rapports entre ces deux textes, voir P. Rajna, « Le origini delle famiglie

padovane », art. cit., p. 171-178.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Or, ces requétes correspondent précisément aux conditions obtenues par les Lombards

lors de la paix de Constance ol les villes voient leur autonomie pleinement reconnue*®’.
Dans le texte de Nicolas de Vérone, tout comme lors du Traité de Constance, C'est
précisément la valeur des Lombards qui leur permet de jouir d’'une certaine indépendance
et autonomie vis-a-vis de 'empereur. L’abolition du servage réclamée par Désirier n’est pas
sans rappeler les nombreux décrets d’'affranchissement consécutifs a la paix de 1183 ; et
I'élargissement de la noblesse de sang au profit de celle de I'argent ainsi que I'établissement
d’'une cavalerie fondée sur la possession et la prestation et non plus sur la naissance
éliminent deux piliers de l'ordre hiérarchico-féodal et conduisent inévitablement, a terme,

N . , Cy s . 481 L ays .
a la formation d’'une société bourgeoise 1l est donc légitime de voir dans ce passage,
malgré les réserves émises par A. Limentani et a I'instar de V. Crescini, un « anachronisme

poétique et une allégorie historique »*** selon laquelle Nicolas de Vérone fait remonter a
Désirier I'établissement des Pactes de Constance et du jus italicum de la cité lombarde.

Charlemagne, seigneur féodal frangais, ne peut comprendre les demandes de Désirier

. n . . N ). . 4 ,
et rit de sa requéte qui est contraire a I'idée qu'il se fait de la « sageze » 8 L'empereur
accorde aussitot ces trois faveurs mais il n’en mesure pas la portée et seul Naimes considére
les exigences de Désirier a leur juste valeur :

« Mes mout grand honour fu cil ge tu li otroiais*®, Car Lombars auront sempre
cist honour, bien le sais. Mes par cil sir ge fu oucis en Golgotais, Roi Dexirier est

sace, vailant, ardis e gais, Q'il a feit c’onquemais ni aura d’onour mesais »"**.

Il n'est sans doute pas fortuit que le plus sage conseiller du roi des Francs souligne
'importance des priviléges obtenus par les Lombards grace a la vaillance de leur roi. La
parole de Naimes ne peut traditionnellement étre remise en question et le rble décisif
accordé a Désirier par Nicolas de Vérone, aussi bien pour la reconquéte militaire francaise
que pour les libertés acquises par le peuple italien, est ainsi présenté comme un élément
incontestable et, par la méme, authentique.

*k*k

*

Fort habilement et de la méme fagon qu’il combine ses sources littéraires, Nicolas de
Vérone amalgame deux données historiques distinctes : d’'une part le nom de Désirier,
propre a la légende épique telle qu’elle est véhiculée par les auteurs transalpins, renvoie au
roi de Pavie contemporain de Charlemagne ; d’autre part, sa bravoure et sa valeur militaires,
ainsi que les conséquences qu’elles ont pour le peuple lombard, sont des échos de I'histoire

0 Voir a ce sujet P. Racine, « Noblesse et chevalerie dans les sociétés communales italiennes », Elites urbaines au Moyen
Age, Paris, 1997, p. 136-151 et « Communes, Libertés, Franchises urbaines : le probléme des origines, I'exemple italien », Les
Origines des libertés urbaines, Rouen, 1990, p. 31-67 ; G. Chiodi, « Istituzioni e attivita della seconda Lega lombarda (1226-1235) »,
Studi di storia del diritto, 1, Milan, 1996, p. 79-262.

1
Voir a ce sujet H. Krauss, Epica feudale e pubblico borghese, op. cit., p. 234-239.
482
V. Crescini, « Di Niccold da Verona. », art. cit., p. 356-358. A. Limentani met en doute cette hypothése argumentant que
« le fait serait singulier », A. Limentani, « L'epica in lengue de France », art. cit., p. 367.

483
La Prise de Pampelune, v. 368.

484
Naimes parle & Charlemagne.

485
La Prise de Pampelune, v. 382-386. Voir aussi v. 372-381.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

italienne du XII® siécle et plus précisément des luttes qui opposent les Communes a
I'Empire.

La chanson de geste de Nicolas de Vérone est donc tributaire de la Iégende francaise,
qui représente la matiére dont elle s’inspire, et de Il'histoire italienne qui fournit un
cadre nouveau aux aventures de Roland et de Charlemagne. En intégrant des données
historiques au récit épique, le poéte franco-italien fait de I'épopée un moyen de transmettre
la mémoire de certains événements importants pour les ltaliens du Nord. La célébration
des Lombards s’accompagne chez lui, a la différence de ce qui se passe dans les autres
récits de la matiére espagnole, d’'une évocation des faits anecdotiques plus récents et de
leurs conséquences directes. C’est parce que les héros d’hier, que le poéte chante, étaient
valeureux que les Lombards d’aujourd’hui, a qui le poéte s’adresse, sont libres.

Dans le méme temps, I'épopée est un moyen de proclamer une certaine
germanophobie et donc de s’inscrire contre les prétentions impérialistes guelfes. Destiné
a un public bourgeois des Communes et des Signorie, le poéme franco-italien, qui salue
I'héroisme lombard, apparait comme un manifeste a la gloire des Seigneurs indépendants.
Nicolas de Vérone allie donc glorification proprement épique et recherche d’'une certaine
vérité historique. Il transforme I'épopée en un témoignage qui peut, par certains aspects,

s’apparenter a une chronique et sa Prise de Pampelune rappelle alors I'Histoire des

Lombards de Paul Diacre*®.

llll L’épopée antique : la bataille de Pharsale

Au Moyen Age, les liens entre les genres historique et épique sont nombreux et la
présentation de ce que nous nommons aujourd'hui I'Histoire revét, a 'époque de Nicolas
de Vérone, deux aspects principaux : a la simple tentative de recueil de faits s’ajoutent
les efforts de reconstruction des événements et surtout du sens a leur donner. En effet, la

recherche des matériaux de mesure du temps, chronologiques ou computistiques’ et des
détails anecdotiques des épisodes a rapporter ne représentent que la premiére étape de
la rédaction d’une « histoire ». Cet ouvrage littéraire, de facture soignée, délaisse souvent
le simple déroulement chronologique pour reconstruire un sens par la combinaison, la
présentation, et la mise en valeur des faits événementiels. C’est le cas dans les ceuvres de

Grégoire de Tours, dans celles d’Orderic Vital ou dans le Livre d’Orose **". L'histoire au XIV®
siécle, rapportée dans un style élevé, parfois en vers, s’apparente aisément a la célébration.

Ainsi la chronique historique des Fet des Romains que Nicolas de Vérone utilise est
déja largement habitée par un souffle épique. Mais le poéte franco-italien souligne que son
texte, écrit en vers, est totalement original, la bataille de Pharsale n’étant « rimé[e] par nulle

486
Paul Diacre, Histoire des Lombards, éd. F. Bougard, Turnhout, Brepols, 1994. Ce précepteur de la fille du roi Didier a en

effet rédigé une histoire en 6 livres sur les origines et les pérégrinations de la nation lombarde jusqu’en 774. Le récit, qui se rapproche

de la légende épique, est interrompu par la mort de son auteur en 799.

487 o I . e . .
Grégoire de Tours, Gregorii episcopi Turonensis libri historiarum X, éd. B. Krusch, W. Levison, Hanovre, coll. Monumenta

Germaniae Historica. Scriptores rerum merovingicarum 1.1, 2éme éd., 1937-1951 ; Orderic Vital, The Ecclesiastical History of Orderic
Vitalis, 6 vol., éd. M. Chibnall, Oxford, Clarendon Press, 1969-1980 ; Paul Orose, Histoires, éd. M.[IP. Arnaud-Lindet, Paris, Belles
Lettres, t. |, livres 1 a 3, 1990, t. Il, livres 4 a 6, 1991, t. llI, livre 7, 1991 (la premiére édition du texte d’'Orose date du XVEs.:P. Orose,
Historiae, Venise, Octavianus Scotus, 1483). Un exemplaire de la compilation historique du Livre d’Orose, répertorié sous le n° 9 avec
le titre « Liber diversarum ystoriarum » dans l'inventaire de 1407.Voir W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits »,
art. cit., p. 506.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

concordance »**. Le projet affiché du trouvére est de faire du combat qui opposa César
et Pompée 'argument d’une chanson de geste indépendante. Les faits historiques, qui se
sont déroulés le 9 Aolt 48 avant Jésus-Christ, dans la plaine de Thessalie, a quelques

kilometres de la ville de Pharsalos*’, ne sont pas replacés dans leur contexte et aucune
datation n’est fournie par I'auteur. Seul 'aspect décisif de cet engagement armé pour l'issue
de la guerre civile semble intéresser le poéte et dés lors I'action de sa Pharsalese déroule
dans un passé lointain, devenu légendaire et connu de tous, comme c’est le cas dans les
épopées francaises. L'articulation entre le mythe et I'histoire est ici tout a fait évidente.

Reste a s’interroger sur le point de vue adopté et a se demander qui, du vainqueur
ou du vaincu, est le héros de la chanson de geste de Nicolas de Vérone. La vision de la
bataille et le sens a lui donner dépendent de ce choix narratif. Pour César, la victoire signifie
'accession au statut de maitre de Rome alors que, dans le méme temps, la défaite fait de
Pompée un personnage voué a la disparition et a la mort. L'étude du schéma structurel de
I'épopée puis de ses fondements idéologiques permettra de saisir I'originalité de la Pharsale
par rapport a la chronique francaise.

1/ Le schéma structurel de I'ceuvre

La mise en forme du texte de Nicolas de Vérone est particulierement révélatrice du
processus d’adaptation de textes préexistants. Si le contenu des Fet des Romains et celui
de la Pharsale semblent identiques, le poete transforme le frangais en franco-italien, la
prose en vers et la chronique en épopée. Ces altérations de la source s’accompagnent
d’'un déplacement majeur, et sans doute premier : le récit de Nicolas de Vérone ne s’insére
dans aucun ensemble plus vaste et est totalement indépendant. Le regard porté sur les
événements que rapporte la chronique médiévale s’en trouve profondément modifié.

Le texte frangais, Compilé ensemble de Suétone, Salluste et Lucain, est une chronique
de 700 pages dans son édition moderne qui raconte toute la vie de César. A l'inverse, la
chanson de Nicolas de Vérone se concentre principalement sur le personnage de Pompée,
comme en témoigne la structure tripartite de I'ceuvre. Aprés deux laisses de prologue, la
narration est entierement organisée autour du combat singulier qui oppose les deux chefs

d’armée. Ce duel est le cceur d’'un récit mené en trois temps aisément identifiables*® : celui
qui précéde I'engagement militaire, ou le poéte décrit I'état d’esprit qui regne dans les deux
armées en insistant davantage sur le camp pompéien, celui de la bataille proprement dite et
celui qui suit la mélée*®’. Or, cette derniére partie de I'épopée n’envisage les conséquences
de la bataille que pour le vaincu et est exclusivement consacrée au départ de Pompée, a
ses retrouvailles avec Cornélie et a sa mort*®. Le poéme s’achéve aprés la mise en terre
du personnage493, faisant de Pompée le héros incontestable de la chanson.
488

La Pharsale, v. 31.

489
Pour les événements historiques, voir Y. Bequignon, « Pharsalos », Paulys Realenzyclop&die der classischen

Altertumswissenschaft, éd. G. Wissowa, K Ziegler, Supplementband 12, Stuttgart, 1970, p. 1071-1080.
490
Ce combat est chanté aux vers 1335-1511 de I'épopée qui en compte 3166.

! Respectivement : v. 69-890, 891-1865 et 1866-3166.

2 Un schéma général de I'ceuvre fait apparaitre les étapes suivantes : Prologue (v. 1- 68) I/ Avant le combat, arrivée des 2
armées en Thessalie (v. 69-890) 1 : Sextus et Erichto (v. 69-323) 2 : Pompée (v. 324-673) 3 : César (v. 674-802) 4 : Pompée (v. 803-890)
1/ Le combat (v. 891-1865) 1 : Mélée générale (v. 891-1035) 2 : Combats singuliers (v. 1036-1334) 3 : Combat singulier César-
Pompée (v. 1335-1511) 4 : Exploits de Domice (v. 1512-1787) 5 : Fin des combats, bilan (v. 1788-1865) lll/ Apres le combat, mort de
Pompée (v. 1866-3166) 1 : Pompée décide d’abandonner le combat (v. 1866-1954. C’est ici que se trouve la digression de Nicolas de
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Une étude détaillée du prologue et des laisses d’ouverture permet de confirmer cette
analyse et de dégager les perspectives d’ensemble de I'ceuvre. En effet, premier dans
'ordre de la lecture, le prologue est dernier dans 'ordre de la rédaction et synthétise les
différentes thématiques développées tout au long du texte. Dans les vers initiaux de son

récit, I'auteur annonce a « Cil ge veult a bonté e a honour atandre »* « la plus fere

zotre », « E la gregnor bataille e le greignor contandre »?%° qui eut lieu a Pharsale. Les
trois superlatifs contenus dans ces deux vers successifs ne font partie que de l'arsenal

traditionnel du boniment de jongleur de tout prologue d’'une épopée496, et la comparaison
avec la batalille et les exploits d’Alexandre quelques vers plus loin est, elle aussi, tout a fait

attendue®®’.

En revanche, la présentation des protagonistes est plus originale et le Véronais
s’attache a narrer la lutte que fit :

Le buen Julius Cesar par suen honour defandre Vers Pompiu le roman, quand le
cuidoit sourprandre®®.

Dés la premiére apparition des deux héros dans la chanson, César et Pompée sont montrés
en opposition systématique : la composition des deux vers est strictement identique puisque
le premier hémistiche nomme le personnage et que le deuxiéme fournit une précision sur
I'état d’esprit dans lequel le héros aborde le combat. Mais la fagon dont ils sont désignés
est révélatrice de l'intérét différent que leur porte I'auteur.

D’un cé6té, César est présenté avec son patronyme complet, « Julius Cesar », et
I'épopée semble alors se confondre avec un récit d’histoire officielle. Dans ce cadre, I'adjectif
« buen » renvoie aux capacités militaires du personnage : César est un « bon général »,
c’est-a-dire qu'’il est « vaillant » et efficace dans I'art de guider une armée. Pour Nicolas de
Vérone, il s’agit d’apprécier les qualités d’'un guerrier et le qualificatif utilisé renvoie a une
formule épique conventionnelle sans porter pour autant de jugement de valeur ontologique.
Le personnage, a la difféerence de Pompée, désire ardemment et attend avec impatience la
bataille qui apparait a ses yeux comme le seul moyen de faire montre de ses qualités et de

ne pas mourir « a guise de vilan »**°,

Vérone et sa dédicace a Nicolas d’Este) 2 : César (v. 1955-2084) 3 : Départ de Pompée (v. 2085-2210) 4 : Retrouvailles avec Cornélie

(v. 2211-2403) 5 : Errance de Pompée (v. 2404-2612) 6 : Conseil autour du roi Ptolémée (v. 2613-2765) 7 : Futin (v. 2766-3166)

493
La Pharsale, v. 3155-3163. Voir également les v. 21-22. Nicolas de Vérone s’éloigne ici de la legcon des Fet des Romains qui

consacrent la totalité du paragraphe 25, soit pas moins de soixante lignes, a la crémation du héros, conformément au texte de Lucain.
Voir les Fet des Romains, p. 569, |. 31-p. 570, I. 24 ; Lucain, De Bello civili, VI, v. 736-778. Cet infléchissement de la source est le
témoin d’'une adaptation aux meeurs du temps, elles-mémes régies par de nouvelles structures mentales, qui privilégient I'enterrement
au détriment de la crémation, condamnée par I'Eglise. De la méme fagon, la lamentation attribuée au poete antique dans la chronique
frangaise au sujet du devenir funéraire des défunts en Thessalie, qui évoque explicitement la crémation (les Fet des Romains, p. 542,

1. 23-25 et p. 543, I. 1-9), disparait totalement du poéme épique franco-italien.

494 La Pharsale, v. 1.

495 La Pharsale, v. 3 et 4.

6
Voir en particulier le rapprochement qu’effectue F. di Ninni entre ce prologue de la Pharsale en deux laisses et celui de

I’Entrée d’Espagne, dans « Tecniche di composizione nella Pharsale di Niccold da Verona », art. cit., p. 105-106.

497 La Pharsale, v. 6-8.

498
La Pharsale, v. 10-11. Nous préférons, pour le v. 10, I’édition de H. Whale a celle de F. di Ninni (« La buen Julius
Cesar ») par respect de I’'accord entre le déterminant et le GN.
499
La Pharsale, v. 57.

81

Sous contrat Creative Commons : Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-
Pas de Modification 2.0 France (http://creativecommons.org/licenses/by-

nc-nd/2.0/fr/) - LELONG épouse COLIN Chloé - Université Lyon 2 - 2009



L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

En revanche, Pompée, nommé au vers suivant, est d’emblée défini comme un

« roman »°®. Comme le roi lombard de laPrise de Pampelune, Pompée a un lien trés fort
avec le peuple qu’il guide et ses exploits (ou ses revers) sont ceux de tous les Romains.
Cette dénomination fait apparaitre une opposition entre un César représentant I'image
méme du bon guerrier et un Pompée incarnant les vertus romaines. Dés lors, passer du
vers 10 au vers 11 de « Julius Cesar » a « Pompiu le roman », c’est faire le choix explicite
d’abandonner I'histoire officielle de la « bataille de Pharsale » au profit de la célébration d’un
héros, en I'occurrence Pompée.

L'épilogue de I'épopée ne contredit pas cette orientation de lecture et réduit
considérablement la longue conclusion du chapitre Xlll des Fet des Romains qui, pendant
plus de six pages, accumule les développements oratoires et rhétoriques, les digressions
et les commentaires™'. Nicolas de Vérone minimise l'importance du personnage de Codrus
dont les origines, les sentiments et les émotions sont développés dans le texte en prose.
Chevalier exemplaire et admirable dans la chronique francgaise, qui fait tout son possible
pour que Pompée ait une sépulture digne de lui, Codrus n’a pas de relief particulier dans la

Pharsale et son seul mérite est d’avoir été choisi par Fortune pour accomplir ses desseins®®.

Dans la derniére laisse de sa chanson de geste, Nicolas de Vérone se contente de
mener le personnage qu’il célébre jusqu’a sa demeure ultime et conserve a Pompée la place
de héros :

E tiele fu la foy ge fortune a porté A Pompiu, le buen prince, e tiel mort i oit doné,
Qar de mal le avoit en pluxors leus gardé, E seulmant en un point I'oit dou tot
crevanté. Ce fu Pompiu g’estoit sempres bienaliré E honor sans mecanse oit en
tot son haé, Mes au dereain point ne fu pas sparagné, Q’il n'alst tot le mal ge
alist hanc home né. Fortune ge I'avoit sempre en saroe levé Au dereain |'urta
sans nulle pieté. Or I'aloient les ondes urtant por grand ferté : Por roces, por
gravelle I'ont mout sovant jeté, La sause li pasoit tre por mi le costé ; En luy
n’oit conoissanze qar mout fu desformé, Mes a une seulle zouse il seroit avisé,
Por ce ge le bu [e]stoit da le cief desevré. Ceu fist conostre a cil ge dapues I'out

trové®® Qe puis I'’ensevella —cum nos aurons conté-. Ce fu un chivaler ge Codrus

fu nomé, Qe tant se travailla e tant mal oit duré Q’il atrova le prince sor larive
aresté, Anc g’en Egipt venist Cesar ne suen barné. Ou par bien ou par mal,

fortune oit apresté A Codrus ge’l trovast ch’en terre fust couzé™.

Celui qui enterrera le général défait apparait au vers 3156 par lintermédiaire d’'une
périphrase, « cil ge dapues l'out trové » et ce n’est que par la suite que son identité est

révélée : « ce fu un chivaler ge Codrus fu nomé »°*. Le poéte résume son périple et les
difficultés qui ont été les siennes en deux verbes quand 'auteur des Fet des Romains insiste

500 La Pharsale, v. 11.

1
50 Les Fet des Romains, p. 565, |. 11-p. 572, 1. 7.

502 La Pharsale, v. 3162-3163.

503
Nous préférons, pour ce vers, la lecture de I’édition de H. Whale a celle de F. di Ninni (« I’'ont trouvé ») a cause de la
coordination de ce verbe au singulier « ensevella » au vers suivant.

504
La Pharsale, v. 3140-3163.

505 La Pharsale, v. 3158.
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sur le caractére exceptionnel des actions accomplie35°6. En particulier, la chronique précise
que Codrus a trouvé le corps de Pompée « parmi les ondes » et qu’il

I’embraca por trere au rivage ; mes la mer li noisoit, qui se retreoit. Quand il vit

que |
arriv

i fes le veinquoit, si atendi le flot. Lors empeint de soi le bu, si que il 'amena

e al’aide dou flot™.

Or cette donnée anecdotique est supprimée dans I'épopée franco-italienne puisque le
chevalier « atrova le prince sor la rive aresté »°®.

Dans le texte de Nicolas de Vérone, ce qui importe c’est le fait lui-méme et non pas les
conditions dans lesquelles la mise en terre du héros a eu lieu. L'auteur se conforme au projet

de lecture qu’il avait annonceé : rendre compte de la bataille jusqu’a la mort de Pompéesog.
La laisse CXVII répond a cet objectif narratif puisque le combat est fini et Pompée, vaincu,

décapité, est « couzé en terre » °'°. Aumoment de clore son récit, le poéte rappelle, par un
effet d’anadiplose qui vient fermer la chanson, les noms des deux principaux protagonistes.
Le dernier vers, et ce n'est pas un hasard, est consacré a Pompée :

D’autre part non voloit fortune —bien sacé- Qe Cesaron plus tost fust iluec arivé,

A ce

506
La

507

ge’l ne alist Pompeu plus dignité®.

La structure, le prologue et I'épilogue de la Pharsale mettent clairement en évidence que
le héros du texte est le guerrier défait. C’est le signe d’une lecture proprement épique
de la chronique francgaise, laquelle devient, sous la plume de Nicolas de Vérone, un récit
autonome organisé autour d’'un personnage central, une « Chanson de Pompée » qui
s’apparente a la Chanson de Roland ou a celle d’Aliscans qui relate les exploits de Vivien.

2/ Les fondements idéologiques

Il n’est sans doute pas fortuit que la Pharsale franco-italienne nous évoque des épopées qui
retracent I'agonie et la mort de leur héros. En effet, le lien apparait essentiel entre la défaite

et la structure épiquem. La déroute de Pompée est présentée par Nicolas de Vérone en
des termes tels que ce protagoniste emporte la sympathie du public au détriment de César.
C’est tout a fait révélateur d’'une certaine conception de I'héroisme.

Dés quil fait son appariton dans la chanson, « Pompiu le roman »°* est

inéluctablement voué a la défaite, « quand [il] cuidoit sourprandre »°** son adversaire.
La conjonction « quand » qui ouvre le deuxiéme hémistiche de ce vers 11 a une valeur
adversative et Pompée est cantonné dans le monde de l'illusion. Cette idée est aussi rendue
par l'utilisation du verbe « cuidier ». Dés le prologue et a peine introduit dans le récit, Pompée

phrase « Tant se travailla e tant mal oit duré », la Pharsale, v. 3159, reprend les § 23, 24 et 25 des Fet des Romains.

Les Fet des Romains, p. 568, I. 8 et 9-12.

508
La

50

Pharsale, v. 3160.
o Voir la Pharsale, v. 3, 4, 19 et 41-42.

510

1
La
512

La Pharsale, v. 3163.
Pharsale, v. 3164-6166 et derniers.

Voir a ce sujet M. Woronoff, « L'épopée des vaincus », L'Epique : fins et confins, éd. P. Frantz, Presses Universitaires Franc-

Comtoises, Paris, Belles Letres, 2000, p. 9.

51

3 La Pharsale, v. 11.

514

La Pharsale, v. 11.
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est défini par son erreur. De ce jugement erroné a I'échec, la faute de Pompée est d’avoir
cru qu’il pouvait surprendre César. Le narrateur n’a pas encore commenceé son histoire que
déja il a brossé un premier portrait de ses héros et a annoncé lequel des deux serait vaincu.

Paradoxalement, le vaincu est le plus héroique et |la prolepse au sujet de sa défaite
n’enléve rien a l'intérét de I'ceuvre puisque le public ne peut ignorer l'issue du combat. De
toute évidence, Nicolas de Vérone s’intéresse davantage a la célébration de Pompée qu’a
un désir de rapporter des anecdotes historiques précises au sujet de la bataille de Pharsale.
C’est d’autant plus manifeste que I'événement dont il est question ainsi que son issue sont
bien connus.

Cela permet a l'auteur de prendre plus nettement parti encore dans la deuxiéme laisse
du prologue et de préciser :

Vos avés bien oy cum fu la descordance Da Cesar a Pompiu ou fu si grand
pusance. Mes - sicum dit Lucan - je veul fer rementance De I’estor de Thesaille
e de la grand mescance Jusgement ge Pompiu fu mort a delivrance Pour le faus

sedutor ou avait sa fiance".

Ces quelques vers annoncent la mort de Pompée, laquelle serait, a I'instar de celle du
Christ, une « delivrance », tout en présentant César comme un traitre et un félon, un « faus
sedutor ». Cette désignation du vainqueur de la guerre civile se retrouve plus tard dans la

Pharsale, lors du combat qui oppose César et Domice’™® etle parti pris de Nicolas de Vérone
est alors explicite. Si César est condamné, la totalité de la Pharsale apparait comme une
exaltation de Pompée.

De la sorte, la chanson franco-italienne se rapproche plus de I'esprit du poéme antique
que de celui de la chronique frangaise. Fidéle a la lettre des Fet des Romains, le trouvére

du X1V siecle n'en relit pas moins le texte en prose a travers le prisme de I'épopée latine.
Privilégiant, a l'instar de Lucain, une célébration de Pompée, il combine ses sources et
s’éloigne d’une simple réécriture au profit d’'une véritable interprétation des événements,
alors méme que César apparait au Moyen Age comme I'archétype du héros.

De ce point de vue, les titres médiévaux des Fet des Romains et de la Pharsale que
I'on retrouve dans le catalogue de la bibliothéque des Gonzague sont tout a fait significatifs
de cette tendance puisque les deux ceuvres sont respectivement désignées par les termes

« Cesarianus »°"" et « Cronice Cesariani per versus »'® Ces appellations témoignent de
I'habitude de I'époque de rejeter dans 'ombre le personnage de Pompée et d’exalter celui
de César en le présentant comme l'invaincu, le grand général, tué par des étres infames
poussés par 'ambition ou I'envie.

En effet, une trés large tradition littéraire ne tarit pas d’éloges au sujet du glorieux
combattant et César, devenu personnage mythique, est loué et salué dans de nombreuses

515
La Pharsale, v. 38-43.

>16 La Pharsale, v. 1729.

Il s’agit des manuscrits n° 12 et 13 de I'inventaire de la bibliotheque (W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des
manuscrits », art. cit., p. 507), qui contiennent tous deux le méme texte des Fet des Romains. Le n° 12 est le manuscrit Marc. Fr. que
L.0F. Flutre désigne par la lettre M. Le n° 13, qui ne s’en distingue que par le fait qu’il n’est pas orné de miniatures, est aujourd’hui
disparu.

>18 Il s’agit du manuscrit n° 11 de l'inventaire du catalogue. Voir W. Braghirolli, P. Meyer, G. Paris, « Inventaire des manuscrits »,
art. cit., p. 507.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

1 . .. . T < 5 2 PN .
ceuvres®'®, depuis la Divina Commedia jusqu’a I'Entrée d’Espagne %0 méme si cette

consécration est relativement « tardive »°2'. Dante n’hésite pas a condamner Brutus et
Cassius au plus terrible des chatiments. Dans le trente-quatrieme chant de I'lnferno, Virgile
meéne le narrateur dans la quatrieme et derniére division du neuviéme cercle, celle de la
Giudecca, celle des traitres envers leur bienfaiteur. Judas, Brutus et Cassius, tous trois

pécheurs, tous trois traitres par excellence, sont déchiquetés par Lucifer’®. C'est a dire que
Dante met sur le méme plan le meurtre politique des Ides de Mars et la trahison du Christ.
Pour le Florentin, César est I'élu de Dieu, et sa mission lui vient de la Providence. L'Empire
étant d’origine divine, quiconque en combat le projet lutte contre la volonté du Ciel. De ce
point de vue, la Pharsale du Véronais est tout a fait singuliére.

*kk

*

Nicolas de Vérone porte un jugement extémement sévere sur César et fait I'apologie
de Pompée en le plagant au centre du dispositif narratif de son épopée, a un moment ou
les rivalités entre les Este, les Visconti, les Médicis et les Borghese sont des plus vives. Il
réactualise ainsi une ceuvre de propagande pompéienne, ce que n’étaient pas les Fet des

. . . r. . FORT
Romains, au profit, probablement, de Nicolas 1°" 4 qui il dédicace son ceuvre.

Dans le méme temps, il s’éloigne du genre de la chronique universelle et du souci
eschatologique qu’elle manifeste. En particulier, I'articulation de la volonté divine, qui se
traduit par les succes ou les revers des empires, avec le devenir humain s’apparente, dans
la Pharsale, a une histoire de la destinée terrestre des hommes. Célébrant un personnage
défait, Nicolas de Vérone fait preuve d’'une volonté de retour a I'esthétique du tragique
et a I'esprit épique antique, tout en manifestant un anti-impérialisme propre a plaire aux
seigneurs des cités indépendantes auxquels il s’adresse.

IVI L’épopée religieuse

Le décalage entre temps des événements narrés et moment de composition est aussi
important pour la Passionque pour la Pharsale et le récit de la vie de Jésus, tout comme
celui de la défaite de Pompée, est présenté sous la forme d’une chanson de geste. Ce
choix formel n’est pas sans implication sur la peinture des personnages et des faits, puisque
I'épopée transforme volontiers les anecdotes historiques en légendes héroiques, d’autant
plus aisément que le noyau événementiel est distant dans le temps.

o Voir par exemple Le Roman de Jules Cesar, éd. O. Collet, Genéve, Droz, coll. Textes Littéraires Frangais, 1993 ; Jehan de
Tuim, Li Hystoire de Julius Cesar, Eine altfranzdsische Erzdhlung in Pross, éd. F. Settegast, Halle, Niemeyer, 1881 ; | Fatti di Cesare,
éd. L. Banchi, Bologna, Romagnoli, Collezione di opere inedite o rare dei primi tre secoli della lingua italiana, 1864. Au sujet de ces
textes et de 'image de César au Moyen Age voir C. Marchesi, « La prima traduzione in volgare italico della Farsaglia di Lucano e
una nuova edizione di essa in ottava rima », Studi romanzi, 3, 1904, p. 75-96 ; E.[1G. Parodi, « Le storie di Cesare nella letteratura
dei primi secoli », Studi di filologia romanza, IV, 1889, p. 247-254 ; M. Cavagna, « La figure de Jules César chez Pétrarque dans les
traditions italiennes et frangaises des Triomphes », La figure de Jules César au Moyen Age et a la Renaissance, éd. B. Méniel et

B. Ribémont, Cahiers de recherches médiévales (XII € xiv ¢ siecles), n°13, Paris, Champion, 2007, p. 73-83.

520
L'Entrée d'Espagne, v. 727 et 3576 ou César est considéré comme le parangon de la valeur.

Voir a ce sujet C. Croizy-Naquet, « César et le romanz au XII€ siecle, La figure de Jules César au Moyen Age et a la
Renaissance, éd. B. Méniel, B. Ribémont, Paris, Champion, 2006, p. 39. Dans cet article, 'auteur explique que I' « entrée remarquée
[de César] sur la scéne narrative » date précisément des Fet des Romains.

2 Dante, La Divina Commedia, Inferno, XXXIV, v. 55-66.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Dans la Prise de Pampelune, I'évocation poétique des pactes de Constance conclus
grace ala bravoure de Désirier participe de cette logique : 'événement n’est pas représenté
dans ses caractéristiques anecdotiques, ni daté, il est magnifié et apparait comme
fondateur pour une société donnée. De méme, I'ancrage temporel des différentes étapes
de l'accession de César au pouvoir importe peu et I'histoire de la Passion est reléguée a un

— . . . )
passé légendaire, « a cil tens ge Yesus a cestu mond estoit »°22,

Parallelement, I'idéal humain que Nicolas de Vérone célébre dans la Pharsaledépend
de la destinée tragique du personnage. L’auteur définit un certain type d’héroisme, celui du
vaincu, du martyr, celui de qui doit mourir. A ce titre, le Christ apparait comme un héros
epique et les deux épopées non carolingiennes de Nicolas de Vérone se ressemblent par
bien des aspects, au point d’'occulter la dimension sacrée de la Passion. De fait, le poéme
de Nicolas de Vérone est construit sur un antagonisme comparable a celui qui structure
la Pharsale et le motif littéraire du couple épique y est pareillement représenté par deux
adversaires : Jésus et Judas.

Or, au dela de I'opposition manichéenne et bien connue des deux protagonistes de ce
couple, au dela d’une simple antinomie entre le Bien et le Mal, il existe, dans le texte de
Nicolas de Vérone, un clivage essentiel et une différence fondamentale du point de vue
adopté pour décrire chacune de ces deux entités. Cette distinction n’est pas sans appeler
de commentaire parce qu’elle est révélatrice de la vision du monde du poéte.

En effet, a travers la présentation de Judas, qui s’affirme comme un type, le trouvére
semble proposer une lecture épique des Evangiles, mais le Christ qu’il dépeint est plus

proche de ce que les théologiens et les historiens appellent le « Jésus de I'histoire »22
non pas parce que le trouvére s’intéresse aux détails événementiels mais parce qu'il se
cantonne a une vision proprement humaine et vraisemblable du personnage. Ainsi, quatre
plans distincts se superposent : I'historique, le sacré, ’héroique et I'humain.

1/ Une lecture épique des Evangiles : le personnage de Judas

Incarnation de la trahison, Judas est universellement connu et son ombre se profile
obligatoirement au Moyen Age derriére toute peinture de traitre. Lorsque Turold décrit
Ganelon, il renvoie au disciple du Christ et a sa noirceur : « Guenes est fel d’'igo qu'il le

trait »°°. Le terme « fel » que le poéte utilise est identique a celui qui désigne les Juifs dans

la plus ancienne des Passions francgaises connues®® et I'amalgame est ainsi automatique
entre I'idée de trahison et la figure de celui qui conclut un marché avec les grands prétres
du Sanhédrin. D’une certaine fagon, Judas préfigure les nombreux barons révoltés de la
littérature épique et la notion méme de félonie est au coeur de plusieurs chansons de

geste527. Au XIV® siécle, par effet de miroir, Nicolas de Vérone décrit, dans sa Passion, un

Judas qui rappelle en tous points le Ganelon de la Chanson de Roland.

2
523 La Passion, v. 26.

4
Voir a ce sujet C. Amphoux, « Le Jésus de I'histoire », Théolib, n° 28 (la totalité de la revue est consacrée a ce sujet) et

G. Theissen, Histoire du christianisme primitif, Genéve, Labor et Fides, coll. Le Monde de la Bible, 1996, p. 17-90.

525 La Chanson de Roland, v. 3829.

526
Ce texte date du X€ siécle. Voir O. Jodogne, « Le plus ancien mystére de la Passion », Bulletin de '’Académie Royale de Belgique,
classe des Lettres et Sciences morales et politiques, t. 50, 1964, p. 67-75.

527
Voir a ce sujet A. Dessau, « L'idée de la trahison au Moyen Age et son role dans la motivation de quelques chansons de geste »,
Cabhiers de Civilisation Médiévale, Ill, 1960, p. 23-26.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Judas apparait dans le récit au vers 88 et il est d’emblée défini comme traitre : « Judas

le félon ». Il est nommé a dix-huit reprises dans le poéme528 mais le nom d’Iscariote
n’apparait jamais. Nicolas de Vérone s’éloigne alors des données évangéliques et Judas
est comparable, dans son texte, a Ganelon, Roland, ou tout autre héros type d’'une épopée
dont le seul nom suffit a caractériser le personnage. Il se distingue par la du protagoniste
des autres Passions qui se présente, au moins une fois, avec son identité compléte, comme
c’est le cas par exemple dans la Passion du Christ franco-italienne publiée par A. Boucherie.
Lors de sa premiére apparition dans ce texte, il est ainsi appelé : « Judas Scariotes »°2
Il est particulier que Nicolas de Vérone, dont on connait le go(t du détail et la volonté

de fournir une narration exhaustive des faits®>, passe sous silence la précision que nous
fournissent les sources au sujet du village d’origine de Judas. C’est que le poéte préfére une
désignation unique du personnage, qui fait de Judas un type, au détriment d’'une quelconque
revendication d’authenticité anecdotique.

Les épithétes épiques sont peu nombreuses dans la Passion de Nicolas de Vérone et
il est révélateur qu’elles qualifient toutes un seul et méme personnage : « Judas le felon »,

« le mescreiis », « le renoiés », « le desloiaus »>'. Les quatre adjectifs associent la trahison
au manque de foi religieuse. Défini de la sorte, Judas acquiert les caractéristiques non plus
seulement du traitre, mais aussi, dans une certaine mesure, du Paien. Comme Maozeris,

ce « maoves felon Judais »532, Judas ne croit pas en Dieu. Et au moment ou il trahit son

maitre, il n’est plus désigné que par I'adjectif substantivé « le fel »°*. La ou les Evangiles
se cantonnent a une simple description des faits, en nommant le protagoniste, Nicolas de
Vérone substitue le type épique a I'individu : Judas n’est que félonie.

Caractérisé par ses mauvaises intentions, « de mal pensier garni »>2* il n’est plus qu’un
traitre, incapable d’échapper au carcan stylistique de cette typification. Dans I'ceuvre du

Véronais, il est un double de Maozeris ou de Ganelon : « cil ch’a trai a gran peciés »°% estun
« malestru / Par cui le fil de Dieu sera tray e vendu »**® et il est en tous points comparable au

roi paien « che pour grand traison / S’estoit partu da Zarlle »*" et au paratre de Roland qui,
dans la Prise de Pampelune, trahit Guron de Bretagne :

Gainelon remist plein d’iror e d’ahan, Com cil che de vengier avoit le cuer tot
plan Anseis sour Guron le noble cevetan. Mes sour cist traimant ne pensoit

Carlleman®®.

528 La Passion,v. 11, 16, 88, 95, 107, 151, 157, 159, 165, 196, 200, 295, 339, 347, 351, 711, 713 et 719.

529 La Passion du Christ, v. 60.

530 e . . . . . . . SNy N .
F. di Ninni parle méme de « pignoleria nella narrazione dei fatti », « La Passion di Niccold da Verona, fra traduzione e

tradizione », art. cit., p. 407.

538
La Prise de Pampelune, v. 2840-2843.

%31 | a Passion, v. 88, 295, 339 et 713.

532
La Prise de Pampelune, v. 3673.

533 La Passion, v. 342.

534 La Passion, v. 151.

53 La Passion, v. 337.
La Passion, v. 205-206.

La Prise de Pampelune, v. 1236-1237.

536

537
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Comme Ganelon, le disciple de Jésus est en permanence attiré par la trahison et est toujours
animé par une soif de vengeance. C’est-a-dire que le poéte franco-italien respecte la
tradition rolandienne et dépeint un Ganelon totalement noir, toujours prét a trahir. L'épisode
de Guron de Bretagne, tel que Nicolas de Vérone le présente, respecte et illustre la donnée

légendaire de la félonie du personnage®®.
Il en va de méme dans la Passion ou Judas envisage de vendre Jésus dés le repas

chez Simon le Iépreux. Marie Madeleine oint le Seigneur et les disciples s’interrogent. Judas
s’estime |ésé et aussitét

Pensoit tutor a fer la venjeson De I'onguement ch’estoit espandu a tiel foison, E
disoit entre soy coiement le lairon : « Je me vencgeray bien a curt temps de cist

hon,

Car li Juis I'ont mout en grand suspicion. Je le lour trairay e ne saura pas

con »>°.

Or, dans les Evangiles, il 'y a pas, a ce moment 13, la moindre allusion a la volonté de

Judas de trahir Jésus. Dans le texte de Matthieu, les disciples sont indignés a cause de

la valeur de I'onguent qu’ils auraient préféré vendre pour en donner le prix aux pauvress‘”.

Quelques-uns des apbtres ont une réaction similaire dans Marc et estiment méme le prix

du parfum a trois cents deniers®?. Mais dans les deux cas, Judas n’est pas explicitement
désigné a cet instant comme traitre. Sa visite aux sacrificateurs intervient aprés cet épisode
sans lien de causalité direct. Luc omet I'épisode du repas chez Simon le Iépreux et Jean
montre un Judas intéressé et voleur mais non pas encore traitre :

« Quare hoc unguentum non veniit trecentis denariis et datum est egenis ? »

Dixit

autem hoc non quia de egenis pertinebat ad eum sed quia fur erat et loculos

habens ea quae mittebantur portabat™.

539

Du point de vue de la narration elle-méme, Judas, chez Simon, n’a pas encore envisagé
la trahison.

A Tinverse, par sa préméditation, le personnage de la chanson de geste, se révéle
comme un type, dont les caractéristiques n’évoluent pas du début a la fin de I'ceuvre.
« Félon » dés sa premiére apparition, avide de vengeance avant méme la Céne, Judas est
également incapable de se repentir chez Nicolas de Vérone.

En effet, tout comme Ganelon, et a l'inverse de ce qui se passe dans le Nouveau

44 . .
Testament™*, Judas prend conscience de son acte, mais ne le regrette pas. Dans la
Chanson de Roland, le paratre de Roland reconnait, lors de son proceés, avoir cherché a se
venger du neveu de Charlemagne et a le faire mourir, mais il refuse I'accusation de trahison :

C’est une originalité du texte de Nicolas de Vérone par rapport aux autres récits italiens de la matiére espagnole ou le nom de

Guron est lié a celui de la ville de Luiserne mais non pas a une trahison de Ganelon.

540

La Passion, v. 107-112.

541

Matthieu, 26, 8-9.
Marc, 14, 4-5.

542

3
Jean, 12, 5-6. Auparavant, le texte définit dit de Judas : « qui erat eum traditurus » (12, 4), mais il s’agit d’une simple

prolepse, I’évangéliste définissant le personnage par rapport a la suite des événements, comme I’avaient fait les autres

textes lors du récit du choix des apétres : « ludas Scariotes qui et tradidit eum » (Matthieu, 10, 4 ; Marc, 3, 19), « qui fuit

proditor » (Luc, 6, 16). Comme Jeanomet cet épisode du choix des disciples, il caractérise Judas comme traitre au moment

de ce repas, bien que la trahison elle-méme intervienne bien plus tard dans Jean, aux versets 18, 2-5.
544

88

Matthieu, 27, 3. C’'est également le cas dans les Actes des Apbétres, 1, 16-20 et Zacharie, 11, 12-13.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Pur que jo quis sa mort e sun destreit ; Mais traisun nule n’en i otrei [...] Venget
m’en sui, mais n’i a ad traisun®”.
D’une facon encore plus condamnable, dans la Passion de Nicolas de Vérone, Judas
convient : « Ja ay tray »**,
Mes perdon ne queri de cil pecié mortiaus, Ainz prist un laz e pues se pendi aun
aubroisiaus®’.
C’est la une caractéristique tout a fait originale du poéme épique franco-italien.

Cette version s’éloigne non seulement des sources canoniques mais encore de
l'immense majorité, sinon de la totalité, des textes traitant du méme sujet ou Judas se repent

toujour3548. Ainsi, dans I'Ystoire de la Passionfranco-italienne, une fois Jésus condamné a
mort,

N’en ot Judas nul deport, Ainz est il penti de son forfeit Et de la fetinie ge il
ot feit De Yhesu Crist, son douz seignor. Etlors pristil ou grant dolor Toz
les diners de son peché Et est venuz graim et iré Laou il rovoit les barons.
« Seignors » fist il, « pechiez avons Dou douz seignor Yhesu Crist. Je en sui

pentiz et mout trist »”*.

Ce repentir est inutile et n’empéche pas la chute du personnage. Mais les efforts de Judas
pour s’amender, en méme temps qu'il tente trivialement dans la Passion Notre Seigneur de

racheter le Christ et qu’il rend aux Juifs I'argent de son forfait™, font de lui un étre tragique.
Cette donnée, issue de Matthieu, se retrouve dans toutes les Passions.

Si Nicolas de Vérone choisit de peindre Judas comme I'archétype du traitre épique,
qui reconnait ses fautes mais ne s’en repent pas, il fait de son protagoniste un avatar du
Ganelon d’Oxford tel qu’il apparait encore dans les versions franco-italiennes de V4 ou V7,
en forgant davantage le trait puisque Ganelon n’a pas conscience d’avoir trahi. Dés lors, il
n’y a rien d’étonnant a ce que le diable apparaisse dans la Passion franco-italienne pour
emporter 'adme de Judas :

Und le diable porta I’'arme au regne enfernaus : Ensi perdi le cors e I'arme en
comunaus™.

Le texte biblique, « se suspensit »>°2 est ici traduit en style épique et le poéte franco-
italien se conforme a des habitudes d’écriture propres au genre qu'’il utilise ainsi qu’a un jeu

545
La Chanson de Roland, v. 3759-3760 et 3778.

546 La Passion, v. 716.

547
La Passion, v. 722-723.

548
Voir par exemple le Livre de la Passion, v. 964-965, la Passion des Jongleurs, v. 84-1043, la Passion du Palatinus, v. 456-474,
la Passion Notre Seigneur, v. 1720-1725. La Passion du Christ, beaucoup plus sommaire et moins détaillée, fait exception : dans la
narration, il n’est plus question de Judas aprés la trahison.

9
L’Ystoire de la Passion, v. 794-804.

550
La Passion Notre Seigneur, v. 1680-1724. La scéne commence par un monologue de Judas qui déplore son péché. Puis le

disciple tente de négocier avec Vivant et lui demande, en échange de I'argent, de délivrer Jésus (v. 1692-1697 : « Vecy vostre argent

[...] car le me delivrez »). Devant le refus du Juif, Judas rend les pieces, exprime son remords et se pend.

551
La Passion, v. 724-725.

552 Matthieu, 27, 5.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

allégorique inversé®™ au sein duquel une personne est faite idée : Judas incarne la trahison
et il ne peut donc commettre que des actions viles a I'exclusion de tout acte positif554.

Cette détermination du personnage est tout a fait originale par rapport aux différents
représentants de la tradition littéraire des Passions dans lesquelles Judas est accusé non
de trahir mais de vendre le Christ. Dans tous les textes dramatiques, on voit les gestes de
celui qui donne et de celui qui recgoit les trente deniers. La bourse, qui reste accrochée a
la ceinture de Judas pendant une bonne partie du spectacle, est I'embléme dramatique du

personnagesss. Dans le texte de la Passion du Palatinus, la valeur des trente deniers est
elle-méme mise en relief par une scéne ou les Juifs comptent les pieéces de monnaie. Il en

manque deux pour obtenir un compte rond et il faut qu'un des grands prétres ajoute les deux

piéces manquantes pour que le marché soit conclu : « Tenez, Judas, vostre monoie »°>%8,

Dans la Passion Notre Seigneur, c’est une véritable scéne de transaction commerciale
a laquelle le spectateur assiste, avec ses apartés, ses doutes, ses offres et ses accords :

« Seigneurs, se vous me voulez rendre Argent dely, je le vendré A vous et plus
n'y attendré ; Achetez le et me paiez [...] - De I'argent auras bonne somme[...] -
A vostre gré m’en paierez [...] - XXX pieces d’argent par conpte Te don ; prenz
lez, n’en aiez honte, Judas, beau frere ; or lez estuie - Et je lez pren ; point ne

m’ennuie. Sy les pendray a ma couroie »*'.

Dans ce mystére, il est annoncé dés le prologue que Jésus sera « vendu »>*% tout comme

Judas peut marmonner, au début du poéme narratif du Livre de la Passion : « Je vous

vendray / Ceste perte recouvreray »>*°. Au moment de la trahison elle-méme, les deniers
sont échangés entre les Juifs et le disciple :

Lors lez bailla ; Judas lez prinst. Ainssi fu vendu Jhesucrist™®.

C’est la convoitise de Judas qui explique son forfait™'. Avant de mourir, Judas se repent du
« marché qu'il avoit basti »** et jette les pieces au sol*® avant de se suicider. Ce geste de

3
L'expression est de P. Zumthor qui I'utilise au sujet du Roi Pécheur, Essais de poétique médiévale, op. cit., p. 119.

554
Au sujet des représentations emblématiques et symboliques au Moyen Age voir S. Bayrav, Symbolisme médiéval, Béroul, Marie,
Chrétien, Istambul-Paris, Presses Universitaires de France, 1957, p. 57, 66-72, 173-180 et 210-214.

Ce sera également un embleme iconographique : dans les peintures, Judas porte une bourse qui représente non seulement
sa charge de trésorier au sein de la communauté des apdtres, mais aussi et surtout le salaire de la trahison. Voir par exemple la

Céne de Léonard de Vinci.

5% La Passion du Palatinus, v. 222.

557

La Passion Notre Seigneur, v. 558-561, 564, 567 et 581-585. Au début de la piéce, le désarroi de Judas est clairement
expliqué et mis en relation avec la déception du trésorier de ne pas bénéficier du dixiéme de la valeur de 'onguent perdu
par Marie Madeleine, comme en témoigne le champ lexical utilisé : « monnoie », v. 590, « venduz », v. 591, « disme », v. 592,

« vendre », v. 596, « trois cens deniers », v. 597.

558 La Passion Notre Seigneur, v. 56.

559
Le Livre de la Passion, v. 319-320. Judas parle de la perte de la valeur de I'onguent.

560
Le Livre de la Passion, v. 327-328.

561
Voir également le v. 602 : « Judas qui out trop couvoitié ».

%62 Le Livre de la Passion, v. 963.

%63 Le Livre de la Passion, v. 967-968.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

vider la bourse a terre, tout comme celui de la transaction commerciale, est présent dans

toutes les Passions dramatiques eu égard a son efficacité scenlque56 . Pour Judas, « la
lucidité de son suicide prochain est déja tout entiére dans le geste de renverser la bourse
sur le pavé du Temple : avant, [il] prophétise inconsciemment et prépare involontairement
sa mort ; aprés, il la prévoit, la décrit et passe a I'acte »**°.

Or, dans le texte franco-italien de Nicolas de Vérone, s'’il existe un champ lexical fort

développé, ce n’est pas celui de la vente, mais celui de la trahison. A I'échelle de I'ceuvre
entiere le poéte propose un polyptote autour du terme « traitre » :
« Je le lour trairay » : 16r€ personne du singulier du futur de I'indicatif
« Yesus savoit / Ch’il devoit das Juis etre mort e trai » : infinitif passif
« Que me voliés doner se [...]/ Je le trais a vous ? » : 1°r€
présent de l'indicatif

Judas jure « de trair cil Jesus » : infinitif

personne du singulier du

« Ensi tray Judas Jesus » : 3eme personne du singulier du passé simple

prophétie de David : « Tradidit me » : latin, 3eme personne du singulier, parfait
prophétie de Jérémie : « Traditus sum » : latin, 16re
« Judas fist la grand traitorie » : substantif

By

« Un de vous me traira » : 3™ personne du singulier du futur
« Le fil de Dieu sera tray e vendu » : futur passif

personne du singulier, passif

By

. , . .y m . . , ,
« Cil ch’a trai a grand peciés » : 3eme personne du singulier du passé composé
« E en traison le baisa » : substantif
oeme

« Ais tu le fil de Dieu tray » : personne du singulier du passé composé

« Je ay tray » : 1°™® personne du singulier du passé composé®®.

La virtuosité stylistique est évidente puisque sur quatorze occurrences une méme forme ne
se rencontre pas deux fois.

Dans la Passionfranco-italienne, Judas est I'archétype du ftraitre des chansons de
geste. Ce n’est plus Turold qui peint un Ganelon derriere lequel se reflete I'image du Judas
biblique, mais bien Nicolas de Vérone qui présente un Judas en tous points semblable
au Ganelon de la Chanson de Roland. |l est alors possible de parler de « Chanson de
Jésus » et de faire de Judas, qui le trahit, le deuxiéme protagoniste du couple épique
ainsi constitué, un pur objet rhétorique, une allégorie de la trahison. Nicolas de Vérone
élabore le personnage de Judas selon un modéle épique et non pas selon le modéle auquel

le conforment ordinairement les Passions™’. Totalement noir, Judas est incapable de se
repentir et est fondamentalement mauvais depuis toujours et pour I'éternité. Damné, il est
comparable a nombre de Paiens qui contrarient les projets des héros des chansons de
geste. Mais faire de Jésus un héros revient a lui 6ter sa dimension sacrée en ce que l'univers
Iégendaire se substitue au mythe fondateur de la croyance.

564 Voir par exemple la Passion des Jongleurs, v. 984-992 et suivants : Judas tente également de rendre I'argent.

%65 J.[JP. Bordier, Le Jeu de la Passion, op. cit.,p. 494. Au sujet de Judas, voir les p. 489-494.
’ Au sujet du personnage de Judas dans la littérature et dans les Passions en particulier voir J. Sayerle, « Judas dans la

littérature des origines du christianisme au XXE siecle », Cahier Evangile et liberté, n° 184, Avril 1999, p. 1-8.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

2/ Le Jésus de 'histoire

La peinture sans nuance du personnage de Judas s’explique par la fonction du protagoniste
dans le récit : le disciple de Jésus est cantonné dans son rble de traitre et, d’'une certaine
facon, de faire-valoir du héros dont le poéte loue les exploits. Le schéma structurel de la
chanson de geste est ainsi respecté et Nicolas de Vérone traite la Passion du Christ, la

défaite de Pompée et les aventures de Charlemagne avec des outils formels identiquesses.

Face au félon, Jésus, comme Roland trahi par Ganelon, n’a aucune chance de survivre.
Mais tout comme le neveu de Charlemagne, il ne se soustrait pas a son destin et I'affronte
avec vaillance et témérité. Le paralléle entre les deux héros n’est cependant pas parfait :
les deux doivent mourir mais Jésus en a la prescience. C’est la une différence tout a fait
fondamentale qui pousse la critique a s’interroger sur la fagon dont le poéte articule la
destinée divine et I'héroisme de son personnage.

Lorsque les théologiens et exégétes envisagent le « Jésus de I'histoire », ils distinguent
deux approches du personnage : I'une dépend directement de ce que I'érudition permet
de veérifier a travers des dates et des témoignages écrits, l'autre est essentiellement
fondée sur la foi qui ne requiert aucune démonstration logique. Pour Nicolas de Vérone,
inscrire le personnage dans le cadre des légendes épiques, c’est lui donner une dimension
supplémentaire, et inédite, de héros exemplaire. Des deux tendances précédemment
évoquées, il s'agit alors de choisir celle qui présidera a la présentation d’un personnage
exclusivement littéraire.

Dans la Passion franco-italienne, le Christ entre dans la narration au vers 26 et son
esprit et sa sagesse sont mis en avant :

A cil tens ge Yesus a cestu mond estoit E la doctrine sainte a la giant predicoit,
La vertu e la siance e le sen q’il avoit, E les buenes paroules ch’ala giant il
disoit, E les tres grans mervoilles che tutor il fesoit, Mout grand giant dou pais a

lu se convertoit™®.

Les qualités intellectuelles humaines I'emportent sur les miracles que le fils de Dieu peut
réaliser. Chronologiquement, les « mervoilles » n'apparaissent dans la laisse qu’'apres la
mention de la « siange » et de la raison du personnage. Les manifestations surnaturelles de
la puissance de Jésus sont d’ailleurs évoquées trés rapidement alors que le poéte insiste
sur I'enseignement apporté par le nouveau prophéte. De la méme fagon, les deux péricopes
qui précédent immédiatement le début de « I'histoire de la Passion » dans Luc soulignent
le rGle de prédicateur de Jésus et rappellent que « omnis populus manicabat ad eum in

templo audire eum »°"°.

Le poéte franco-italien entend donc I'humanité de Jésus Christ dans son acception la
plus littérale a la différence de I'auteur du poéme narratif édité par G. Frank qui écrit, sous
la rubrique « De I'hnumanité Notre Seigneur » :

Sur les analyses proprement structurelles de la chanson de geste voir J. Rychner, La Chanson de geste, op. cit., p. 71-124.
Les études de structures rapprochent les épopées des contes dont le schéma narratif a été proposé par W. Propp, Morphologie du
conte, trad. du russe par C. Ligny, Paris, Gallimard, coll. Bibliotheque des sciences humaines, 1970. Voir a ce sujetD. Madelénat,

L’Epopée, op. cit., p. 111-123.

569
La Passion, v. 26-31.

570 Luc, 21, 38.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Les aveugles enluminoit E lez mallades garissoit, Lez mors fesoit resuciter >

La contradiction entre l'intitulé de la rubrique et I'évocation de ces miracles est le signe que
dans l'esprit de cette Passion, « humanité » est un simple synonyme de « Vie Publique »
qui n'exclut en aucun cas I'essence divine du Christ. A l'inverse, chez Nicolas de Vérone, le
merveilleux est minimisé et les conversions spontanées des nouveaux chrétiens semblent

plus liées au charisme du Christ, a « la grand sapience de Iu 2 qu’'a ses pouvoirs
surnaturels.

Cette présentation n’est pas sans évoquer celle que I'on trouve dans un texte non-

chrétien d’origine juive : le Testimonium Flavianum, tiré de I'ceuvre de Flavius Joséphe®”.

Ce Testimonium a suscité de nombreuses discussion3574, car en ce texte, tel qu’on le trouve
dans les manuscrits, deux remarques ne peuvent étre attribuées a Joséphe : « si toutefois
il était un homme » et « celui-la était le Christ ». Une troisieme mention ne semble pas non
plus devoir étre retenue, elle concerne les apparitions : « parce qu'il leur était apparu le
troisiéme jour, de nouveau vivant, comme les prophétes I'avaient déclaré, ainsi que mille

autres merveilles a son sujet »°"° Nous proposons de retenir le texte tel que le reconstitue
J.0P. Meier”™ :

A cette époque-la, apparut Jésus, un homme sage. Car il accomplissait des actes
sensationnels et était maitre de gens qui recoivent la vérité avec joie. Et il gagha
beaucoup de monde parmi les Juifs et parmi les gens d’origine grecque. Et bien
gue Pilate, sur la dénonciation des notables, I'’eit condamné a la croix, ceux qui
lui avaient donné leur affection préalablement, ne cesserent de I'aimer. Et jusqu’a
aujourd’hui méme, la lignée de ceux qu’a cause de lui on appelle chrétiens ne
s’est pas tarie.

Chez I'historien juif, comme chez Nicolas de Vérone, Jésus est avant tout et principalement

un homme doué d’une sagesse hors du commun®”’.

Cette vision des choses est totalement différente de celle que I'on retrouve dans les
nombreuses Passions littéraires et en particulier dans la Passion du Christ ou Jésus Christ
est défini d’emblée comme le sauveur de 'lhumanité tout entiére :

Le Livre de la Passion, v. 29-31.

572
La Passion, v. 33.

3 . .
Flavius Joséphe, Les Antiquités Juives, éd. E. Nodet, G. Berceville, E. Warschawski, Paris, Editions du Cerf, Volume | :
Livres 1 a lll, 1990 ; Volume Il : Livres IV et V, 1995 ; Volume I, Livres VI et VII, 2001, 18, 63-64 .

Les arguments des tenants des différentes positions sont rassemblés par P. Winter, « Josephus on Jesus and James »,
The history of the Jewish People in the age of Jesus Christ, éd. E. Schirer, G. Vermes, Edimbourg Clark, F. Millar edition, t. 1, 1973,

p. 428-441.

575
A. Pelletier, « L'originalité du témoignage de Flavius Joséphe sur Jésus », Recherches de Sciences Religieuses, n° 52,

1964, p. 177-203, a cru devoir retenir la mention des apparitions ; la foi en celles-ci expliquerait aux yeux de Joséphe la poursuite du

mouvement de Jésus apres sa mort, mais I'historien juif, évidemment, ne prend pas a son compte une telle affirmation.

576
J.[JP. Meier, « Jesus in Josephus: a Modest Proposal », Catholic Biblical Quarterly, n° 52, 1990, p. 79 ; voir aussi, du

méme auteur, « A marginal Jew. Rethinking the Historical Jesus », The Ancor Yale Bible Reference Library, t. 1, New-York, Londres,
Toronto, 1991, p. 56-88.

577
C’est également le cas dans les textes apocryphes coptes réunis sous le titre La Sagesse de Jésus-Christ, éd. C. Barry, Québec,
Presses de I'Université Laval, Bibliothéque copte de Nag Hammadi, section « textes », 20, 1993.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Apres la Passe, quand Yhesus dure paine Doul e travaille sol por la gens
humaine Por nos garir da li diables maine, Li voir Jhesus ses disciples amaine
De dens uns ort dont la flor fu saine. Che bien savoit e chonuit por certaine
Che ensir i covint de ceste vie terraine. A ses disciples en dist li rois sopraine:

« Hore apropinquant »°’°,

L'évocation des « diables », du « rois sopraine » et du salut des hommes caractérise a
priori Jésus comme Dieu, au détriment de ses qualités proprement rationnelles. Dans la

Passion Notre Seigneur également, le personnage est désigné par le terme « Dieu »°" dans
le prologue aussi bien que dans les didascalies.

Dans l'ensemble, les Passions semblent donc favoriser la présentation d’'un
personnage divin, et c’est sans doute ce qui explique que nombre d’entre elles insérent,
dans les derniers moments de la vie de Jésus, un épisode qui appartient a son ministére

et que Nicolas de Vérone se dispense de développer, celui de la résurrection de Lazare®®.
Dans I'épopée franco-italienne, Jésus est un étre hors du commun mais 'auteur n’insiste pas
sur ses pouvoirs divins : Dieu est fait homme. La caractéristique principale du personnage
est alors son humanité.

*k%

*

Dans la Passion de Nicolas de Vérone, Jésus et Judas apparaissent comme deux
entités littéraires bien distinctes, 'un est un héros dramatique, 'autre, un héros épique. Au
premier, se trouve attachée une figure morale liée au but proprement liturgique et édifiant
des Passions théatrales, au second, celui d’'une simple identification exemplaire. Le trouvere
franco-italien modifie fondamentalement le regard porté sur le personnage, et ce d’autant
plus que son héros s’apparente au « Jésus de I'histoire ». C’est un étre sage, qui a eu
une grande influence sur les hommes de son temps et qui est mort crucifié sur ordre de
Pilate. La Passion de Nicolas de Vérone finit d’ailleurs au moment ou I'histoire cesse d’étre
vérifiable puisque le poéte ne poursuit pas son récit au-dela de la mise au tombeau. Il ne

relate pas la Résurrection parce que son épopée se cantonne a des événements humains

terrestres revendiqués comme véridiques®®'.

Si le mauvais personnage du couple épique apparait dans toute la noirceur que le type
lui confére, Jésus en revanche est un héros humain plus nuancé et plus complexe. Nicolas
de Vérone se borne a le définir par des indications neutres et incontestables parce qu'il
envisage I'épopée comme une écriture de I'histoire et que sa Passion se fait chronique de
la mort de Jésus.

578
La Passion du Christ, v. 1-9. L’édition du texte est exempte de numérotation. Nous avons compté les vers pour plus

de clarté. Nous avons également supprimé les . systématiques a chaque fin de vers et a chaque césure. Enfin, nous avons

proposé une ponctuation moderne afin de faciliter la lecture de ces vers.

579
La Passion Notre Seigneur, v. 12, 34, 36, 55, 94, 113, 117 et 120. Noter également les expressions « souverain roy » (v. 27)

et « hault seigneur » (v. 52).
0
Le fait est simplement mentionné sans méme que le nom du frere de Madeleine ne soit précisé, la Passion, v. 40-41.
1
Voir a ce sujet J.[IM. Sevrin, « La Résurrection de Jésus est-elle un fait historique ? », Le Jésus de Il'histoire, éd. C. Focant,
Connaitre la Bible, n° 415, Bruxelles, Lumen Vitae, 1997, p. 89-106. L'auteur écrit : « La résurrection de Jésus est de I'ordre de la fin
des temps. En ce sens, elle ne saurait étre constatée dans le temps ; et si elle pouvait I'étre, elle ne pourrait étre comparée a rien
d’autre : elle nous échappe nécessairement », p. 94.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Conclusion

Quelle que soit sa source d’inspiration, carolingienne, antique ou religieuse, Nicolas de
Vérone cherche a donner un ancrage historique a ses textes en relatant des événements
violents donnés pour authentiques. Dans la Prise de Pampelune, les héros frangais sont
rattachés a un passé local et national. De nombreux auteurs italiens s’approprient ainsi cette
histoire qui leur est étrangére mais Nicolas de Vérone pousse ce mécanisme a I'extréme
en donnant une explication et un fondement poétiques aux pactes de Constance. Dans
la Pharsale, conformément a I'esprit du texte de Lucain et contrairement aux habitudes
médiévales, César, devenu héros mythique, embléme et symbole de I'impérialisme, est
largement dénigré au profit de la célébration d’'un Pompée déchu. Dans la Passion enfin,
Jésus est dépeint comme un homme charismatique, mais non pas comme un Dieu sur terre,
sauveur de ’humanité tout entiere et Rédempteur.

Ainsi, I'épopée carolingienne devient le lieu de la réhabilitation des Lombards dans
le cycle des légendes épiques de la méme fagon que la Pharsale, véritable apologie de
Pompée, célébre un héros antique proche, par son opposition a I'impérialisme de César,
des Signori d’ltalie. La figure méme du Christ, humanisée autant qu’il est possible, devient
un modéle a imiter. De la sorte, Nicolas de Vérone propose une vision globale cohérente
de l'univers épique qui ne se comprend, dans ses ceuvres, qu’en stricte relation avec la
destinée humaine de ses héros.

Les données historiques et légendaires cohabitent parfaitement de la méme fagon
que l'écriture épique s’accommode d’un souci de crédibilité historique. Le type du baron
révolté et du traitre est incarné par Judas, celui du chevalier preux, par Désirier, celui du
héros vaincu, par Pompée. Les formules et les motifs rhétoriques des chansons de geste
sont utilisés a dessein par le poéte mais la célébration des personnages n’occulte jamais
totalement le souci de la vérité événementielle.

Nicolas de Vérone choisit des héros qui ont réellement existé et il leur attribue un
destin exceptionnel. A la fois authentiques et mythiques, Désirier, Pompée et Jésus sont des
modéeles de bravoure ou de tolérance. L'idéal humain que préne le trouvere est ainsiincarné
par des figures historiques parce I'épopée doit dire une vérité sur 'homme, accessible par
’lhomme, représentée par des hommes ayant vécu. Les héros, incontestablement littéraires,
ne sont pas pour autant des pures créations de I'esprit comme le sont les protagonistes des
chansons anhistoriques.

Les ceuvres de Nicolas de Vérone témoignent du lien trés fort des textes écrits
avec la société de leur temps, qu'il s’agisse pour le poéte de louer les exploits de la
Ligue Lombarde ou de manifester un esprit anti-impérialiste, anti-allemand, anti-gibelin et
proprement indépendant. Dans le méme temps, I'esthétique de I'épopée peut fort bien
s’accommoder, pour le courtisan italien comme pour ses prédécesseurs, d’'une célébration
de la défaite parce que le poéme s’intéresse plus aux hommes qu’aux événements. Ces
deux aspects de l'idéologie de la chanson de geste s’inscrivent, dans la Pharsale, |la Prise
de Pampelune et la Passion, dans une écriture de la proximité : I'éloignement des faits
narrés dans I'espace et le temps ainsi que le passé légendaire devenu mythique sont rendus
universels et réactualisés de telle sorte qu’ils soient accessibles a un public contemporain.

Dans I'épopée traditionnelle, le personnage historique devient mythiquesgz. Dans les
poémes de Nicolas de Vérone au contraire, le mythe est a échelle humaine. L'idéal est

582
Au sujet de la notion de mythe pour les personnages littéraires voir D. Boutet, Charlemagne et Arthur ou le roi imaginaire,
Paris, Champion, coll. Nouvelle Bibliotheque du Moyen Age, 1992, p. 7-15.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

incarné par des figures ordinaires et I'héroisme se fait humain. C’est que le cadre des
aventures vécues par les protagonistes n’est en rien comparable a celui qui régit les exploits
de Vivien, de Guillaume ou du Roland d’Oxford.

Chapitre 2 : Merveilleux et surnaturel : le cadre des
aventures

L'ceuvre de Nicolas de Vérone, composée de trois chansons de geste, s’inscrit dans un

cadre historique et culturel bien précis, celui de I'adaptation en Italie du Nord au XIVE siecle
de la tradition épique francgaise. La rédaction tardive de ces textes, au dela des Alpes, induit
un certain nombre de modifications dans la présentation des événements, des personnages
et du cadre des aventures puisque la société dans laquelle vit l'auteur et a laquelle il
s’adresse est fondamentalement différente de celle d’ou proviennent les ouvrages dont |l
s’inspire.

Cependant, le genre et le cadre formel de I'épopée sont respectés dans la Pharsale, la
Prise de Pampelune etla Passion. Il est donc Iégitime de s’attendre a des situations connues
et a une approche similaire de nombre d’éléments dans les poémes franco-italiens et dans
les textes qui leur ont servi de modéle. A I'époque, le monde occidental dans son ensemble
est marqué par une trés forte présence du merveilleux que la pensée médiévale divise
en trois catégories principales, mises en évidence par J. Le Goff : le mirabilis, le magicus
et le miraculosus. Le miraculosus, appelé aussi parfois surnaturel, désigne le merveilleux
religieux, chrétien. Il recouvre tout ce qui est lié a la présence et a la manifestation de Dieu.
A l'inverse, le magicus renvoie au démoniaque et représente I'aspect maléfique, diabolique
du merveilleux. Le mirabilis quant a lui englobe tout ce qui ne peut s’expliquer par les lois

de la nature, tout ce qui est anormal, extra-ordinaire®®.

Mais les frontiéres entre les différentes catégories de merveilleux, par exemple entre
le miraculosus et le mirabilis, sont parfois poreuses et difficiles a déterminer. Dans I'ceuvre
de Nicolas de Vérone, elles le sont d’autant plus que la Pharsale, a la suite des Fet des
Romains, est un récit antique trés largement christianisé et que la Passion est relue a travers
le prisme de I'épopée médiévale. Dans le premier cas, I'univers antique paien et l'univers
chrétien se superposent. Dans le second cas, le genre sacré et la tradition épique se mélent.

°83 Sur les différentes manieres de concevoir et de distinguer le surnaturel et le merveilleux, voir J. Le Goff, Un Autre Moyen Age,
Paris, Gallimard, coll. Quarto Gallimard, 1999, p. 455-491 (« Le Merveilleux dans I'Occident médiéval »), et p. 687-751 (« L’ imaginaire
médiéval, V : Les réves ») ; P. Rousset, « Le sens du merveilleux a I'époque féodale », Le Moyen Age, 1956, p. 25-32 ; C. Lecouteux,
« Introduction a I'étude du merveilleux médiéval », Etudes Germaniques, XXXVI, 1981, p. 276-277 ; pour I'étude de ce merveilleux
dans la littérature médiévale voir D. Poirion, Le Merveilleux dans la littérature frangaise du Moyen Age, op. cit.,p. 3-10 ; A.[1J. Dickman,
Le Réle du surnaturel dans les chansons de geste, Paris, Champion, 1926 (réimp. Genéve, 1984), p. 9-10 ; J.[IC. Vallecalle, « Les
formes de la révélation surnaturelle dans les chansons de geste », Littérature et religion au Moyen Age et a la Renaissance, Lyon,
Presses Universitaires de Lyon, 1997, p. 65-94 ; H. Braet, Le Songe dans la chanson de geste au XlI € siecle, Gand, Romanica
Gandensia, XV, 1975, p. 58 ; M. de Combarieu du Grés, L’ldéal humain et I'expérience morale chez les héros des chansons de geste,
op. cit., t. Il, p. 509 ; B. Guidot, Recherches sur la chanson de geste au XIII € siecle d’apres certaines ceuvres du cycle de Guillaume
d’Orange, Aix-en-Provence, Marseille, Publications de I'Université de Provence, 1986, t. II, p. 591-604 ; F. Suard, Guillaume d’Orange.

Etude du roman en prose, Paris, Champion, 1979, p. 585-586.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

De fait, il existe une profonde interpénétration des univers héroique et religieux. Le fait
religieux permet d’expliquer les exploits épiques et les chansons de geste fournissent, chez
Nicolas de Vérone, une nouvelle grille de lecture a la Passion du Christ. Ainsi, 'ame de

Judas est emportée par un diable a sa mort™* et cette scéne nous renvoie aux conventions
épiques et aux formules a travers lesquelles elles s’expriment. Ce sort est le méme que

celui réservé aux personnages négatifs des chansons de geste585 et, dés lors, Judas est
apparenté au type du paien épique.

De la méme fagon, la chronique frangaise des Fet des Romains, qui date de 1213 et
qui est la plus ancienne compilation d’histoire antique en frangais médiéval, n’hésite pas
a adapter les textes de Salluste, Suétone ou Lucain en style épique. L’histoire romaine
présentée est remaniée, relue a travers la littérature des chansons de geste. Le texte
présente de nombreuses altérations, des ajouts épiques et le récit est modernisé de fagon

a correspondre aux golts et connaissances de I'époque. L'adaptation y est la réglesa6, et
'auteur a trés souvent recours a I'anachronisme des décors ou des faits de civilisation, qu’il

soit « moral ou de costume»®®’. En méme temps, I'univers paien est christianisé. De méme
que les guerriers sont vétus de hauberts et de heaumes, les vestales deviennent des nonnes

ou des abbesses’ et la chronique cherche a imposer un monothéisme relatif aux Anciens :
'idée d’'un panthéon n’est pas niée mais I'existence de plusieurs Dieux est subordonnée a

celle d’'un Dieu unique589. Ce procédé littéraire est courant dans I'historiographie du Moyen
Age ou « I'histoire romaine est appréhendée a travers une grille de références et de valeurs
chrétiennes », plus encore dans I'Histoire ancienne jusqu’a César que dans les Fet des

Ramains > .

La matiére antique se concilie souvent avec une présence du christianisme. Le Roman

de Thébes et le Roman d’Enéas *', écrits dans un style trés épique ou formules et procédés
formels caractéristiques des chansons de geste sont de rigueur, participent de cette logique
d’adaptation des textes antiques et présentent nombre d’interventions du Dieu chrétien
interprétées comme peuvent I'étre les manifestations divines les plus traditionnelles des

, , 2 . . -
epopees59 . En outre, dans les chansons de geste, les paiens sarrasins et les paiens

584 La Passion, v. 724-725.

585
Voir par exemple I'Entrée d'Espagne, v. 7769.

586 Sur les adaptations médiévales de textes antiques voir A. Petit, L’Anachronisme dans les romans antiques du X/ € siécle,
op. cit., p. 251-273. Sur les Fet des Romains, voir plus précisément P. Meyer, « Les premiéres compilations frangaises d’histoire
ancienne », art. cit., p. 1-36 ; E.[1G. Parodi, « Le storie di Cesare nella letteratura dei primi secoli », art. cit., p. 232-270 ; M.[]G. Grossel,
« Démons et merveilles ... et raison : la peinture de la religion antique dans les fet des Romains », Fées, dieux, déesses au Moyen

Age, Bien dire et bien aprandre, 12, 1994, p. 114-115.

587 ) . . ; ) " .
J. Frappier, « Remarques sur la peinture de la vie et des héros antiques dans la littérature frangaise du XII€ et du XIII®

siécles », art. cit., p. 50.

588
Voir ce qu’en dit P. Meyer, « Les premiéres compilations francaises d’histoire ancienne », art. cit., p. 4-5.

589 . s . . .
0. Jodogne, « Le caractére des ceuvres « antiques » dans la littérature francaise du XI1€ et du XIII€ sigcles », art. cit., p. 82.

590 . o . . s . . L
C. Croizy-Naquet, « I'Histoire ancienne jusqu’a César, les Fet des Romains : entre sermon et chronique, entre histoire et

roman », Textes et cultures : réception, modeéles, interférences, vol. 1 : Réception de I’Antiquité, éd. P. Nobel, Presses Universitaires

de Franche-Comté, 2004, p. 108.

591
Le Roman d'Enéas, d'aprés le ms B.N. fr. 60, éd. A. Petit, Paris, Librairie générale francaise, coll. Lettres Gothiques, 1997.

592
Pour une étude des procédés d’adaptation dans ces textes, voir J. Dufournet, « La Thébaide de Stace et le Roman de

Thebes », Revue des Langues Romanes, 82, 1976, p. 139-160 ; J.[1C. Payen, « La mise en roman de la matiére antique : le cas du
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

de I'Antiquité se ressemblent souvent et sont quelquefois confondus, a tel point que les
jongleurs n’hésitent pas a évoquer le polythéisme des « fidéles de Mahom », signifiant par la
aussi bien leur méconnaissance de I'lslam que leur aptitude a assimiler toutes les croyances
qui ne sont pas proprement chrétiennes et a opposer catégoriquement « culte de Dieu » et

« culte du diable »°®. De la sorte, dans les Fet des Romains, le terme « sarrasin » désigne
de fagon explicite I'univers de I'Antiquité gréco-latine®*.

Malgré les efforts de classification et de catégorisation, il est donc parfois malaisé de
faire le départ entre merveilleux chrétien et merveilleux paien, entre merveilleux bénéfique
et merveilleux maléfique. Ainsi, il semble plus prudent de se contenter de I'évocation du
« fait merveilleux » dans son ensemble et de constater qu’il est trés vivant dans la tradition
épique.

Le merveilleux, toutes catégories confondues, et en particulier le miraculosus, est trés

présent dans les épopées anciennes du XII® sigcle comme la Chanson d’Antioche. Par
exemple, le sens du Roland d’Oxford repose essentiellement sur le martyre héroique de
Roland qui lui ouvre les portes de la sainteté. C’est encore le cas dans certains textes

relativement tardifs, tels que Otinel ou Floovant °*°* * au sein desquels un merveilleux

composite - mirabilis - se développe parallélement et occupe une place considérable tout
en coexistant parfois avec le surnaturel chrétien.

Les poétes franco-italiens utilisent eux aussi volontiers ce merveilleux. Dans I'Entrée
d'Espagne, qui sert de préambule a la Prise de Pampelune, et conformément a ce qui se
passe dans le Pseudo-Turpin, saint Jacques apparait a trois reprises a Charlemagne et le

pousse a entreprendre la ReconquéteS%. Dans Berta da li gran pié et dans Karleto il est

question du couronnement de I'empereur par les ange3597. Ces épopées sont riches de

manifestations surnaturelles et d’interventions divines pendant les combats®®.

Plus précisément, les ceuvres dont s’inspire Nicolas de Vérone, tout comme de
nombreux textes épiques, accordent toutes trois une large place au merveilleux, que
ce dernier soit chrétien ou paien, miraculeux ou maléfique. Si Dieu et le Ciel sont a
I'origine de I'expédition de Charlemagne en Espagne et interviennent fréquemment dans le
Pseudo-Turpin, la vie de Jésus est quant a elle parsemée de miracles et Erichto, sorciére

Roman de Thebes », Mélanges J. Horrent, Liége, Paris, Belles Lettres, 1980, p. 325-332 ; A. Micha, « Couleur épique dans le Roman
de Thebes », Romania, XIC, 1970, p. 145-160 ; G. Raynaud de Lage, « Les romans antiques et la représentation de I'Antiquité », Le
Moyen Age, 67, 1961, p. 241-291 et les indication bibliographiques qui s’y rapportent.

3
Voir a ce sujet J.[1P. Martin, « Les Sarrasins, I'idolatrie et 'imaginaire de I'Antiquité dans les chansons de geste », Littérature
et religion au Moyen Age et a la Renaissance, Lyon, Presses Universitaires de Lyon, 1997, p. 27-46 et M. Zink, « Apollin », Mélanges

R. Louis , La chanson de geste et le mythe carolingien, Saint-Pére-Sous-Vezelay, 1982, p. 503-509.

594
Les Fet des Romains, p. 70, 369, 402, 452, 476, 477, 512, 573, 592... C’est également le cas dans La Mort Artu, ou le

terme « Sarrasin » est utilisé pour parler d’Hector et d’Achille, La Mort le roi Artu, roman du X1 siécle, éd. J. Frappier, 3¢ éd., Paris,

Minard, coll. Textes Littéraires Frangais, 1964, § 59, p. 70, |. 34 et 48-49.

595
Les Anciens poetes de la France. 1, Gui de Bourgogne : chanson de geste publiée pour la premiéere fois d'aprés les

manuscrits de Tours et de Londres. Otinel : chanson de geste publiée pour la premiére fois d'aprés les manuscrits de Rome et de
Middlehill. Floovant : chanson de geste publiée pour la premiére fois d'aprés le manuscrit unique de Montpellier, éd. F. Guessard,
H. Michelant, Paris, A. Franck, Vieweg, 1859, nouv. éd. Nendeln, Kraus Reprint, 1966.

5% L'Entrée d'Espagne, v. 66-80.

597 Karleto, v. 148-149 ; Berta da li pé grandi, v. 110-114.

5% Voir par exemple Karleto, v. 1038-1040, 1238-1240, 1798-1801, 1958, 2176, 3499 ou Berta da li pé grandi, v. 1601.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

thessalienne, est depuis Lucain un modéle de ce que F. Dubost appelle les « grandes

deablies »*®. Les sources utilisées par Nicolas de Vérone balaient donc I'ensemble des
catégories du merveilleux et cette diversité méme laisse présager une forte présence du
surnaturel, entendu dans la plus large acception du terme, dans les remaniements proposés
par le poéte franco-italien.

Cet horizon d’'attente est d’autant plus fort que le recours au surnaturel est souvent
Iégitimé par un projet didactique comme c’est le cas, par exemple, dans les Evangiles

apocryphes600 ou les témoins oculaires des miracles présentés apparaissent comme autant
de garants de la véracité des faits rapportés.

Or, les trois sources dont Nicolas de Vérone s'inspire célébrent un idéal, moral ou
humain, et se veulent une littérature exemplaire qui fournit des modéles a suivre. Le Pseudo-

Turpin, que Nicolas de Vérone dit retranscrire, est une « sublimation de I'épopée »*°" et
comporte un fort enjeu dogmatique et didactique. Pour R. Menéndez-Pidal, il reléve de la
« propagande épico-religieuse » dans le sens ou le Roland turpinien est a la fois le héros
le plus prestigieux et le martyr exemplaire. Sa mort est devenue une Passio et il est en

quelque sorte déja béatifié au terme d’un combat de nature essentiellement religieuse®”. En

outre, le contexte de guerre sainte en Espagne invite a cette lecture : les chevaliers francgais

incarnent la militia Dei, ils sont les milites Christi 603

Pour leur part, les Fet des Romains ne se présentent pas comme une simple
compilation de textes latins qui auraient été traduits. lls proposent de tirer des
enseignements de I'histoire ancienne et se veulent un traité d’éducation politique, militaire

4 . , , .. . , ,
et morale®®. A ce titre, le début de | ouvrage est révélateur puisque I'auteur déclare :

Por ce escrivons nos ci ilueques es gestes as romains qui par lor sens et por lor
forces et por lor proesce conquistrent meinte terre ; car en lor fez puet on trover

assez connoissances de bien fere et de mal eschiver.®®

599
F. Dubost, Aspects fantastiques de la littérature narrative médiévale, Paris, Champion, 1991, t. Il, p. 632-709.

600 . . , N . , . . N
L'Evangile de Nicodeme : les versions courtes en ancien frangais et en prose, éd. E.LIA. Ford, Geneve, Droz,

coll. Publications Romanes et Francaises, 1973 ; Evangile de Nicodeme, éd. C. de Tischendorf, Evangelia Apocrypha, Leipzig, 1876,
p. 389-416 ; Evangiles apocryphes, éd. F. Quéré, Paris, Seuil, coll. Points, Sagesses, 1983. Nous utiliserons cette édition pour les
citations de 'Evangile de Pierre et celle de C. de Tischendorf pour 'Evangile de Nicodéme en latin. Pour une approche critique voir
F. Amsler, R. Gounelle, E. Junodet alii, Le Mystere apocryphe, introduction a une littérature méconnue, éd. J.[1D. Kaestli, D. Marguerat,
Geneéve, Labor et Fides, coll. Essais bibliques, 26, 1995.

601
A. Moisan, Le Livre de Saint Jacques ou Codex Calixtinus de Compostelle, Etude critique et littéraire, Genéve, Slatkine,
1992, p. 185.
602 eme

R. Menéndez-Pidal, La Chanson de Roland et la tradition épique des Francs, 2 édition, Paris, Picard, 1960, p. 341-342.

603
Voir a ce sujet A. Moisan, Le Livre de Saint Jacques ou Codex Calixtinus de Compostelle, op. cit., p. 185-188 et bibliographie
correspondante.

4 Voir a ce sujet J. Monfrin, « Humanisme et traduction au Moyen Age », L’Humanisme médiéval dans les littératures romanes
duxit € auxiv € s., op.cit., p. 229.
> Les Fet des Romains, p. 2, I. 21-24.
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Les héros romains apparaissent donc comme autant de modéles a imiter etleurs exploits
comme des exemples. Le substrat historique est « récupéré a des fins politiques et

morales »°%

Enfin, 'Evangilede Luc, adressé a Théophile, n’a été écrit, selon son auteur, que pour
prouver au disciple le bien-fondé du christianisme qui lui a été inculqué, « ut cognoscalt]

eorum verborum de quibus eruditus es veritatem »*. A sa suite, les Passions apparaissent
comme des narrations ou textes dramatiques qui comportent un projet religieux d’éducation

a la priere. Il en va ainsi aussi bien pour des textes du X1 siécle tels que Li Romanz de

Dieu et de sa mére d’'Herman de Valenciennes®®® que pour les grandes Passions du xVve
sieécle dont I'ceuvre d’Arnoul Gréban est un représentant majeur. A cet effet, on lit en téte
du manuscrit de 1473 du Mystere de la Passion

Ce present livre contient le commancement et la creacion du monde en brief par
parsonnages, la nativité, la passion et la resurrection de nostre saulveur Jhesu
Crist, traictees bien au long selon les sainctes euvangiles [...] pour monstrer la

differance du peché du deable et de I'omme et pour quoy le peché de I’lhomme ha

esté reparé et non pas celluy du deable®”.

Trois siécles auparavant, le chanoine et prétre de Valenciennes, disait déja écrire « por
amander la gent »*'°.

Dans ces textes, qu’il s’agisse des Passions, des Fet des Romains ou du Pseudo-
Turpin, la présence du surnaturel est liée a la fonction dogmatique qu’on lui assigne. Mais
Nicolas de Vérone ne fait pas explicitement le choix d’une littérature didactique et préfére le
cadre formel de la chanson de geste. Or, I'épopée est avant tout célébration et cela induit
un réel changement d’orientation par rapport aux Evangiles et aux chroniques. Si Nicolas
de Vérone utilise le merveilleux dans son ceuvre, il est Iégitime de se demander quels sont
les enjeux de sa présence.

Afin de parer aux difficultés de catégorisation du fait merveilleux mises en évidence par
J. Le Goff, il est opportun de s’intéresser plus généralement au merveilleux chrétien et a
la présentation des miracles dans les textes de Nicolas de Vérone avant de se consacrer
a I'étude du merveilleux paien. Il sera possible d’inclure dans cette derniére I'analyse des
songes dans le sens ou ils sont réservés aux seuls personnages romains dans I'ceuvre du
poéte franco-italien, Pompée, César, la femme de Pilate ou Cornélie, et c’est déja tout a
fait remarquable.

I/ Le merveilleux chrétien : les miracles

La société au sein de laquelle écrit Nicolas de Vérone et a laquelle il s’adresse est
profondément religieuse. Le merveilleux chrétien peut aisément se définir comme tout ce qui

606
C. Croizy-Naquet, Ecrire I'histoire romaine au début du XllI € siecle, Paris, Champion, 1999, p. 187. Selon 'auteur, les Fet des

Romains se distinguent ainsi de I'Histoire ancienne jusqu’a César dont les « intentions politiques sont limitées », p. 169.

607 Luc, 1, 4.

608
Herman de Valenciennes, Li Romanz de Dieu et de sa mére, éd. |. Spiele, Leyde, Presse Universitaire de Leyde, 1975.

9
Arnoul Gréban, le Mystére de la Passion, manuscrit A, p. 2.

610 ) , ) ) .
« De cest livre g’est faiz des le commencement Sachiez que je nel faz por or ne por argent, Por amor Deu le faz, por amander

la gent », Herman de Valenciennes, Li Romanz de Dieu et de sa mére, v. 5599-5601. Voir aussi le v. A545.
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estlié ala présence et a la manifestation effective de Dieu dans la vie terrestre des hommes.
Cette catégorie de surnaturel englobe donc aussi bien le miraculosus que le mirabilis dont

parle J. Le Goff et est essentiellement représentée par ce que I'on appelle couramment les

miracles®".

La Prise de Pampelune, épopée carolingienne, et a plus forte raison, la Passion, récit
tiré des Evangiles, paraissent propices a la manifestation d’'un surnaturel d’origine divine :
les exploits guerriers ouvrent aux héros les portes de la sainteté et Jésus est le prophéte
qui accomplit des prodiges.

Cependant, dés la premiére lecture de la Prise de Pampelune, il est frappant de
constater I'éviction systématique de tout fait merveilleux. Le surnaturel, de quelque forme
que ce soit, est remarquablement absent de cette chanson de geste, comme s’il n’était en
rien nécessaire au récit héroique, alors qu'’il est bien présent dans le Pseudo-Turpin et dans
I’Entrée d'Espagne du Padouan. Cette constatation n’est pas sans appeler de commentaire
et ameéne a réfléchir a la fagon dont Nicolas de Vérone traite les miracles chrétiens.

Il est intéressant de se demander dans quelle mesure la représentation qu’il en donne
est liée ou non au respect et a 'adaptation des sources contraignantes dans le sens ou la
Passion est une fidéle retranscription des Evangiles et fait apparaitre nombre de miracles
alors que la Prise de Pampelune, qui s’inspire plus liborement de données légendaires,
omet toute intervention surnaturelle. En d’autres termes, il nous faut réfléchir aux différents
processus d’appropriation des textes originaux par Nicolas de Vérone pour voir s’ils sont
constants et pour comprendre de quelle vision du monde ils dépendent.

Pour ce faire, il sera plus commode d’étudier successivement la Passion et la Prise
de Pampelune, tout en délaissant volontairement la Pharsale, texte antique dans lequel les
miracles chrétiens sont, de fait, trés peu représentés malgré les mécanismes d’adapatation
et de christinaisation hérités des Fet des Romains.

1) Une source contraignante : les miracles chrétiens dans la Passion

Apprécier le créativité de Nicolas de Vérone dans la Passion n’est pas chose aisée a priori
puisque le poeéte suit fidelement les Evangiles, qu'il traduit a la lettre, et raconte les derniers
jours de la vie de Jésus dont les détails sont bien connus d’un trés large public, sinon de
tout I'auditoire potentiel auquel il s’adresse. Ce cadre strict ne laisse que peu de place
a l'originalité. Comment nier, par exemple, I'essence divine du Christ ? L'ensemble de la
littérature religieuse, des traductions de la Bible, des Passions en prose ou des textes
dramatiques, insiste sur la toute puissance de Dieu, et n’hésite pas a présenter de véritables
spectacles miraculeux. Le nom méme de Jésus évoque des interventions surnaturelles qu’il
est difficile de passer sous silence si 'on prétend, comme Nicolas de Vérone, écrire une
Passion.

Mais bien que le poéte ne dispose d’aucune liberté quant au contenu de I'histoire qu’il
relate, il fait de Jésus le héros d’une chanson de geste et non pas d’'un mystére ou d’'un
texte narratif. Ce choix d’interprétation induit un statut particulier du personnage, a la fois
héros épique et Dieu des hommes. Dés lors, la fonction assignée au merveilleux dans la
Passion est ambivalente.

1
A propos des miracles dans la terminologie biblique, voir J.[1R. Valette, « Miracle et merveille dans les proses du Graal », Furent
les merveilles pruvees et les aventures truvees, éd. F. Gingras, J.[IR. Valette et alii, Paris, Champion, 2005, p. 673-674 et R. Latourelle,
« Miracle », Dictionnaire de théologie fondamentale, éd. R. Latourelle, R. Fisichella, Montréal-Paris, Bellarmin-Cerf, 1992, p. 851-852.
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Plus que les faits narrés eux-mémes ou les thémes représentés, ce sont les procédés
stylistiques qui serviront de cadre a cette étude parce que ce sont eux qui permettent de
distinguer Nicolas de Vérone des autres représentants de la tradition littéraire des Passions.
En effet, I'écriture du poéte franco-italien se caractérise par sa briéveté et son laconisme,
sa sobriété et le respect de la lettre des Evangiles.

a) Brieveté, laconisme

La Passion de Nicolas de Vérone est trés compléte et relate de nombreux événements.
Composée d’'une trentaine d’épisodes qui représentent les différents moments des derniers
jours de la vie terrestre du Christ, elle commence avec la décision des Juifs de faire mourir
Jésus et s’achéve a I'annonce de sa résurrection. Ainsi, il est possible de distinguer les

étapes suivantes : conseil du Sanhédrin, préméditation de Judas, entrée de Jésus dans

Jérusalem, trahison de Judas, préparatifs de la Céne, Céne, annonces prophétique3612,

prieres et solitude au mont des Oliviers, agonie a Gethsémani, arrestation de Jésus,
guérison de l'oreille de Malchus, reniements de Pierre, interrogatoire chez Anne, outrages

a Jésus, interrogatoire par les grands prétresm?’, libération de Barrabas, songe de la femme
de Pilate, condamnation de Jésus, couronnement d’épines, pendaison de Judas, Calvaire,
crucifixion, discussion avec les deux larrons, lamento de la Vierge, derniéres paroles (Sicio),
mort du Christ, lance de Longin, descente de la croix. Tous ces éléments sont attendus dans
une Passion et sont fidélement reproduits par Nicolas de Vérone. Aucun miracle de la vie
publique de Jésus n’est oublié.

Bien au contraire, le poéte franco-italien fait preuve d’'un véritable souci du détail,
que cela soit dans la mention des lieux évoqués ou dans la désignation des différents
protagonistes. Dans le large éventail des sources a sa disposition, Nicolas de Vérone
s’attache toujours a celle qui lui fournit la version la plus précise. Les personnages sont

. . ipn r - y . 14 . 61 H
clairement identifiés, qu’il s’agisse de Malchus®", Longln6 ® ou des deux larrons Dimas et
Gestas®'®. Or, le nom de ces derniers ne se trouve pas dans les textes canoniques mais
dans I'Evangile apocryphe de Nicodéme®'” ou Gesta Pilati.

" yegr g , . . , 1 e ,
De la méme facgon, l'itinéraire de Jésus, depuis la ville d Efrem®" en Galilée jusqu’au
mont Calvaire, est extrémement précis et certains noms utilisés par le poéte ne sont

. , 1 N . gg . s . 5
mentionnés que dans un seul texte®"®. Aprés avoir quitté le domicile de Simon le lépreux,
Jésus se rend a Jérusalem®, puis au mont des Oliviers®®". Il en descend pour arriver dans

es sont au nombre de trois : Jésus sait que I'un des disciples le trahira, que Pierre le reniera et il annonce sa résurrection.

13
Cayphe, Pilate, Hérode puis a nouveau Pilate.

14 La Passion, v. 370.

15 La Passion, v. 929.

16 La Passion, v. 787.

617

C’est également de ce texte qu’est tirée la Iégende de Longin. Sur I'érudition de Nicolas de Vérone et I'utilisation qu’il fait

des différentes sources a sa disposition (Evangiles, textes apocryphes, Ancien Testament, Vetus Latina...) voir R. Specht, Recherches

sur Nicolas de Vérone, op. cit., p. 173-188.

6
6

62

18
La Passion, v. 73.

19
C’est le cas d’Efrem qui ne se rencontre que dans Jean, 11, 54.

0 La Passion, v. 70, 118, 131, 507, 751.

621

102

La Passion, v. 290. Ce nom se trouve en Matthieu, 26, 30, Marc, 14, 26 et Luc, 22, 39.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

un « ort erbus »°** traversé par le fleuve Cedron®®® qui renvoie a I' « hortus » dont parle

Jean®® et qui est plus connu sous le nom de Gethsémani. |l y souffre I'agonie avant d’étre

arrété et fait prisonnier. Aprés le jugement romain, il est emmené au mont Golgotha625 pour

étre crucifié. C’est alors que Nicolas de Vérone ajoute a ce nom hébreu la traduction « mont
Chaovaire »**° absente des quatre Evangiles.

La volonté de précision ralentit le rythme de I'action et 6te a la Passion le caractére
sacré du drame vécu par ’lhomme en méme temps qu’elle fournit un récit des plus complets.
Ce souci du détail, caractéristique de I'écriture de Nicolas de Vérone, distingue cette
chanson de geste des autres textes de la tradition littéraire des Passions qui s’attachent
généralement plus a des représentations symboliques ou allégoriques. Le poéme franco-
italien apparait comme une chronique, précise et détaillée,des derniers jours de la vie du
Christ.

Pourtant, c’est un texte bref qui ne comporte que 994 vers dont 22 sont consacrés
au prologue et 11 a I'épilogue. La narration se réduit donc a 961 vers. Toutes les autres

Passions connues, a 'exception de la Passion du Christ *, sont plus longues, méme celles
qualifiées de « bréves » : L'Ystoire de la Passion franco-italienne compte 1454 vers, la
Passion du Palatinus, 1996 vers, le Livre de la Passion, 2508 vers, la Passion des Jongleurs,
environ 3000 vers, la Passion Notre Seigneur, 4477 vers... Au fur et a mesure que le

genre se développe et que les siécles passent, les textes s’étoffent jusqu’a atteindre des
628
proportions démesurées. Au xv® siécle, la Passion de Semur totalise 9500 vers répartis

en 2 volets et la Passion d’Auvergne se joue sur 6 ou 7 journées (dont 2 seulement nous

sont parvenues) d’environ 1500-2500 vers chacune. Au xv® siecle, les Mystéres de Ia

Passion d’Arnoul Gréban, Jean Michel et Eustache Mercadéﬁzg, nécessitent quatre jours
de représentation pour 25000-35000 vers. L'apothéose du genre semble atteinte avec la
Passion de Valenciennes pour laquelle il a fallu 20-25 journées de spectacle, chacune

mettant en scéne 2000 vers environ®®.

La Passion de Nicolas de Vérone est trés compléte malgré sa briéveté parce qu’elle se
caractérise par une écriture trés dense et que les informations, nombreuses, sont rapportées
laconiquement. Par exemple, seuls deux vers sont consacrés a la résurrection de Lazare,

622 La Passion, v. 294.

623 La Passion, v. 292.

24
6 Jean, 18, 1.

625 La Passion, v. 760, Matthieu, 27, 33, Marc, 15, 22, Luc, 23, 33, Jean, 19, 17.

626 La Passion, v. 761.

627
Cette Passion du Christ ne comporte que 589 vers et est, de fait, moins détaillée. Elle commence a la Céne et le conseil

du Sanhédrin, les préméditations de Judas et les négociations avec les Juifs sont donc évincés. Aprés I'arrestation de Jésus, il n’y a

qu’un

reniement de Pierre. Sont également absents I'interrogatoire par les grands prétres (seuls sont narrés les outrages a Jésus),

la pendaison de Judas et la déposition de la croix.

628
La Passion de Semur, éd. P.(JT. Durbin, L. Muir, Université de Leeds, Centre for Medieval Studies, 1982. Voir également

la Passion de Semur, éd. E. Roy, Le Mystere de la Passion en France du XIV € auxvi ® siecle, op. cit., p. 121-191.

1969.

629
Eustache Mercadé, La Passion d’Arras, éd. J.[IM. Richard, Arras, Société du Pas-de-Calais, 1893, Slatkine reprints 1976.

630
Voir a ce sujet E. Koningson, Représentation du mystere de la Passion a Valenciennes en 1547, Paris, Editions du CNRS,
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

. < P 1 , . , < . .
qui ouvre le poéme eplque63 et se résume chez Nicolas de Vérone a un simple motif

de confiance envers Jésus pour ceux que « davant creoient a ce q'il palecoit »%2 1l ne
représente pas, comme c’est le cas dans d’autres textes, un danger pour la loi juive. Certes

utorités é uv une « ire » i i€ ivé ASi
les autorités éprouvent une « grand ire »>> mais cette derniére est motivée par les adhésions
e plus en plus nombreuses a I'enseignement du Christ et non pas par le miracle lui-méme
de pl I b [ t du Christ et a [ lel

qui apparait, dans I'épopée franco-italienne, totalement anecdotique et est réduit a sa plus
minime expression :

[Jesus] fist susciter sens resploit Le frer la Madelaine, che en moniment gisoit®*".

Le nom du défunt n'est pas précisé, alors qu'a maintes reprises dans la Passion Notre
Seigneur, les Juifs expliquent que ce miracle, peut-étre le plus merveilleux que Jésus ait
accompli, est celui qui les a le plus offensés. C’est surtout lui qui menace leur « loy », leur
religion, et les oblige a mettre Jésus a mort :

« Ly fol croient et ly meschant La fauce loy qu’il va preschant. Par son
enchantement getter Fistle Ladre et resusciter [...] Qui plus vivre le lessera,

Nostre loy pardue sera; Car je vous dy pour verité Que le Ladre a resuscité »*>.

Le laconisme de Nicolas de Vérone, qui s’oppose a ces développements, se retrouve a
plusieurs occasions dans la Passion franco-italienne.

Il en va ainsi pour les descriptions de la guérison de l'oreille de Malchus, de I'agonie
du Christ a Gethsémani et de la pendaison de Judas auxquelles le poéte ne consacre
respectivement que quatre et deux vers. Tous les Evangiles évoquent le mouvement

intempestif de Pierre qui blesse un Juif au mont des Oliviers®®*. Guérissant celui qui voulait
le capturer, Jésus reproche son geste a Pierre et Nicolas de Vérone relate les faits avec
une grande sobriété :

Saint Piere feri cil par tremout maotalent, Und che la detre oreille li trenca

voirement. E Yesu, quand ce vit, prist I'oreille omblement E tost I'oit resanee aou
cief de cil sargient®™.
L'essentiel de cette laisse XIV ne réside pas dans I'action merveilleuse, ici anecdotique,

mais dans le discours de Jésus a Pierre qui occupe dix vers®®®, Le miracle de la guérison
de l'oreille est simplement évoqué, sans étre commenté ou développé.

C'est également le cas lorsque le diable vient chercher 'ame de Judas a sa mort®®

ou qu’un ange vient réconforter Jésus. Cette unique apparition angélique de toute I'ceuvre
de Nicolas de Vérone se trouve dans la Passion au moment de I'agonie a Gethsémani.

631 . . , N . . . LA .
La Passion de Nicolas de Vérone « & un adattamento in versi della passione e morte di Cristo [...] precisamente dalla

resurrezione di Lazzaro all’affidamento della sorveglianza del sepolcro, dopo la deposizione dalla Croce », F. di Ninni,/ntroduzione,

p. 25.

632
La Passion, v. 43.

633
La Passion, v. 46.

634
La Passion, v. 40-41.

635
La Passion Notre Seigneur, v. 507-510 et 623-626. Voir aussi les vers 1652-1657 et 1861.

6
Le nom de Malchus ne se trouve cependant que chez Jean, 18, 10.

637
La Passion, v. 371-374.

638 La Passion, v. 376-385.

639
La Passion, v. 723-724 :Ainz prist un laz e pues se pendi a un aubroisiaus. Und le diable porta 'arme au regne enfernaus.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Le Christ est seul, les disciples se sont endormis et il prie. C’est a ce moment qu’il lui
faut accepter ses souffrances et consentir a la Passion. Le poéte franco-italien traduit
littéralement la legon fournie par Luc :

Apparuit autem illi angelus de caelo, confortans eum. Et factus in agonia,
prolixius orabat. Et factus est sudor eius, sicut guttae sanguinis decurrentis in

terram®®.

Dans I'esprit de ce texte, Jésus éduque ses disciples a la priére méme s’il vit une expérience
tout a fait personnelle : il est le seul destinataire de cette apparition et 'ange n’intervient
qgu’aprés l'acceptation du calice. L'extrait se lit donc comme une profession de foi puisque

c’est le « non mea voluntas sed tua fiat »**' qui déclenche lintervention surnaturelle. C’est
également le cas dans le poeéme de Nicolas de Vérone :

« Qe tu tuen voloir faces, non aou mien ». Lour fu sort Un angle desour lu, ge i

fist grand confort. Lour prend Jesu a suer por tiele guise et si fort Che la stor de

lu en sang mue e descort™.

Tout comme dans le texte biblique, I'évocation de I'ange est trés rapide et cela contraste
avec la tradition littéraire qui se caractérise par une amplification constante, surtout a partir
des grandes Passions d’Arnoul Gréban, Eustache Mercadé et Jean Michel, de la scéne de

I'agonie®”. Par exemple, le Livre de la Passion insiste sur les preuves tangibles du caractére
surnaturel du Christ et s’intéresse aux traces indélébiles laissées par les gouttes de sang :

Lors out d’engoisse tel foisson Jhesucrist, qui tout sept et voit, Que goutez

de cler sanc suoit Qui desus la pierre cheoient. Pellerins qui i vont lez voient ;

N’est nus qui lez en puist oster®.

A l'inverse, 'écriture de Nicolas de Vérone se veut informative et neutre : les faits sont
présentés et non pas commentés.

A I'exception de formules épiques consacrées, propres au genre utilisé, telles que

. .64 . 4 N ye .
protestations de bonne foi** ou appels au silence®, le trouvere n'intervient pas dans son
texte®’, alors que dans les autres Passions le narrateur propose a I'envi jugements moraux

ou paralleles avec la vie ordinaire®*. Dans ces textes, chacun des miracles peut devenir un
épisode a part entiére et étre trés largement développé. C’est le cas de la résurrection de

640
Luc, 22, 43-44. C’est le seul Evangile a évoquer cette manifestation d’un ange.

641 Luc, 22, 42.

642
La Passion, v. 311-314.

643
Voir a ce sujet J.[/P. Bordier, Le Jeu de la Passion, op. cit ., p. 559-570.

644
Le Livre de la Passion, v. 552-557.

645 La Passion, v. 91, 125, 166, 370, 829 et 953.

646
La Passion, v. 8 et 16.

Le seul commentaire personnel de Nicolas de Vérone concerne I'organisation politique des Juifs (v. 398-404 : a propos
d’Anne et de Cayphe).

8 Dans le Livre de la Passion par exemple, I'analyse du comportement de Judas au moment ou il trahit le Christ devient
prétexte a un discours moralisant et généralisant : Judas estoit bien du sens hors Qui acompli sa tricherie. Douces gens, ch’est grande
folie, Quant uns homs a convenanché De faire aucun mauvés marché, Quant pour convenanche tenir Le fet on a effet venir : Mieux
vaudroit mentir la moitié. (v. 594-601)
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

Lazare dans le Livre de la Passion a laquelle sont consacrés pas moins de 80 vers sous la
rubrique « Comment Dieu resusita le Ladre »**.

Cette habitude de rédaction s’explique par la proximité des textes de Passion avec les
calendriers liturgiques : les épisodes sont choisis et amplifiés en fonction du sermon du

jour65°. Nicolas de Vérone utilise une écriture beaucoup plus sobre parce que son texte se
contente de relater des événements et parce qu’il n’est pas construit en fonction d’impératifs
religieux. Sa Passion est détaillée mais elle n’a pas d’autre visée que celle de fournir au
lecteur une narration épique sans implication liturgique.

b) Sobriété

Dans la Passion de Nicolas de Vérone, les miracles effectués par le Christ ne sont pas niés

mais ils sont présentés trés sobrement comme si le texte était une chronique. Les termes

. N . . Ly , . . 651
utilisés par le poéte renvoient au merveilleux chrétien : Jésus « fist susciter » Lazare™,

il fait des « mervoiles e signes, quand i ploit »**, il provoque I'apparition d’'un ange® et
fait en sorte que l'oreille de Malchus soit « resanee »°**. Il sue sang et eau lorsqu'il souffre

I’agonie655 et, conformément a ce qui se passe dans la Bible, le voile du temple se déchire
asamort:

Lour la voute dou temple, desour jusque desous, Se brisa mantinant e departi
en dous, Sise fendrent les pieres e vindrent terremous ; Ancour li monimens se

. . 656
ovrirent da lour sous E resusitarent pluxors mors blans e rous®.

Le Centurion, qui assiste a ces prodiges, qualifie ces signes de « merveilous »*°" de la

méme fagon que Longin reconnait la « mervoille che Dieu avoit motree »**® quand il recouvre
la vue :

Quand cil senti moilee Sa main dou sang Jesu, ch’avoit sa main tocee, Il s’en
toca siens yeus ; lour li fu esclaree Dedens siens yeus la lux, ch’estoit davant

torblee®”.

649 Le Livre de la Passion, v. 107-188.

650 Voir a ce sujet M. Accarie, Le Théatre sacré a la fin du Moyen Age : étude sur le sens moral de la Passion de Jean Michel,
Geneéve, Droz, 1979, p. 21-49 ; J.[IP. Bordier, Le Jeu de la Passion, op. cit ., p. 4-16. Au sujet de la liturgie proprement dite, voir T. Elich,
« Using liturgical texts in the Middle Ages », Foutain of life, éd. G. Austin, Washington DC, 1991, p. 69-83. En Italie, le développement
de l'art théatral se caractérise par ce que le prédicateur dirige des représentations dramatiques et des tableaux vivants qui illustrent

son préche. Voir a ce sujet A. d’Ancona, Origini del teatro italiano, Torino, Loescher, 1891, t. |, p. 184-201.

651
La Passion, v. 40.

652
La Passion, v. 51.

653 ,
La Passion, v. 312 : « un angle ».

4
&5 La Passion, v. 374.

658 La Passion, v. 314.

656
La Passion, v. 891-895.

657
La Passion, v. 901.

658 La Passion, v. 938.

659
La Passion, v. 934-937.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Mais bien que le lexique soit conforme a celui couramment employé pour décrire des
manifestations surnaturelles, le poéte ne développe pas les motifs merveilleux. Les miracles
ne sont pas mis en scene et leur présentation ne répond pas aux régles du spectaculaire.

Cette sobriété contraste avec les mises en scéne caractéristiques des autres Passions
dans lesquelles chaque miracle devient une scéne a faire et ou le merveilleux est accentué.
A ce titre, la Résurrection conserve une place de choix dans I'écriture dramatique : motif
indispensable dans les mystéres, elle est une « scene a faire ». En effet, la mise en scéne
est des plus faciles, tout en permettant des effets de contraste et de variations de ton, voire
l'introduction d’éléments comiques. Dans la Passion du Palatinus, le Christ revient a la vie

alors que les soldats fanfarons ont a leur charge la garde du tombeau®®. Un ange apparait,
et s’adresse a Jésus :

Angelus : Lieve toysus, Jhesu, ma joie, mes confors, Tu dois hui relever, il est
hui ton tiers jour. Tes homes reconforte et jete de doulour, Et si te moutre a eus
quar c’est signe d’amour. Jhesu :Biaus pere, je me lief puis que voy que il te

plait. Ce que j'ai fait, si soit a ta volenté fait. J'ai esté en enfer, si I'ai brisié et
frait ; Par covant tes amis a foison en ai trait™".

Le jeu se compose d’'un effet scénique simple et d’'une analyse a posteriori des événements
représentés : Jésus était couché, mort, il se léve et parle. Ensuite, la réaction des soldats
définit 'événement qui vient de se produire comme un véritable miracle. En effet, deux

chevaliers témoignent de la résurrection du Christ. Le premier662 évogue une voix, une clarté
et une impossibilité de bouger663 alors que le second précise :

« Il me sembloit que je voie Tele vois come oie avés »***.

La confusion des sens est le signe de I'égarement des soldats et d’'un véritable brouillage

émotionnel. Ceux qui fanfaronnaient sont obligés d’admettre : « Il est resuscitez »**,

« Resuscitez est, je vous di »**® avant de se laisser gagner par la panique. Leur fuite®”
contraste bien évidemment avec leur assurance passée, mais aussi avec le style lyrique

du lamento des trois Marie qui suit immédiatement leur sortie de scéne®®. Le « dit
de I'épicier »*® relance la tonalité comique avant que I'ange ne vienne annoncer la
Résurrection®’®, provoquant I'euphorie des trois Marie :

660 La Passion du Palatinus, v. 1663-1715.

661
La Passion du Palatinus, v. 1716-1723.

662 La Passion du Palatinus, v. 1724-1735.

663
La Passion du Palatinus, respectivement v. 1726, 1730 et 1732.

664
La Passion du Palatinus, v. 1740-1741.

665 La Passion du Palatinus, v. 1750.

666 La Passion du Palatinus, v. 1757.

667
La Passion du Palatinus, v. 1784 : « Or tost, or tost, fuions, fuions ! »

€58 | 4 Passion du Palatinus, v. 1785-1863.

669 La Passion du Palatinus, v. 1864-1950.

670 La Passion du Palatinus, v. 1951-1986.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

St Pierre : Qu’avez trové en vostre voie, Pourquoy menez vous tele joie ? Marie
Magdelaine : Pierre, amis, vous ne savez ! Diex si est resuscitez! Et du sepucre

nous venons. Un enge trové i avons. Nous a enseignié ou nous le troverons®™.
La fin du mystére est donc marquée par un art, trés théatral, de la diversité : comique

. 72 . . , . , <
et tragique alternent®” ainsi que deux réactions fondamentalement opposées face a la
résurrection du Christ : la peur des soldats d’un c6té, la joie des Marie de 'autre.

De la méme fagon, la résurrection de Lazare est un des éléments essentiels de toute
Passion. Du point de vue thééatral, la scéne a I'avantage d’étre trés frappante sans exiger
pour autant d’accessoires compliqués et elle permet d'introduire dans les mystéres le récit
des peines d’Enfer : Lazare est déja sur la scéne, et les spectateurs qui ont assisté a sa
mort et a sa résurrection, savent qu'il vient de visiter brievement le royaume infernal. Dans
la Passion Notre Seigneur, les deux scénes sont dissociées : la résurrection occupe les
vers 344-415, le compte-rendu des tourments infernaux, les vers 816-917. Mais les deux

L1 . . . 7
éléments reviennent de fagon constante dans les Passions plus tardives®”.

Ce n’est pas le cas dans la chanson de Nicolas de Vérone qui supprime le récit

des peines d’Enfer et reste trés laconique au sujet de la résurrection de Lazare®™, tout
comme elle I'est & propos de la guérison de 'oreille de Malchus, se distinguant une nouvelle
fois des textes dramatiques comme la Passion du Palatinus et la Passion Notre Seigneur
qui théatralisent le miracle par des jeux de scéne aussi simples qu’efficaces : gestuelle,

. . agm s 7 . 7 7 ’ b
exclamation des Juifs horrifies®”, propos apaisants de Jésus®® dans I'une, colére de
Pierre677, charme du Christ®® et bonheur de Malchus®”® dans l'autre.

Une différence essentielle de point de vue adopté existe donc entre I'épopée de Nicolas
de Vérone et les mystéres qui lui sont contemporains et qui traitent le méme sujet. Le poéte
franco-italien ne s’intéresse ni au spectaculaire, ni au merveilleux mis en scéne. |l serait
tout a fait erroné de justifier cette opposition par une simple classification générique selon
laquelle Nicolas de Vérone, qui ne se présente pas comme un dramaturge, éviterait de facto
tout jeu de scéne et tout effet dramatique.

En effet, les Passions narratives accordent également une grande place a l'aspect
visuel des manifestations divines depuis la Passion des Jongleurs jusqu’a des textes rédigés
plus tardivement. Le Livre de la Passion, composé a la méme époque que la Passion

671
La Passion du Palatinus, v. 1975-1981.

2 Nous observons le méme type de procédé dans la Passion Notre Seigneur : la Résurrection de Jésus (v. 3857-3868) provoque
une vive réaction des soldats fanfarons, qui tombent a terre, évanouis ou morts (v. 3869-3912). Le spectateur assiste ensuite a un
échange entre Satan et Belzébuth (v. 3913-3968), puis a la descente aux Enfers de Jésus (v. 3969-4082). La aussi, les effets scéniques
sont importants, ainsi que les variations de ton.

673
Voir la Passion de Semur, deuxiéme journée, v. 5285-5484, Arnoul Gréban, le Mystére de la Passion, v. 29112-29902 ou

encore la Passion d’Auvergne, ou la scéne se trouve sans aucun doute dans un fragment perdu.

e74 La Passion, v. 40-41.

675
La Passion du Palatinus, v. 254 : « Si li a I'oreille tranchiee ».

676 , X . . . .
La Passion du Palatinus, v. 271-272 : « si vous guerrai ; / Votre oreille vous senerai ».

677
La Passion Notre Seigneur, v. 1266-1275 et en particulier v. 1272 : « Tien ce cop pour ton vasselage ».

78
La Passion Notre Seigneur, v. 1302-1307 et en particulier v. 1303-1305 : Oreilles, je veuil que tu soies Ainssi saine comme

tu estoies Devant ce que tu fusses rompue.

679
La Passion Notre Seigneur, v. 1308-1313 et en particulier v. 1308 : « Regardez tuit com grant merveille ! »
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

de Nicolas de Vérone, se caractérise par une écriture dramatisée et une présentation
spectaculaire des scénes de miracles qui n’est pas sans rappeler celle des mystéres. Ainsi
en est-il pour la résurrection de Lazare :

Lors dist por devote pensee A haute vois : « Ladre, vien hors ! » Au gré de Dieu
se leva hors®®.
La mise en valeur de cette merveille est récurrente dans le poéme (« resucité », « sucité »,

« il out sucité Lazaron »*®"...) et témoigne bien de I'esprit dans lequel le texte a été composé.
Les faits miraculeux sont soulignés et commentés. Lorsque le Christ guérit le Juif qui I'arréte,
'auteur insiste sur le fait que l'action de Jésus efface totalement celle de Pierre et que
I'oreille de Malchus semble ne jamais avoir été tranchée :

L'oreille prinst le dous Jhesu, Silarassit qu’i n’i paru. Onques Juis garde n’i
prinrent, Anchois de leur malvestié firent Qu’i I'out fet I’orelle saner Pour ce qu’i

cuidoit eschaper®.
Le détail de l'intensité du miracle divin est absent chez Nicolas de Vérone bien qu’il soit
constitutif de cet épisode dans la tradition littéraire des Passions, comme l'atteste sa
présence dans le texte franco-italien de la Passion du Christ :

La oreille prant che Petrus li colpist. Aul cev aussi saine e bien se prist Ch’il non

a mire aul segle chi mielg garist Ne cum aguille ja rens mielc il colsit®®,

Dans cet extrait, les comparaisons médicales ont pour but de mettre en relief la supériorité

absolue et la perfection de Jésus et le passage révéle alors la nature divine du personnage.

’ 2 . 4
C'est également le cas dans la Passion des Jongleurs °**.

Ce texte est le plus ancien représentant des Passions qui nous soit parvenu. Narratif,
il réserve une place de choix a la résurrection du Christ, miracle fondateur du christianisme

et contient déja la descente aux Enfers®® et la fuite des soldats fanfarons qui vantaient leur

bravoure®®. Les poémes narratifs plus tardifs ne feront que développer ces mémes motifs
en les agrémentant d’'incidents Iégendaires. Le Livre de la Passion évoque pas moins de

sept apparitions du Christ apres sa résurrection®®’ en plus de celles, convenues, aux trois
Marie, a saint Thomas et aux apétres. En outre, le texte insiste sur I'aspect surnaturel et
merveilleux de la Résurrection : Jésus-Christ est sorti d’'un sépulcre qui resta clos comme
il était sorti du sein de sa mére sans lésion de son intégrité :

Mez au tiez jour resucita. Autant que Josnas habita Dedens le ventre al la
balloine Fu le corps qui out sooufert paine De Jhesucrist un monuement. Mez
quant fu sen commandement L’ame dedens le corps revint Si soutiement conme
il convint Sans le sepucre dommagier Ne dezjoindre ne empirier. Nous creons
et c’est verité Qu’a la sointe nativité Vout Dieu dou cors la Vierge nestre, Sans
680

Le Livre de la Passion, v. 124-126.

681
Le Livre de la Passion, respectivement v. 135, 140 et 166.

682
Le Livre de la Passion, v. 645-650.

683
La Passion du Christ, v. 124-127.

684
La Passion des Jongleurs, v. 587-610.

685
La Passion des Jongleurs, v. 2356-3062.

686 La Passion des Jongleurs, v. 3625-3632.

687 Le Livre de la Passion, v. 2214-2300.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

lui corrumpre ne mal mestre. Aussi issit il com soutieux Du saint sepucre

gracieux®®.

Cette donnée, directement héritée de la Légende dorée 089, amplifie le récit et rapproche les
deux moments théologiques importants de la vie de Jésus : I'Incarnation et la Résurrection,
deux mystéres que Nicolas de Vérone ne transcrit pas dans son ceuvre.

Bien que trés compléte, la Passion franco-italienne se borne au récit des derniers jours
de la vie terrestre du Christ et en présente une version extrémement sobre tant du point de
vue du choix des éléments narrés que de celui de la fagon de les présenter. Par |3, elle est
tout a fait singuliere et ne ressemble a aucune autre, narrative ou dramatique, parce qu’elle
n’a pas la méme visée.

Dans les Passions, I'efficacité dramatique double le message théologique du mystére.
Ces textes cherchent a convaincre. Si la Résurrection et la descente aux Enfers se

retrouvent comme élément constitutif de toutes les Passions postérieures au XIV® siécle,
c’est parce que le jeu théatral se trouve a la croisée du mystére fondateur du christianisme
et du mythe, comme l'explique J.['P. Bordier :
Le mystere de la Passion n’échappe pas a cette tension. S’il donne une place
considérable aux scénes de la Passion et a la mort salvatrice du Christ, s’il
expligue, en accord avec la théologie anselmienne de la Satisfaction, que le salut
des hommes ne dépend que de cette mort, il retombe aussitdot dans le mythe car
il ne peut s’affranchir de la logique des images, ni s’empécher de reproduire la
descente aux Enfers. Malgré toutes les affirmations contraires, qu’elles émanent
de Dieu, du Christ, des Anges ou des prologues, c’est la descente aux Enfers
qui constitue le sommet du spectacle et le tournant de I’histoire, c’est elle qui
est investie de la « fonction cardinale ». Le théatre ne peut sortir du dilemme
entre le mythologeme de la descente aux Enfers et le theologoumenon de la mort

salvatrice.*®

De cette fagon, les deux réactions fondamentalement opposées face a la résurrection du
Christ dans la Passion du Palatinus, la peur des soldats d’un cété, la joie des Marie de
I'autre, annoncent déja le départ entre les bons et les méchants lors du Jugement Dernier.
Les Passions se rapprochent en cela des Evangiles apocryphes qui relatent les événements
dans le but de convaincre un auditoire et qui comportent, de fait, un fort enjeu dogmatique.

L’écriture de Nicolas de Vérone est beaucoup plus homogéne : tous les épisodes sont
traités avec un intérét et une sobriété identiques, comme si toutes les étapes de la Passion
avaient la méme importance. Le poéte franco-italien se soustrait aux lois de la surenchére et
n’accentue pas le c6té merveilleux des actions de Jésus. Il s’en tient au fait, ne propose pas
de digression, recherche une certaine objectivité et respecte la neutralité du propos. Lors
de I'épisode de la lance de Longin, il opére un savant glissement du miracle a I'étonnement

puisque la « mervoille che Dieu avoit motree »*°' en rendant la vue au soldat romain se
résume, dans la laisse suivante, a une simple surprise de Pilate qui

8
Le Livre de la Passion, v. 2173-2188.

689
Jacques de Voragine, La légende dorée. éd. A. Boureau, Gallimard, coll. Bibliotheque de la Pléiade, 2004, VI.

690
J.UP. Bordier, Le Jeu de la Passion, op. cit.,p. 63.

691 La Passion, v. 938.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Se mervoilla comant Yesu le gloriois Estoit si tost pasé de cist mondein
destrois®®.

Chez Nicolas de Vérone, la merveille, qui représente alors le merveilleux chrétien, perd
sa consistance. Le terme demeure mais il ne renvoie plus forcément a des manifestations
surnaturelles, il est affaibli et prend un sens tout humain.

c) Respect de la lettre

La Passion de Nicolas de Vérone est une chronique, a la fois trés compléte, trés précise
et trés sobre des derniers jours de la vie du Christ. Cette écriture s’éloigne des habitudes
de rédaction des autres Passions précisément parce qu’elle se rapproche du style méme
des Evangiles. D’'une certaine fagon, le poéte franco-italien se présente comme un nouvel
évangeliste.

A Tlinstar de ce qui se passe dans les textes synoptiques, sa Passion est
chronologiquement organisée : le récit des événements commence une semaine avant
Paques, « le samedi avant de l'olive »°®. Selon Jean, I'entrée a Jérusalem a lieu le
lendemain®® et cette donnée se retrouve dans le texte franco-italien :

La domenge sivant Jesu, sens plus respit, Se parti de Betaine e, sens nul

695

contredit, Ver Yerusalem prist le cemin plus eslit™".

692

695
696
697
698
699
700
701
702
703
704
705

Le lundi et le mardi, Jésus préche dans Jérusalem®® et le « mercredi sivant » ses

adversaires (« princes e farisi »*°') se réunissent. Enfin, le jeudi a lieu la Céne®®. Apres la

Céne, une fois « I'ouscur »** arrivée, 'agonie et I'arrestation se déroulent la nuit, comme en
, . 7 . y . . ,

témoignent les « lanternes » 00 que les Juifs apportent avec eux pour s’éclairer. Jésus est

mené auprés d’Anne et Pierre se chauffe auprés du feu & cause de la « froidour » ' Les
reniements du disciple s’achévent avec le chant du coq et il est précisé que Jésus est battu
toute la nuit’®. Le lendemain, « cil matin »'%°, Jésus voit Pilate, puis Hérode et de nouveau

Pilate. Il est crucifié et meurt & « ore de none »'*, aprés une éclipse qui dure depuis midi .

La Passion, v. 950-951.
693 La Passion, v. 77. Cette indication est tirée de Jean, 12, 1 : « lesus ergo ante sex dies paschae venit Bethaniam ».
694 Jean, 12, 12.
La Passion, v. 116-118.
La Passion, v. 126-127 : « Puis le lun e ou martdi Jesu de cuer perfit / Aloit mout doctrinant ».
La Passion, v. 141.
« Le jovedi sivant », La Passion, v. 166.
La Passion, v. 289.
La Passion, v. 342.
La Passion, v. 411.
La Passion, v. 500.
La Passion, v. 503.
La Passion, v. 879.
La Passion, v. 875-877.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

706
La Passion, v. 915.

o7 La Passion, v. 920.

N . y . 7 , < .
Les femmes demandent a Pilate d’ensevelir le corps « avant la vespree » % cest-a-dire

avant le samedi’”’.

Le montage chronologique est tout a fait cohérent malgré la difficulté d’exécution. En
effet, pour le jugement de Jésus, les trois Evangiles synoptiques fournissent des versions
bien distinctes. Matthieuet Marc évoquent deux comparutions devant les autorités juives et
une seule devant Pilate qui a lieu le méme jour que le deuxiéme interrogatoire par les Juifs,

. y s , , 7 , , , y .
le premier s’étant déroulé de nuit % Dans Luc en revanche, Jésus n’est mené qu’une fois
devant les autorités juives et, aprés les outrages de la nuit, procés juif et romain sont liés

. ~ . 7 . - . e . .
et ont lieu le méme jour % Nicolas de Vérone combine les différentes sources, multiplie les
détails et propose un univers symbolique cohérent, faisant de la nuit le temps des Juifs et

des outrages710 et du jour celui du procés romain, mais non pas celui du jugement. Le poéte
s’éloigne donc de la legon de Luc. Ce procés romain se déroule lui-méme en deux temps,
en deux comparutions devant Pilate.

La crucifixion se fait le méme jour et Nicolas de Vérone n’en précise pas I'heure pour

ne pas avoir, comme Marc, a la situer trop tot’"'. Cela laisse au Christ le temps d’effectuer
ses différents déplacements et permet de ne pas résoudre la contradiction entre Marc et

Jean qui évoquent respectivement la « troisieme » et la « sixieme » heure’"?. L'expiration

provoque une éclipse et un tremblement de terre’” et le récit qu’en propose I'épopée est
fidéle au texte de Marc : I'éclipse de soleil dure de midi a trois heures, moment ou Jésus

meurt, ce que I'évangéliste désigne par « sixiéme » et « neuviéme heure »’'*. Nicolas de
Vérone conserve I'expression « heure de none »"'° mais, par souci de clarté, remplace la
« sixieme heure » par « midi »""°.

La volonté de précision chronologique est évidente et elle n’est possible que parce

que Nicolas de Vérone traduit directement les Evangiles, a la différence des autres auteurs

. . . . N AN
de Passions qui se copient les uns les autres et cherchent toujours a surenchérir’ .

8 Marc, 14, 53-65 et Matthieu, 26, 57-27, 1.

709 Luc, 22, 63-71.

710
Il'y a bien deux comparutions chez Nicolas de Vérone : une devant Anne, une devant Cayphe.

711
Neuf heures du matin.

2
Soit neuf heures du matin et midi. Marc, 15, 25 et Jean, 19, 14. Le désaccord serait di a une confusion des notations

numérales grecques ou des signes hébreux. Il pourrait aussi s’agir d’'un éventuel souci, chez Jean, de placer I'exécution de Jésus au

moment ou on tuait 'agneau pascal pour la féte, Jean, 2, 4.

3
Les textes font état de I'éclipse et du voile du temple qui se déchire : Marc, 15, 33 et 38-39 ; Matthieu, 27, 45 et 51-54 ;

Luc, 23, 45. Matthieu évoque plus précisément un tremblement de terre en 27, 51.

4 Marc, 15, 33-37.

s La Passion, v. 877 et 879.

716
La Passion, v. 876.

717 . , . . . . . . . .
L'auteur de la Passion Notre Seigneur fait exception a cette régle. Tout comme Nicolas de Vérone, « au lieu de puiser

sa matiere dans des mysteres déja existants, pour ainsi dire, de seconde main, [il] semble avoir recouru directement aux sources

premiéres, c’'est-a-dire a la Bible et a 'Evangile de Nicodéme, dont il traduit de nombreux passages ». Ce parallele permet d’expliquer

par exemple la similitude de traitement de I'épisode de I'agonie du Christ (qui différe totalement de celui qui se retrouve dans toutes
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

Transcrivant fidélement les textes latins en franco-italien, Nicolas de Vérone réduit la
résurrection de Lazare a un simple repére chronologique. Dans Jean, le seul Evangile
a raconter en détail le miracle’'®, cet épisode précede celui de l'onction a Béthanie et
appartient donc a la vie publique de Jésus. Cette merveille n’est pas représentée dans les
premiéres Passions e par souci probablement du respect chronologique de la vie de Jésus,
mais nous pouvons considérer qu’a I'époque ou Nicolas de Vérone écrit sa Passion, c’estun
des éléments essentiels de tout écrit narratif ou dramatique de ce genre. Or, le poéte franco-
italien, loin de traiter la résurrection de Lazare comme un motif merveilleux, la relégue dans

un passé simple historique au sein d’une laisse d'introduction’.

Au fil du temps, les textes narratifs se détachent peu a peu de la lettre des sources
mais quand le mystére francgais fait son apparition dans la littérature du Moyen Age, comme
le soulignait déja avec justesse G. Paris, il est

essentiellement dogmatique, il a pour but dans sa double origine qui est I'office
de Noél et I'office de Paques, de prouver aux spectateurs (d’ou son nom) les deux
mystéres fondamentaux du christianisme, I'Incarnation et la Résurrection. La

représentation de la Passion est inconnue a lI’époque proprement liturgique et

méme & I'époque subséquente du drame chrétien’.

Ce n’est que plus tard que le Moyen Age se préoccupe de tous les incidents des derniers
jours de la vie du Christ, au moment de ce que J. Le Goff appelle « la naissance du

Purgatoire »'%. Pendant deux siécles, les auteurs relatent les souffrances du Christ et

insistent sur le fait que ce sont elles qui permettent la rédemption. Cependant, au XIVe

siécle, un simple récit des événements rapportés par les Evangiles ne pouvait plus obtenir

un grand succeés. Editant le Livre de la Passion, G. Frank précise qu’un récit de ce genre
ne correspondait plus aux doctrines et aux croyances du temps. Il fallait y

ajouter des légendes apocryphes et des interprétations symboliques adoptées et

acceptées par tout le monde™.

Les mystéres y introduisent du mouvement, des dialogues d'une grande vivacité,
une importante variété de versification, des scénes réalistes, des éléments lyriques

les autres Passions dramatiques ou narratives) alors que les deux textes n'ont pas pu s’influencer I'un l'autre. Voir, au sujet de la
rédaction de la Passion Notre Seigneur, G.[JA. Runnals, éd., Introduction, p. 45.
78 Jean, 11, 1-44.
o Il ne se trouve en effet ni dans la Passion des Jongleurs, ni dans la Passion du Palatinus.

0
« [Jesus] fist susciter sens resploit / Le frer la Madelaine, che en moniment gisoit », la Passion, v. 40-41. De la méme fagon,

Nicolas de Vérone ne raconte pas la résurrection du Christ parce qu’elle n’appartient pas a la Passion proprement dite.

721
G. Paris, Le Journal des savants, Paris, 1892, p. 674 repris en Décembre 1902, p. 784. Sur la naissance et le

développement du théatre religieux, voir L. Sletsjoe, « Quelques réflexions sur la naissance du théatre religieux », Actes
dux © congreés international de linguistique et philologie romanes, Strasbourg, 1962, Paris, Klincksieck, 1965, t. I,

p. 667-675 ; J.[|\P. Bordier, Le Jeu de la Passion, op. cit ., p. 75-133 ; G. Hasenohr, « La littérature religieuse », La Littérature
francaise aux XIV € etxv © siécles, 1, Partie historique, éd. D. Poirion, Heidelberg, C. Winter, coll. Grundriss der

romanischen Literaturen des Mittelalter, 8, 1988, p. 367-405.
722

J. Le Goff, La Naissance du Purgatoire, Paris, Gallimard, coll. Bibliotheque des histoires, 1981.
3

G. Frank, éd., Introduction, p. lil.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

et de multiples diableries’®*, souvent d'intention comique’®. Cependant, au début du
développement du genre dramatique, cette liberté par rapport aux sources n’empéche pas
un certain respect de la lettre des Evangiles. Les premiers mystéres sont relativement brefs
et les personnages, encore peu nombreux, sont presque tous tirés des textes canoniques.
Ce n’est que par la suite que la surenchére et la recherche du spectaculaire s’inscrivent
dans I'évolution de la tradition littéraire des Passions.

Mais bien qu’il écrive a une date relativement tardive, Nicolas de Vérone ne recourt
généralement pas a la légende. Seules quelques données sont issues des traditions orales
ou apocryphes. Le poéte se limite a la lecture des Evangiles et en propose une nouvelle
version parce qu’il recherche une certaine forme de vérité. Son ceuvre se donne comme la

retranscription fidele, certains disent « traduction »'% des textes de Matthieu, Marc, Luc ou
Jean. La singularité de la Passion franco-italienne est dans ce respect méme de la source.

Nicolas de Vérone connait les miracles contenus dans les textes synoptiques, ainsi
que dans les apocryphes ou dans la légende mais il se contente d’en respecter la lettre.
La sobriété de I'expression qui en découle s’explique parce que sa Passion n'a pas
d’implication liturgique ni de visée dogmatique. Elle se présente comme une auctoritas. A
ce titre, les miracles chrétiens, s’ils ne peuvent étre omis, sont présentés avec un laconisme
digne des Evangiles eux-mémes et c’est la une grande originalité par rapport au genre
littéraire des Passions. Le surnaturel est bien présent dans le texte mais il est d’'une
discrétion tout a fait remarquable. Le poéte franco-italien se conforme strictement au texte
qu'il transcrit au détriment des habitudes littéraires propres au genre qu’il utilise. Il en résulte
un choix de la lettre et de I'esprit des Evangiles et non pas la rédaction d’une ceuvre inscrite
dans une tradition littéraire déterminée. Nouvel évangéliste, Nicolas de Vérone propose une
chronique des derniers jours de la vie terrestre du Christ et accorde au merveilleux une place
minime, sans pour autant contredire les événements qu’il rapporte. Jésus accomplit nombre
de miracles mais ce ne sont pas eux qui retiennent I'attention du poéte franco-italien, qui les
traite de fagon anecdotique. Dans le récit franco-italien, les actions merveilleuses de Jésus
ne participent pas de la construction du sens a donner au texte.

2) Les données légendaires : les miracles dans la Prise de Pampelune

La problématique est sensiblement différente dans la Prise de Pampelune. Pour la rédaction
de cette épopée, Nicolas de Vérone ne suit pas une source précise qu’il s’appliquerait a
retranscrire fidelement. En effet, ce poéme est d’inspiration plus libre que la Passion qui
traduit les Evangiles et que la Pharsale qui propose une version franco-italienne rimée
des Fet des Romains. Certes, le trouvére prendla suite de I'Entrée d'Espagne et s’efforce,
assurément, de respecter la tradition rolandienne. Mais le choix et la présentation des
éléments narrés sont beaucoup plus personnels dans cette chanson de geste que dans les

Voir a ce sujet : R. Lebégue, « Le diable dans I'ancien théatre religieux », Cahiers de I'association internationale des études
frangaises, n° 3, 4, 5, 1953, p. 97-105 ; D. Gangler-Mundwiller, « Les diableries nécessaires : le role des scénes diaboliques dans

I'action des mystéres de la Passion », Mélanges de littérature du Moyen age au XX € siecle offerts & Mademoiselle Jeanne Lods

par ses collegues, ses éleves et ses amis, Paris, Ecole normale supérieure de jeunes filles, 1978, t. |, p. 249-268.

725
C’est ainsi que l'auteur du Livre de la Passion présente une discussion entre Belzébuth et un autre diable (v. 852-892), une

digression sur les origines des bois de la croix et I'arbre de Paradis utilisé pour crucifier Jésus (v. 1079-1089 et 1160-1186), des
explications sur les divisions des Enfers (v. 1822-1854)... Le récit se poursuit bien au-dela de la Résurrection, jusqu’au Jugement

Dernier (v. 2483-2508).

726
F. di Ninni, « La Passion di Niccolo da Verona, fra traduzione e tradizione », art. cit., p. 407.
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Premiére partie : un idéal épique et héroique

N oA . I 727
deux autres et le poéte ne se contente pas d’y étre un simple « versificateur » "~ de textes
préexistants : il fait véritablement ceuvre de création.

Son épopée s’inscrit dans une veine littéraire bien précise, celle qui, depuis le Pseudo-
Turpin, raconte les aventures de Charlemagne en Espagne et que R.['M. Ruggieri désigne

sous le terme de materia di Spagna 2% On sait que le texte en prose, rédigé en latin, intitulé
Historia Karoli Magni et Rotholandi et attribué a I'archevéque de Reims, lui méme inspiré
du Karolellus en vers, a servi de base a nombre de réécritures tant en France qu’en ltalie.

Au XIII® siecle, Willem de Briane le traduit en anglo-normand et durant le Trecento, I'auteur
des Fatti de Spagna le cite précisément comme source au début de son ceuvre :

Hora zaschaduno sapia la casone perché io scripse la veraxe istoria : perché

I'arcivesco Turpino con sova mane scripse la veraxe istoria’.

Le Padouan dit également se référer a 'ceuvre de Turpin730 et, a sa suite, Nicolas de Vérone

mentionne la « cronice »"*', le « livre »"*, I' « istoire »"*° et le « latin »"** dont il s'inspire.
Il atteste la véracité des faits qu'il présente en précisant « se Trepin ne nous ment » >,
avant d’ajouter quelques vers plus loin : « selong che dit I'autour »"%° « autour » qu’il a déja
évoqué a plusieurs reprises’".

Or, malgré ces affirmations, et a la différence des autres représentants de la matiere
espagnole, la Prise de Pampelune n’est pas une traduction, ni une adaptation, ou alors trés
lointaine, du Pseudo-Turpin qui est ponctué par de nombreuses manifestations divines et
ou « le merveilleux surnaturel encadre la grande épopée des Francs, depuis I'apparition de
saint Jacques qui donne a Charlemagne le sens de la mission a laquelle il est appelé par

Dieu jusqu’a celle de saint Denis protecteur du royaume de France » 8 Alors que le poéte
franco-italien a conservé les miracles qui jalonnent la Passion du Christ et les a présentés

727
Nous empruntons ce terme a L.LJF. Flutre, Les Fet des Romains dans les littératures francaise et italienne du XIII € auxwvi
€ siecle, op. cit., p. 122.

728
R.OM. Ruggieri, « Dall’Entrée d’Espagne e dai Fatti di Spagna alla Materia di Spagna », art. cit., p. 182 ; voir également

P. Rajna, « La rotta di Roncisvalle nella letteratura cavalleresca italiana », art. cit., p. 189 et C. Dionisotti, « Entrée d’Espagne, Spagna,
rotta di Roncisvalle », art. cit., p. 207-215.

9
Les Fatti de Spagna, I, p. 5.
730
L'Entrée d’Espagne, v. 13548 par exemple. Cette mention de la source est particulierement intéressant parce qu’elle est insérée
dans I'épisode oriental qui est précisément totalement original. Au début du poéme, le Padouan cite également Jean de Navarre et

Gautier d’Aragon, qui sont deux autorités purement fantaisistes, I'Entrée d'Espagne, v. 2780.

731
La Prise de Pampelune, v. 5260.

732
La Prise de Pampelune, v. 5425.

733
La Prise de Pampelune, v. 6104.

734
La Prise de Pampelune, v. 456 et v. 129 de I'’Appendice publié par A. Thomas et reproduits en exergue au texte par F. di Ninni.

735
La Prise de Pampelune, v. 5653.
736
La Prise de Pampelune, v. 5669. On a vu cependant avec quelle réserve il fallait accueillir ces mentions de la source dans le texte

du Padouan. Dans la tradition italienne du XVI® siécle, le nom méme de Turpin devient synonyme de mensonge et d’affabulation. Voir
par exemple Teofilo Folengo, Orlandino, éd. M. Chiesa, Medioevo e umanesimo, 79, Padova, Editrice Antenore, 1991,1, 16, 1-8 ; Pietro

Aretino, Orlandino (1, 2, 3-6 et |, 9, 5-6) et Astolfeida (|, 21, 3-4), Poemi cavallereschi,éd. D. Romei, Roma, Salermo Editrice, 1995.

737
3 La Prise de Pampelune, v. 1535 et 3749.

738
A. Moisan, Le Livre de Saint Jacques ou Codex Calixtinus de Compostelle, op. cit., p. 186.
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L’ceuvre de Nicolas de Vérone :

sobrement en les réduisant a des éléments narratifs, parce qu'il reproduisait fidélement les
textes des Evangiles, il élimine, dans la Prise de Pampelune, toute intervention merveilleuse
dictée par la tradition.

Dés lors, il convient d’analyser comment se manifeste la particularité de cette épopée
de Nicolas de Vérone par rapport aux divers textes plus ou moins inspirés de la chronique
latine et de relier cette problématique a celle de la réécriture et du traitement du surnaturel.
Le rapport aux sources semble totalement différent dans la Prise de Pampelune et dans
la Passion et il faut étudier la présentation du merveilleux chrétien dans la Continuation de
I'Entrée d'Espagne, chanson de geste apparemment convenue, pour voir si elle est motivée
par une vision du monde identique a celle qui régit le récit de la derniere semaine de vie
terrestre du Christ.

Pour ce faire, il sera utile d’envisager successivement quelques-uns des miracles
attendus de la tradition rolandienne en Espagne : l'apparition de saint Jacques a
Charlemagne, la prise de la premiére Pampelune, précédée dans certains textes d’'une
vision angélique de Roland, et la prise, non moins miraculeuse, de la ville de Luiserne.

a) Saint Jacques

L'Entrée d'Espagne s’ouvre sur la triple apparition de saint Jacques a Charlemagne. L'apbtre
se manifeste a 'empereur sous les traits d’un pélerin. Il lui demande de libérer le chemin de
Compostelle et le roi des Francs accepte cette mission, s’engageant a en respecter I'objectif.
Il en fait le compte-rendu a ses hommes au début de la chanson de geste :
« Segnors », dist I'inperere, « per la Virge pulcelle, Miracle vos dirai que Dex
nos aparelle : Troi nuet a trapaseis que moi part in ma celle Uns peregrins
davant, que manace e revelle Qe je aille ostoier sor la gient de Tutelle Qe ne
creent Jesus e sa santisime ancelle, E ge trosge saint Jages, qui est eu reng
de Castelle, Je afranche son chemins e sa droite santelle ». « Oiez, barons »,
feit Carles a la barbe florie, « Troi nuet I'une pres I'autre, gue ne dormoie mie,
Demonstrez m’est saint Jages, que fort moi contrallie Que je aile ostoier sor la
gent Paganie, Sicom je l’ai promis au filz sante Marie Et au barons saint Jaqges,