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“ La modernité, c'est le transitoire, le fugitif, le contingent, la moitié de l'art, dont
l'autre moitié est l'éternel et l'immuable. ” Charles BAUDELAIRE Le peintre de la
vie moderne (1863)



























































































“ Depuis [le début du XXème siècle], le terme de sonate est utilisé d’une part par
référence à sa signification historique (Stravinsky, Hindemith), mais connaît
d’autre part des cheminements très variés grâce à l’utilisation de rythmes
nouveaux, de sonorités et de techniques de jeu nouvelles (Bartok), grâce à une
polyphonie de caractère modal (Migot), à l’atonalité (Berg), au dodécaphonisme
et à la musique sérielle (Boulez). Il faut toutefois reconnaître que malgré son
fréquent emploi, le concept fait problème dans la mesure où il est lié à une notion
de thématisme et de forme fondée sur l’harmonie fonctionnelle. Dans certains
cas, seule se trouve encore justifiée la signification de “ composition à jouer ”.
Mais le recoupement qui peut se faire avec d’autres dénominations [...] ne permet
pas davantage de donner actuellement à ce concept un contenu précis. ”







































175

" b) - ou bien la succession des séquences isolées en suivant la numérotation
des chiffres arabes - ou bien les séquences dans la succession des chiffres
arabes impaires puis paires, ou inversement. c) Pause entre les séquences : ad
libitum ; cependant de telle sorte que l’enchaînement des phrases de ce
moment-là reste rapproché. ” 175











































































“ [...] c'est une basse qui monte presque aussi haut que le dessus (violon) et que
le timbre qui en résulte par sa diversité spécifique lui confère une voix que l'on a
toujours rapproché(e) de la voix humaine. Telle Sarabande de Bach est
emblématique sur ce point et ce n'est pas par hasard que le prélude de Tristan
s'ouvre sur les trois célèbres sixtes confiées aux violoncelles à découvert, dans
leur registre le plus éloquent. Le "cri de l'âme" si cher à Rousseau leur est bel et
bien confié. Mais comme le mot "lyrique" lui-même a reçu, dans nos temps si
modernes, de sévères objections voire de catégoriques rejets, on n'ose plus le
prononcer que sotto voce. N'importe. Il existe et il signe un ordre d'intelligence
parfaitement commune, écartant les ambiguïtés.
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“ Une œuvre pour instrument seul est une ascèse. 393 Pour celui qui l'écrit ; qui
se doit de pénétrer la nature profonde de l'instrument, de dégager ses
possibilités expressives les plus caractéristiques et d'en maîtriser la technique,
afin de mettre en évidence l'ensemble de ses qualités. Pour celui qui l'interprète
; qui doit, par son jeu et sa musicalité, magnifier les vertus de son instrument et,
seul avec lui et partant de lui, donner l'impression. L'œuvre ainsi transmise à
l'auditoire doit donner à celui-ci le sentiment qu'elle jaillit pour lui - et grâce à
lui. ” 394 André JOLIVET















“ L’Arpegio se note par accords (ex. C), et se joue par batteries (ex. D), mais
comme l’on peut Arpèger un accord de plusieurs manières différentes, les
Auteurs notent quelque fois la 1re mesure de l’Arpegio selon qu’ils désirent que
l’Arpegio soit battu, ce qui sert de modèle pour le reste des accords notez qu’il
faut Arpeger ce que les Exemples suivans apprendront aisément. ”





























































































489

“ La définition la plus communément admise du micro-intervalle est ‘’un intervalle
plus petit que le demi-ton’’. Cette définition est un peu restrictive puisqu’elle
exclut certains intervalles comme l’intervalle de trois quarts de ton. En réalité, il
existe au moins trois acceptions différentes du micro-intervalle. Pour certains le
micro-intervalle désigne tout multiple d’une fraction entière du ton tempéré (1/3,
1/4, 2/7 etc...). C’est la définition adoptée par les adeptes de la musique
microtonale. Elle exclut des intervalles comme le comma zarlinien ou la quinte
pythagoricienne et conduit à une généralisation du tempérament en intervalles
équi-répartis de la forme 21/n ou m1/n . C’est la définition fractionnaire du
micro-intervalle. Pour d’autres, le micro-intervalle désigne tout intervalle qui se
différencie des fréquences voisines de la résonnance naturelle. C’est la définition
des adeptes de l’Intonation Juste. Elle partage le continuum en un ensemble de
fréquences assimilables à des notes naturelles issues de la résonnance et un
ensemble extérieur formé de micro-intervalles. Elle conduit à introduire deux
pôles, comme autrefois consonance et dissonance, et à chercher à les
circonscrire. C’est la définition équilibrée du micro-intervalle. Pour d’autres enfin,
le micro-intervalle désigne toute fréquence qui n’appartient pas au système
tempéré. C’est la définition fréquentielle du micro-intervalle, adoptée par certains
compositeurs de musique spectrale. ” 489
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“ harmonics are a very cOmplicated subject solVing the problems leads to the
edgE of sound what i did was fiRst to clarify the technical quesTions involved
to give the cOmposer who isn’t a cellist aN optimal guidE i hope So ” 559





















DUFOURCQ Norbert (sous la direction de), avec la collaboration de RAUGEL Félix et
MACHABEY Armand, Larousse de la musique, Dictionnaire encyclopédique en 2
volumes, Paris, Larousse, 1957.

GROVE, The New Grove, Dictionary of Music and Musicians, (en 20 volumes), London,
Macmillan Publishers Limited, 1980.

HONEGGER Marc (sous la direction de), Science de la musique (Technique, Formes,
Instruments), Paris, Bordas, 1976.

HONEGGER Marc (sous la direction de), Dictionnaire de la musique, Les hommes et
leurs œuvres, Paris, Bordas, 1970, nouvelle éd. 1986.

SLONIMSKY Nicolas, Baker's Biographical Dictionary of Musicians, New York,
Schirmer, 7ème édition, 1984.



The New Oxford History of Music, The Modern Age 1890-1960, volume X, London,
Oxford University Press, 1974.

CŒUROY André et ROSTAND Claude, Les chefs-d'œuvre de la musique de chambre,
Paris, éd. Le bon plaisir, Librairie Plon, 1952, 282 p.

TRANCHEFORT François-René (sous la direction), Guide de la musique de chambre,
Paris, Fayard, coll. Les Indispensables de la Musique, 1989.

BUKOFZER Manfred F., La musique baroque, 1600-1750, traduit de l'américain par Cl.
Chauvel, D. Collins, Fr. Langlois, N. Wild, Paris, Lattès, 1982, 485 p.

FORKEL Johann-Nikolaus, Vie de Johann-Sebastian BACH, traduit de l'allemand par
G. Geffray, Paris, Flammarion, 1981, 199 p. [Edition originale : Über Johann
Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerk, parue en 1802 chez Hoffmeister &
Kühnel à Leipzig.]

GEIRINGER Karl, Jean-Sébastien BACH, titre original : Johann Sebastian Bach, the
culmination of an area, Oxford University Press Inc., 1966 ; traduit de l'américain par
R.Celli, Paris, Seuil, 1970.

GEIRINGER Karl, BACH et sa famille, Sept générations de Génies Créateurs,
Buchet-Chastel, 1979.

KURTH Ernst, Grundlagen des linearen Kuntrapunks, Einführung in Stil und Technik
von Bach's melodischer Polyphonie, Bern, Akademische Buchhandlung von Max
Drechsel, 1917.

SCHWEITZER Albert, J. S. Bach, Le musicien-poète, Paris, 1905, Lausanne, Foetisch,
1967.

ANDERSON Julian, “ Dans le contexte ”, Entretemps n°8, septembre 1989, p.13 à 23.

AUBIGNY Benoît, L’ensemble vocal a cappella de 1945 à nos jours. Histoire d’une
renaissance, Paris, Honoré Champion éditeur, coll. Musique - Musicologie, n° 25-26,
1998, 420 p.

BANCQUART Alain, “ Musique : imaginaire, combinatoire. Essai sur la composition en



micro-intervalles ”, Les Cahiers du CIREM n°28-29, juin-septembre 1993, p.9 à 66.

BATTIER Marc, “ Une nouvelle géométrie du son - Le paradoxe de la lutherie
électronique ”, Les Cahiers de l’Ircam n°7 (Recherche et musique), 1995, p.43 à 56.

BAYER Francis, De SCHÖNBERG à CAGE , Essai sur la notion d'espace sonore dans
la musique contemporaine, Paris, Klincksieck, 1987, 216 p.

BIGET-MAINFROY Michelle, “ D’une modernité à l’autre ”, Les Cahiers du CIREM
n°30-31, décembre 1993- mars 1994, p.47 à 54.

BOSSEUR Dominique et Jean-Yves, Révolutions musicales, La musique
contemporaine depuis 1945, Paris, Minerve, 1993, 268 p., 4ème édition revue et
complétée.

BOUCOURECHLIEV André, Dire la musique, Paris, Minerve, 1995, 206 p.

BUSONI Ferruccio, “ Communication sur les tiers de ton ”, paru dans la revue Melos en
août 1922, traduit de l’allemand par Daniel Dollé et Paul Masotta, Ferruccio Busoni,
L’esthétique musicale, Paris, Minerve, coll. Musique ouverte, 1990, p.65-66.

CADOZ Claude, “ Réalité du timbre ? Virtualité de l’instrument ! ”, Analyse musicale
n°18, 1er trim. 1990, p.68 à 72.

CAUSSE René, “ Recherche et facture instrumentale - Logique de l’innovation ”, Les
Cahiers de l’Ircam n°7 (Recherche et musique), 1995, p.67 à 76.

CHION Michel, “ La dissolution de la notion de timbre ”, Analyse musicale n°3, avril
1986, p.7 et 8.

CHOUVEL Jean-Marc, “ L’avenir de la modernité ”, Doce notas preliminares n°1
(Musique contemporaine - positions actuelles en Espagne et en France), 1991, p.132
à 138.

COLLET Henri, L'essor de la musique espagnole au XX ème siècle, Paris, Max Eschig,
1929.

CORRE Christian, “ Musique et référence ”, Musiques en création - Festival d’Automne
à Paris, Contrechamps, 1989, p.166 à 172.

DAHLHAUS Carl, “ Was ist musikalischer Historismus ? ”, Zwischen Tradition und
Fortschritt über des Musikalische Geschichtsbewusstsein, Institut für neue Musik und
Musikerziehung, Darmstadt, vol.13, Mainz, Schott, 1973.

DAHLHAUS Carl, “ La crise de l’expérimentation ”, Contrechamps n°3 (Avant-garde et
tradition), septembre 1984, p.106 à 117. (traduit de l’allemand par Vincent BARRAS).

DECARSIN François, “ Artisanats furieux ”, Contrechamps n°3 (Avant-garde et
tradition), septembre 1984, p.118 à 123.

DECARSIN François, “ L’analyse du passé, probabilité de la création ? ”,
Inharmoniques n°4 (Mémoire et création), septembre 1988, p.14 à 30.

DINKEL Philippe, “ Quelques aspects de l’émergence du néoclassicisme au XXème

siècle ”, Contrechamps n°3, septembre 1984, p.8 à 12.

DORIVAL Jérôme, “ Les musiques interactives ”, GRAME, Actes musicaux 1993, p.99
à 103.

DUFOURT Hugues, “ Musique spectrale ”, Conséquences n°7-8, automne
1985-printemps 1986, p.111 à 115.



DUFOURT Hugues, “ Autopsie de l’avant-garde. Art et société : la fin d’un clivage ”,
Contrechamps n°3 (Avant-garde et tradition), septembre 1984, p.96 à 105.

DUFOURT Hugues, “ La mémoire créatrice ”, Inharmoniques n°4 (Mémoire et
création), septembre 1988, p.72 à 105.

DUTEURTRE Benoît, REQUIEM pour une avant-garde, Paris, Robert Laffont,1995,
267 p.

FAURE Michel, Du néoclassicisme musical dans la France du premier XX e siècle,
Paris, Klincksieck, 1997, 384 p.

FERON Alain, “ De la tradition et de la modernité ”, Cahiers Perspectives n°1 (Musique
d’aujourd’hui), Arles, Actes Sud, mars 1987, p.24 à 27.

FOUSNAQUER Jacques-Emmanuel, GLAYMAN Claude, LEBLE Christian,
Musiciens de notre temps depuis 1945, Paris, Plume Sacem, 1992.

GOLEA Antoine, Esthétique de la musique contemporaine, Paris, PUF, 1954, réimpr.
Genève, Slatkine, 1980.

GOUBAULT Christian, “ La musique française contemporaine. Syndromes de rejet ou
de tolérance ? ”, R.I.M.F. n°25, février 1988, p.55 à 68.

GRIFFITHS Paul, Histoire concise de la musique moderne, de DEBUSSY à BOULEZ ,
Paris, Fayard, 1978, 267 p.

GRINDE Nils, Contemporary Norwegian Music 1920-1980, traduit du norvégien par
Sandra Hamilton, Oslo, Universitetforlaget, 1981.

JACOBSON Bernard, A Polish Renaissance, London, Phaidon Press Limited, 1996.

JEDRZEJEWSKI Franck, Micro-intervallité et Analyse spectrale. Un siècle de
recherches sur l’au-delà du système tempéré (1892-1992),

JIMENEZ Marc, “ Editorial : Mémoire et création ”, Inharmoniques n°4, septembre
1988, p.4 à 6.

KORHONEN Kimmo, Finnish composers since 1960s, Jyväskylä, Gummerus
Kirjapaino Oy, 1995, traduction anglaise publiée par le Finnish Music Information
Center.

KROO György, La musique hongroise contemporaine, traduit du hongrois par Maria
Tompa, Budapest, Corvina, 1981.

LANDY Pierre, Musique du Japon, Paris, Buchet/Chastel, coll. Les traditions
musicales, 1970, 304 p.

LEIBOWITZ René, Le compositeur et son double, Essai sur l'interprétation musicale,
Paris, Gallimard, 1ère éd. 1971, coll. Bibliothèque des Idées, 2ème éd. augmentée
1986, coll. Tel, 550 p.

LELONG Guy, “ Initiatives instrumentales ”, Vingt-cinq ans de création contemporaine,
L’Itinéraire en temps réel, textes réunis et présentés par Danielle COHEN-LEVINAS,
Paris, L'Harmattan, 1998, p.191 à 197.

LELONG Stéphane, Nouvelle musique, à la découverte de 24 compositeurs, Paris,
Balland, 1996, 408 p.

LEMAIRE Frans C., La musique du XX ème siècle en Russie et dans les anciennes
Républiques soviétiques, Paris, Fayard, coll. Les chemins de la musique, 1994.



MÂCHE François-Bernard, “ Les mal entendus, Compositeurs des années 70 ”, La
Revue Musicale n° 314-315, Paris, Richard-Masse, 1978, 166 p.

MÂCHE François-Bernard, Musique, Mythe, Nature, ou Les Dauphins d'Arion, Paris,
Klincksiek, 1983.

MALHERBE Claudy, “ L’enjeu spectral ”, Entretemps n°8, septembre 1989, p.47 à 53.

MARIE Jean Etienne, L'homme musical, Paris, Arthaud, 1976, 359 p.

MARIE Jean Etienne, Musique vivante, Introduction au langage musical contemporain,
Paris, Editions Privat, PUF, 1953, 210 p.

MARIE Jean-Etienne, “ Sur quelques problèmes de notation ”, Musique en jeu n°13,
novembre 1973, p.36 à 48.

MATHON Geneviève, “ (Post-) modernités ”, Les Cahiers du CIREM, n°30-31,
décembre 1993-mars 1994, p.99 à 103.

MUSSAT Marie-Claire, Trajectoires de la musique au XX ème siècle, Paris,
Klincksieck, 1995.

NIEMINEN Risto, “ L’heure de l’interaction ”, Recherche et création - vers de nouveaux
territoires, Ircam-Centre G. Pompidou, 1992, p.97 à 111.

PASCAL Robert, “ Ecriture Musicale Informatique ”, GRAME, Actes musicaux 1993,
p.41 à 47.

POIRIER Alain, Toru Takemitsu, éd. Tum/Michel de Maule, 1996, 163 p.

RIHM Wolfgang, “ Tradition et authenticité. Entretien avec Wolfgang Korb ”, traduction
de Beate Renner, Inharmoniques n°7, janvier 1991, p.37 à 57.

RISSET Jean-Claude, “ Timbre et synthèse des sons ”, Analyse musicale n°3, avril
1986, p.9 à 20.

SCHLOEZER Boris de et SCRIABINE Marina, Problèmes de la musique moderne,
Paris, Les Editions de Minuit, 1959.

SCHOENBERG , Arnold, Traité d’harmonie, Vienne, Universal Edition, 1911 ;
traduction française de Gérard GUBISCH, Paris, Lattès, 1983, 516 p.

SEEGER Charles, “ Notation prescriptive et notation descriptive ”, Analyse musicale
n°24, juin 1991, p.6 à 12.

SEIDL Mathes et STEINBECK Hans, Compositeurs suisses de notre temps,
Winterthur, Amadeus, 1983, 247 p.

SIRON Paul-Louis, Aspects de la musique contemporaine ( 1960-1980 ), Lausanne,
Edition de l'Aire, 1981.

STENZL Jürg, “ Tradition et rupture de tradition ”, traduit de l’allemand par François
Ruegg, Contrechamps n°3 (Avant-garde et tradition), septembre 1984, p.27 à 43.

STOCKHAUSEN Karlheinz, “ Musique et graphisme ”, introduction aux séminaires des
Kranischsteiner Ferienkurse de 1959, Musique en jeu n°13, novembre 1973, p.94 à
104.

STOÏANOVA Ivanka, “ Musique, graphie, geste... ”, Musique en jeu n°13, novembre
1973, p.105 à 114.

STUCKENSCHMIDT Hans-Heinz, La musique du XX ème siècle, Paris, Hachette,



1969, 256 p.

STUCKENSCHMIDT Hans-Heinz, Musique nouvelle, traduit de l'allemand par
J.C.Salel, Paris, Corrêa, Buchet/Chastel, 1956, 380 p.

TRAN VAN Khê, “ Le timbre dans les traditions musicales de l’Asie ”, Analyse musicale
n°3, avril 1986, p.23 à 26.

VON DER WEID Jean-Noël, La musique du XX ème siècle, Paris, Hachette, coll.
Pluriel, 1997, 403 p.

BACRI Nicolas, “ Question ”, R.I.M.F. n°25, 1987, p.17-18.

BALLIF Claude, Voyage de mon oreille, Paris, Union Générale d’Editions, 1979.

BOULEZ Pierre, Par volonté et par hasard. Entretiens avec Célestin Deliège, Paris,
Seuil, 1975.

BOULEZ Pierre, Jalons (pour une décennie), Dix ans d’enseignement au Collège de
France (1978-1988), Paris, Christian Bourgois, coll. Musique/Passé/Présent, 1989,
441 p.

CAGE John, Pour les oiseaux (entretiens avec Daniel Charles), Paris, Belfond, 1976.

DALLAPICCOLA Luigi, Paroles et musique, paru en italien sous le titre Parole e
musica, Milan, Il Saggiatore, 1980 ; traduit de l'italien par Jacqueline Lavaud, Paris,
Minerve, coll. Musique ouverte, 1992, 240 p.

DE FALLA Manuel, Ecrits sur la musique et sur les musiciens, traduit de l'espagnol par
J.D. Krynen, Arles, Acte Sud, 1992.

DONATONI Franco, “ Une halte subjective ”, Musique en jeu n°20, septembre 1975,
p.15 à 20.

DONATONI Franco, “ On compose pour se composer ”, Entretemps n°2, novembre
1986, p.87 à 94.

DONATONI Franco, “ Processus et figure ”, Entretemps n°2, novembre 1986, p.95 à
99.

DUTILLEUX Henri, Mystère et mémoire des sons, Entretiens avec Claude Glayman,
Paris, Belfond, 1993, 252 p.

FELDMAN Morton, “ Entre des catégories ”, paru en anglais sous le titre “ Beetween
Categories ”, The Composer II, 1er septembre 1969, traduction de Dominique
BOSSEUR, Musique en jeu n°1, novembre 1970, p.22 à 26.

FELDMAN Morton, Ecrits et Paroles, précédés d’une monographie par Jean-Yves
BOSSEUR, Paris, L’Harmattan, 1998, 363 p.

FERNEYHOUGH Brian, “ Time & Motion Study II ”, Cahier Musique n°2, Festival de La
Rochelle 1981, p.22.

FERNEYHOUGH Brian, “ Forme, Figure, Style. Une évaluation intermédiaire ”, traduit
de l’anglais par Jacques Demierre, Contrechamps n°3, septembre 1984, p.83 à 90.



FERNEYHOUGH Brian, “ La notation et la composition : aspects ”, traduit de l’anglais
par Maxime Reynier, Conséquences n°7-8, automne 1985-printemps 1986, p.85 à
90.

FERNEYHOUGH Brian, “ Le temps de la figure ”, traduit de l’anglais par Jacques
DEMIERRE, Entretemps n°3, février 1987, p.127 à 136.

FLORENTZ Jean-Louis, “ Incidence de la bio-acoustique dans la composition
musicale ”, Journal de Psychologie normale et pathologique n°1-2, janv. juin 1983, p.
83 à 109.

HABA Aloïs, “ Fondements de la différenciation des sons et nouvelles possiblités
qu’elle offre au style musical ”, paru en allemand dans Von neuer Musik, Cologne,
1925, traduit de l’allemand par Jean-Claude Salel, in STUCKENSCHMIDT
Hans-Heinz, La musique du XX ème siècle, Paris, Hachette, 1969, p.282 à 289.

HÖLLER York, “ La composition-forme ou la construction de l’organique ”,
Conséquences n°7-8, automne 1985-printemps 1986, p.91 à 97.

HOLLIGER Heinz, Entretiens, textes, écrits sur son œuvre, Préface de Philippe Albèra,
Genève, Contrechamps, 1996, 326 p.

HUBER Klaus, Ecrits, Préface de Philippe Albèra, Genève, Contrechamps, 1991, 190
p.

KABALEVSKY Dimitri, Un compositeur parle de l'éducation musicale, Paris -
Lausanne, Unesco - Delachaux & Niestlé, coll. "Sciences de l'éducation", 1987.

KAGEL Mauricio, Tam-tam, monologues et dialogues sur la musique, Munchen, R.
Piper & Co. Verlag, 1975 ; textes réunis et présentés par Felix Schmidt et J.-J.
Nattiez, traduits de l'allemand par L. Touzin-Bauer et A. Goléa, E. Guérineau et H.
Hildenbrand, Paris, Christian Bourgois éditeur, coll. Musique/Passé/Présent, 1983,
273 p.

KAGEL Mauricio, “ Questions, réponses, commentaires ”, Musique en jeu n°20,
septembre 1975, p.71-72.

KAGEL Mauricio, “ Du mauvais emploi de la sensibilité ”, Contrechamps n°3,
septembre 1984, p.62 à 68.

KURTAG György, Entretiens, Textes, Ecrits sur son œuvre, Genève, Contrechamps,
1995, 220 p.

LACHENMANN Helmut, “ L'écoute est désarmée-sans l'écoute ”, paru sous le titre
original de “ Hören ist wehrlos – ohne Hören ”, in MusikTexte n°10, 1985, traduit de
l'allemand par Martin Kaltenecker, Entretemps n°1, Avril 1986, p.79 à 101.

LACHENMANN Helmut, “ De la composition ”, texte rédigé en mai-juillet 1986 et traduit
de l’allemand par Martin Kaltenecker, Entretemps n°10, avril 1992, p.7 à 22.

LAURAS Marc, “ Le violoncelle dans le jazz et d’autres musiques inventives ”, Ecouter
Voir n°32-33, août-septembre 1994, p.10 à 16.

LIGETI György, “ Ma position comme compositeur d’aujourd’hui ”, Contrechamps n°12,
1990, p.8-9.

LINDBERG Magnus, Magnus Lindberg, Les cahiers de l'IRCAM, coll.Compositeurs
d'aujourd'hui, Paris, Ircam-Centre Georges Pompidou, 1993, 122 p.



MONNET Marc, “ Cette obscure composition du désir ”, Silences n°1, 1985, p.137 à
141.

MURAIL Tristan, “ Question de cible ”, Entretemps n°8, septembre 1989, p.147 à 172.

MURAIL Tristan, “ Ecrire avec le live-electronic ”, Vingt-cinq ans de création
contemporaine, L’Itinéraire en temps réel, textes réunis et présentés par Danielle
COHEN-LEVINAS, Paris, L'Harmattan, 1998, p.93 à 103.

NUNES Emmanuel, “ Quasi une utopie ”, Conséquences n°7-8, automne
1985-printemps 1986, p.40 à 44.

NUNES Emmanuel, “ Lemmes ”, in Emmanuel Nunes, textes réunis par Peter
SZENDY, Paris, L'Harmattan, 1998, coll. Compositeurs d'Aujourd'hui, p.153 à 180.

PARIS François, “ A la recherche de l’oblique dans le musical ”, Les Cahiers du
CIREM n°30-31, déc.1993- mars 1994, p.147 à 155.

POUSSEUR Henri, “ Une expérience de Musique Microtonale : Racine dix-neuvième
de huit quarts pour Violoncelle solo ”, Interface, Vol. 14,1985, p.11 à 44.

ROSSE François, Être musical, propos recueillis par Alain FAYOLLE, Courlay, J.M.
Fuzeau, 1998.

SAARIAHO Kaija, “ Timbre et harmonie ”, Le timbre, métaphore pour la composition,
Paris, IRCAM et Ch. Bourgois, 1991, p.412 à 453.

SAARIAHO Kaija et Mc ADAM Stephen, “ Qualités et fonctions du timbre musical ”, Le
timbre, métaphore pour la composition, Paris, IRCAM et Ch. Bourgois, 1991, p.164 à
181.

SAARIAHO Kaija, Kaija Saariaho, Paris, IRCAM-Centre G. Pompidou, coll.
Compositeurs d’aujourd’hui, 1994.

TAMBA Akira, La structure musicale du Nô, Paris, Klincksieck, 1974, 245 p.

TAMBA Akira, La théorie et l’esthétique musicale japonaises (du 8 e à la fin du 19 e

s.), Publications orientalistes de France, 1988, 375 p.

TAMBA Akira, Musiques traditionnelles du Japon (des origines au XVI e s.), Cité de la
Musique-Acte Sud, 1995, 158 p.

XENAKIS Iannis, Musique, Architecture, Paris, Casterman, 1ère éd. 1971, 2ème éd.
revue et augmentée 1976, 236 p.

ZIMMERMANN Bernd Alois, “ De la signification nouvelle du violoncelle dans la
nouvelle musique ”, titre original “ Über die neuerliche Bedeutung des Cellos in der
neuen Musik ”, manuscrit pour la Südwestfunk Baden-Baden, 1968, traduit de
l'allemand par V. Barras, J. Cohen et D. Haefliger, Contrechamps n°5, novembre
1985, p.64 à 71. “ Le matériau et l'esprit ”, ibid., p.27 à 29. “ Musicien d'aujourd'hui ”,
ibid., p.30-31. “ Intervalle et temps ”, ibid., p.32 à 35. “ Du métier de compositeur ”,
ibid., p.54 à 59.

ALBERA Philippe, “ Introduction (à B.A. Zimmermann) ”, Contrechamps n°5,



novembre 1985, p.9 à 25.

ALBERA Philippe, “ Non réconcilié ”, Musica 88, Dernières Nouvelles d'Alsace,
Contrechamps, p.7 à 11.

ALBERA Philippe, “ Avant-Propos, avec Ferneyhough - Parcours de l’œuvre ”, traduit
de l’anglais par Frédérique Genty, Contrechamps n°8, 1988, p.5 à 40.

ALBERA Philippe, “ Entretien avec György Ligeti ”, Musique en création-Festival
d’automne à Paris, Contrechamps, 1989, p.87 à 95.

AMANN Jean-Pierre, Zoltan Kodaly, Lausanne, Editions de l'Aire, 1983, 127 p.

ANAKESSA Apollinaire, Florentz ...sur les marches du soleil, Lillebonne, Millénaire III
éditions,1998, 156 p.

ANDERSON Julian, “ Scelsi et l’Itinéraire : influences, coïncidences et
correspondances ”, Vingt-cinq ans de création contemporaine, L’Itinéraire en temps
réel, textes réunis et présentés par Danielle COHEN-LEVINAS, Paris, L'Harmattan,
1998, p.149 à 156.

ANDERSON Julian, “ De Sable à Vues aériennes, le développement d’un style ”,
Entretemps n°8, septembre 1989, p.123 à 137.

BAYER Francis, “ Biographie [de Claude Ballif] ”, Les Cahier du CIREM n°20-21,
juin-septembre 1991, p.251 à 256.

BENOÎT-JEANNIN Maxime, Eugène Ysaÿe, Paris, Belfond, 1989.

BONNET Antoine, “ Ecriture et perception : à propos de Messagesquisse de Pierre
Boulez ”, Inharmoniques n°3, 1988, p.211 à 243.

BONNET Antoine, NICOLAS François, “ Franco Donatoni : une figure ”, Entretemps
n°2, novembre 1986, p.63 à 68.

BONS Joël, “ Entretien avec Brian Ferneyhough ”, traduit de l’anglais par Jacques
DEMIERRE, Contrechamps n°3, septembre 1984, p.57 à 61.

BOSSEUR Dominique, “ L’expérience du temps chez Cage ”, Musique en jeu n°1,
novembre 1970, p.16 à 22.

BOSSEUR Jean-Yves, “ Dossier Kagel ”, Musique en jeu n°7, mai 1972, p.88 à 126.

BRINER Andres, “ Paul Hindemith et son époque. Quelques réflexions sur la situation
historique du compositeur ”, Ostinato Rigore n°6-7, 1995-96, Paris, éd. J. M. Place,
1996, p.9 à 16.

CADIEU Martine, Présence de Luigi Nono, Isles-lès-Villenoy, Pro Musica, 1995. Les
Cahiers du CIREM N°12-13, juin-septembre 1989, 168 p.. Numéro consacré à Pascal
DUSAPIN. Cahier Musique n°2, Festival de la Rochelle, 1981 : Dossier Brian
Ferneyhough, Time and Motion Study, p.13 à 22.

CARPENTER H., Benjamin Britten. A Biography, Londres, Faber and Faber, 1992, 680
p.

CASTANET Pierre-Albert, “ Les satellites de Dusapin ou le solipsisme musical ”, Les
Cahiers du CIREM n°12-13, juin-septembre 1989, p.53 à 72.

CHARLES Daniel, “ Cage et l'expérience du non-vouloir ”, La Revue musicale
n°276-277, Paris, Richard-Masse, 1971, p.19 à 25.

COHEN-LEVINAS Danielle, “ Entretien avec Kaija Saariaho ”, Les Cahiers de l’IRCAM,



recherche et musique n°2 (La synthèse sonore), 1er trimestre 1993, p.13 à 41.

CONEN Hermann, “ Entretien avec York Höller ”, Contrechamps n°3, septembre 1984,
p.50 à 56. Contrechamps n°8, 1988. Numéro consacré à Brian FERNEYHOUGH.

COUCHOUD Jean-Paul, La musique polonaise et Witold Lutoslawski, Paris,
Stock-Musique, 1981, 237 p.

CRESTI Renzo, Franco Donatoni, Milan, Edizoni Suvini Zerboni, 1982, 110 p.

DE GAULLE Xavier, Benjamin Britten ou l'impossible quiétude, Arles, Actes Sud, 1996.

DELUME Caroline, “ Matériau et geste instrumental dans l'œuvre de Lachenmann ”,
Les Cahiers du C.I.R.E.M. n°26-27 (Musique et geste), Mars 1993, p.123 à 131.

DEMIERRE Jacques, “ M. Kagel entre musique et théâtre ”, Contrechamps n°4, avril
1985, p.100 à 106.

DESCHARMES Alexis, “ L'esquisse du côté de chez Boulez : Messagesquisse ”, Les
Cahiers du CIREM n°40, septembre 1997, p.127 à 139.

DURNEY Daniel, “ Théâtre et musique - Les Récitations et les Conversations de G.
Aperghis ”, Les Cahiers du C.R.E.M. n°4-5, juin-septembre 1987, p.11 à 69.

DURNEY Daniel, en collaboration avec COHEN-LEVINAS Danielle, “ Quelques
repères d’analyse pour les Récitations de Georges Aperghis ”, Musurgia vol.II n°1,
1995, p.52 à 60.

EBBEKE Klaus, “ La genèse des ‘'Soldats'‘ ” Musica 88, Dernières Nouvelles d'Alsace,
Contrechamps,p.15 à 25. “ Un univers intellectuel personnel ”, ibid.,p.135 à 142.

EVANS Peter, The Music of Benjamin Britten, Londres, J.M. Dent & Sons, 1979 ;
nouvelle éd. révisée, ibid., 1989.

FENNETEAU-FAUCHER Anne-Marie, “ La mélodie contemporaine autour d’une
œuvre de Ph. Hersant: Lebenslauf ”, L’Education musicale n°429, juin-juillet 1996,
p.24 à 27.

GAGNARD Madeleine, “ Pascal Dusapin ”, Les Cahiers du CIREM n°12-13,
juin-septembre 1989, p.117 à 128.

GERMAIN Pierrette, “ Rencontre avec Antoine Tisné ”, Education musicale n°433,
décembre 1996, p.7 à 10.

GINER Bruno, Entretien avec Ivo Malec, Intemporel n°14, avril-juin 1995, p.1 à 4.

GINDT Antoine, Georges Aperghis, le corps musical, Arles, Actes Sud, 1990, 265p.

GRIFFITH Paul, “ Entretien avec Brian Ferneyhough ”, traduit de l’anglais,
Contrechamps n°8, 1988, p.163 à 178.

GUEIT Philippe, “ Un compositeur français d'aujourd'hui : Jacques LENOT, Revue
Internationale de Musique Française n°30, Paris, Novembre 1989, p.79 à 92.

HALBREICH Harry, “ La philosophie du temps ”, Avant-Scène n°156, B.A.
ZIMMERMANNLes Soldats, p.100 à 103.

HALBREICH Harry, Arthur Honegger, Paris, Fayard, 1992.

HENCK Herbert, “ Le son du silence : 4'33" de John Cage ”, Contrechamps n°6, avril
1986 (Musiques Nord Américaines), p.75 à 78.

HUMBERT Daniel, Henri Dutilleux, L'œuvre et le style musical, Paris-Genève,



Champion-Slatkine, 1985, 256 p.

INGENHÜTT Martin, “ Bernd Alois Zimmermann : Sonate für Cello-Solo (1959/60), eine
Analyse ”, Feeback Papers n°31, juillet 1983, et n°32, décembre 1983.

JAMEUX Dominique, “ Document Kagel, "Une panique créateur" ”, Musique en jeu
n°11, juin 1973, p.39 à 64.

JOLIVET Hilda, Avec... André Jolivet, Paris, Flammarion, 1978, 302 p.

JOURDAN-HEMMERDINGER Denise, “ Philosophie et écriture musicale chez Giacinto
Scelsi ”, Du Baroque à l'époque contemporaine, Aspects des instruments à archet,
textes réunis et présentés par Anne PENESCO, Paris, Librairie Honoré Champion,
1993, p.149 à 178.

KALTENECKER Martin, “ Le rêve instrumental. A propos de Helmut Lachenmann ”,
Entretemps n°1, Avril 1986, p.71 à 78.

KENNEDY Michael, Britten, Londres, J.M. Dent & Sons Ltd., coll. The Master
Musicians Series, 1981.

KOCEVAR Erik, “ Paul Hindemith (1895-1963) : un compositeur à la carrière
exceptionnelle ”, Ostinato Rigore n°6-7, 1995-96, Paris, éd. J. M. Place, 1996, p.17 à
26.

KONOLD Wulf, B. A. Zimmermann, Cologne, Dumont Buchverlag, 1986, traduit de
l'allemand, éd. M. de Maule, 1997.

KÜHN Clemens, “ Zu den Solosonaten B. A. Zimmermann ”, Musik und Bildung, vol. X
/ 10, 1978, p.641 à 644.

LANDOWSKI Marcel, Arthur Honegger, Paris, Seuil, coll. solfèges, 1967.

LANGEVIN Paul-Gilbert, “ Ernest Bloch ”, La Revue Musicale n° 388-90, Musiciens
d'Europe, 1986. p.156 à 160. [parution originale : L'Harmonie du Monde n°5, 1er

semestre 1959].

LANGEVIN Paul-Gilbert, “ Max Reger, plaidoyer pour un centenaire ”, La Revue
Musicale n°388-90 (Musiciens d'Europe), 1986, p.45 à 55. [parution originale in
Scherzo n°27, novembre 1973] La Revue Musicale : Marcel LANDOWSKI , Le
musicien de l’Espérance, Triple numéro 372-373-374, Paris, Richard-Masse, 1984.
L'Arc, Paris, Librairie Duponchelle, 1990. Numéro spécial consacré à Iannis Xénakis.

LICHTENFELD Monika, “ Conversation avec György Ligeti ”, Contrechamps n°3, 1984,
p.44 à 49.

MÂCHE François-Bernard, “ Entretien avec Ivo Malec ”, La Revue Musicale
n°314-315, Les mal entendus des années 70,1978, p.89 à 94.

MÂCHE François-Bernard, “ A propos de John Cage ”, Musique en jeu n°2, mars
1971, p.52 à 56.

MALECKA-CONTAMIN Barbara, Krzysztof Penderecki, Style et Matériaux, Paris, éd.
Kimé, 1997, 407 p.

MALHERBE Claudy, “ Time & Motion Study II ”, Cahier Musique n°2, Festival de La
Rochelle 1981, p.15 à 20.

MARI Pierrette, Henri Dutilleux, Paris, Zurfluh, 1988, 196 p.

MARI Pierrette, “ J.L. Florentz et l’Ange du Tamaris ”, L’Education musicale n°444,



janvier 1998, p.10-11.

MARI Pierrette, “ Rencontre avec Ph. Hersant ”, L’Education musicale n°415, février
1995, p.15-16.

MATOSSIAN Nouritza, Iannis Xénakis, traduit de l'anglais par Léo Dilé, Paris,
Fayard/Sacem, 1981, 325 p.

MICHEL Pierre, György Ligeti, compositeur d'aujourd'hui, Paris, Minerve, coll. Musique
ouverte, 1985.

MIROGLIO Francis, “ John Cage : Le profil du son ”, Les Cahiers du CIREM n°24-25,
juin-septembre 1992 (Musique et Europe), p.103-104.

MITCHELL Donald ; EVANS John, Benjamin Britten, Pictures from a life 1913-1976,
Londres et Boston, Faber and Faber, 1978.

NAUD Gilles, “ Aperçus d'une analyse sémiologique de Nomos Alpha ”, Musique en jeu
n°17, janvier 1975, Paris, Seuil, p.63 à 72.

NICOLAS François, “ Eloge de la complexité ”, Entretemps n°3, février 1987, p.55 à
67.

NIEMANN David, Antoine Tisné ou composer c'est exister..., Préface de Madeleine
MILHAUD, Paris, Zurfluh,1991, 262 p.

OLIVER Michael, Benjamin Britten, Londres, Phaidon Press Limited, 1996. Ostinato
Rigore n°6-7 (1995-96), Paris, éd. J. M. Place, 1996. Numéro consacré à
HINDEMITH.

PALMER Christofer, The Britten Companion, Londres, Faber and Faber, 1984.

PAQUETTE Daniel, “ Hommage à Paul Arma pour son 80ème anniversaire ”, R.I.M.F.
n°20, juin 1986, p.56 à 72.

PENESCO Anne, “ Hindemith et les instruments à archet : de la praxis à l'écriture ”,
Ostinato Rigore n°6-7, 1995-96, Paris, éd. J. M. Place, 1996, p.189 à 197.

PESCO Zoltan, “ Giacinto Scelsi, En voyage après dictée ”, texte original de novembre
1989, traduit par Martin KALTENECKER, Inharmoniques n°7, Janvier 1991, Paris,
Ircam Centre Pompidou, p.154 à 170.

PESSON Gérard, “ Entretien avec Salvatore Sciarrino ”, Entretemps n°9, décembre
1990, p.135 à 142. “ Héraclite, Démocrite et la Méduse ”, ibid., p.143 à 145.

POIRIER Alain, “ Trajectoires ” [Franco DONATONI], Entretemps n°2, novembre 1986,
p.69 à 74.

POIRIER Alain, “ Les pièces pour instrument seul de Claude Ballif ”, Les Cahiers du
CIREM n°20-21, juin-septembre 1991, p.137 à 157.

POLITI Edna, “ Entretien avec Ligeti ”, Contrechamps n°4, avril 1985, p.123 à 127.

QUERE France, “ Les Cosmogonies d’Antoine Tisné, un nouveau lyrisme ”, Esprit
n°394, juillet-août 1970, p.276 à 278.

RAMAUT Béatrice, “ Accanto de Helmut Lachenmann ”, Entretemps n°10, avril 1992,
p.23 à 30. Regards sur Iannis Xénakis, articles rédigés par 47 auteurs, Préface de
Maurice FLEURET, Paris, Stock, 1981.

REICH Willy, “ Alexandre Tchérepnine ”, traduit de l'allemand par Harry Halbreich, La
Revue Musicale (Musiciens du vingtième siècle), Paris, éditions Richard-Masse,1962.



Revue d'Esthétique, nouvelle série, n°13-14-15, 1987-88, Toulouse, Ed. Privat,
1988. Numéro consacré à John CAGE.

RIGONI Michel, “ François Paris ” et “ Entretien avec François Paris ”, Les Cahiers du
CIREM n°30-31, déc.1993- mars 1994, p.121 à 138.

SALLIS Fred, “ 1950 - un tournant décisif pour Ligeti ? ”, Contrechamps n°12, 1990,
p.14 à 27.

SCHAAL Susanne, “ Paul Hindemith comme interprète ”, traduit de l’allemand par
Geneviève GURTH-KITTS, Ostinato Rigore n°6-7, 1995-96, Paris, éd. J. M. Place,
1996, p.43 à 54.

SCHUBERT Giselher, Paul Hindemith in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Reinbek bei Hamburg, Rowohlt, 1981.

SCHUBERT Giselher, Paul Hindemith, Essai traduit de l'allemand par Marie-Hélène
Ricquier et Dennis Collins, Actes Sud, 1997, 175 p. (traduction de l'ouvrage
précédent)

SCHUBERT Giselher, “ Paul Hindemith et le néo-baroque, Notes historiques et
stylistiques ”, traduit de l'allemand par E. Politi, Contrechamps n°3, septembre 1984,
p.13 à 26.

SOLOMOS Makis, Iannis Xénakis, Mercuès, P.O. Editions, coll. Compositeurs, Echos
du XXème siècle, 1996.

SOLOMOS Makis, “ Les écarts entre esquisses pré-compositionnelles et œuvre. Les
cribles de Nomos alpha ”, Les Cahiers du CIREM n°40, septembre 1997, p.141 à
155.

SOUMAGNAC Myriam, “ Entretien avec Antoine Tisné ”, Intemporel n°10, avril-juin
1994, p.1 et 4.

SOUMAGNAC Myriam, “ Entretien avec J.L. Florentz ”, Intemporel n°12,
octobre-décembre 1994, p.1 à 6.

STOCKHEM Michel, Eugène Ysaÿe et la musique de chambre, Liège, éd. Pierre
Mardaga, 1990.

SZERSNOVICZ Patrick, “ A propos de Lied - note sur l’évolution récente de Donatoni ”,
Musique en jeu n°20, septembre 1975, p.21 à 23.

TEXIER Marc, “ Relier puis délier, Aperçus sur la vie et l'esthétique de Zimmermann ”,
Avant-Scène n°156, B.A. ZIMMERMANNLes Soldats,p.4 à 7.

VRIEND Jan, “ Le monde ouvert des sons et ses ennemis, Confessions d'un disciple ”,
Entretemps n°6, février 1988, (publié avec le concours du Centre National des
Lettres).

WHITTALL Arnold, The Music of Britten and Tippett, Studies in themes and
techniques, Cambridge University Press, 1982.

WHITTALL Arnold, Jonathan Harvey, Londres, Faber & Faber, 1999 ; traduction
française, Paris, L’Harmattan, Ircam-Centre Pompidou, 2000.

YSAYE Antoine, Eugène Ysaÿe, sa vie, son œuvre, son influence, d'après les
documents recueillis par son fils Antoine Ysaÿe, Bruxelles, L'Ecran du monde, Paris,
Les Deux Sirènes, 550 p.



ZIMMERMANN Walter, “ Entretien avec Morton Feldman ”, Contrechamps n°6, avril
1986, p.11 à 23. Zodiaque n°163, janvier 1990, Cahiers de l'Atelier du Cœur
Meurtry, Abbaye Sainte-Marie de la Pierre-qui-vire, Yonne. Entretien avec Jean-Louis
Florentz, p.2 à 37.

BACH Michael, Fingerboards and Overtones, München, éd. Spangenberg, 1991.

BACH Michael, “ Vielfalt der Flageolettöne - Fingerboards and overtones ”,
MusikTexte, Zeitschrift für Neue Musik, Heft 45, juillet 1992, p.12-13.

BOUFIL Paul, BURGOS Claude, MULLER Philippe, Dix ans avec le violoncelle,
catalogue raisonné proposé par, Paris, Institut de pédagogie musicale et
chorégraphique, 1995, 81 p.

CARAT Benjamin, Le nouveau rapport interprète-instrument dans les œuvres pour
violoncelle nécessitant un dispositif électronique, Mémoire de D.E.A., sous la
direction de Hugues DUFOURT, Jean-Yves BOSSEUR et Jean-Marc CHOUVEL,
Université Paris-Sorbonne / Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1998.

COWLING Elizabeth, The Cello, London, Batsford Ltd.,1ère éd.1975, 2ème éd. révisée
1983, 240 p.

DAUPS Michel, Un instrument romantique. Le violoncelle en France de 1804 à 1915
(La facture, les interprètes, l'évolution technique), Thèse de troisième cycle d'histoire,
sous la direction de Monsieur BOURDE, Université de Provence Aix-Marseille I,
1975, 460 p.

DONALDSON Sheonagh, La dualité dans les pièces pour violoncelle seul depuis 1945,
Mémoire de Maîtrise, sous la direction de Marta GRABOCZ, Université de Strasbourg
II, 1995-96.

GOURLAOUEN Christine, Le violoncelle dans la musique française de l'entre
deux-guerres, Mémoire de Maîtrise d'éducation musicale, sous la direction de Michel
RENAULT, Université de Tours, 1991, 290 p.

HOMUTH Donald, Cello Music Since 1960 : A Bibliography of Solo, Chamber, &
Orchestral Works for the Solo Cellist, Berkeley, Fallen Leaf Press, 1994, 451 p.

KINNEY Gordon James, The musical Literature for unaccompanied Violoncello, The
Florida State University, Ph.D., 1962. U.M.I., Ann Arbor, Michigan, 62-4617. Volume
I : History of the Violoncello and Analysis of XVIIth-Century Music for Violoncello solo.
Volume II : Stylistic Analysis of Music for Violoncello solo from the Works of J.S.



Bach to 1960. Volume III : Critical Editions of XVIIth-century music for
unaccompanied Violoncello.

LUCA-BRIAND Claire, L'emploi du violoncelle dans la musique contemporaine
française de 1965 à 1992 à partir des pièces pour violoncelle seul, Mémoire de
Maîtrise, sous la direction de Marie-Claire MUSSAT, Université de Rennes II, 1995.

MARKEVITCH Dimitry, Cello Story, Princeton, Summy - Birchard Music, 1984.

MARKEVITCH Dimitry, The Solo Cello, A Bibliographie of the Unaccompanied
Violoncello Literature, Berkeley California, Fallen Leaf Press , 1989, 113 p.

MILLIOT Sylvette, Le violoncelle en France au XVIII ème siècle, Paris-Genève,
Champion-Slatkine, 1981, réimpr. 1985, 743 p. hors annexes.

MOORE Linda Grace, Contemporary Cello Techniques from the twentieth-century
repertory, Ball State University Muncie, Indiana, D.A., 1976, UMI, Ann Arbor,
Michigan, 77-7310, 152 p.

PENESCO Anne, Les instruments à archet dans les musiques du XX ème siècle, Paris,
Librairie Honoré Champion, 1992, 399 p.

PENESCO Anne, “ Instruments à archet et recherches de timbres dans les musiques
du XXème siècle ”, Du Baroque à l'époque contemporaine, Aspects des instruments
à archet, textes réunis et présentés par Anne PENESCO, Paris, Librairie Honoré
Champion, 1993, p.126 à 147.

PENESCO Anne, “ Le modèle vocal dans les méthodes pour instruments à archet
publiées en France aux XIXème et XXème siècles. Perspectives européennes ”,
Itinéraires de la musique française - Théorie, pédagogie et création, textes réunis et
présentés par Anne PENESCO, Cahiers du Centre de recherches musicologiques,
Université Lumière - Lyon 2, Presses Universitaires de Lyon, 1996, p.161 à 188.

REUCHSEL Maurice, Les instruments à cordes et à archet. Leurs virtuoses et leur
littérature à l'usage des élèves du Conservatoire, Lyon, Joannès Desvigne, 1935.

UITTI Frances Marie, “ Dreidimensionaler Klang, Die Zwei-Bogen-Technik auf dem
Violoncello ”, MusikTexte, Zeitschrift für Neue Musik, Heft 44, avril 1992, p.27 à 31.

WIEDERKER Jacques, Le violoncelle contemporain, Sainte-Geneviève-des-Bois, Ed.
musicales L'Oiseau d'Or, 1993, 87 p.

BLUM David, Casals et l'art de l'interprétation, Paris, Buchet/Chastel, 1980, 262 p.

CARAT Benjamin, Entretien avec Pierre STRAUCH à propos du violoncelle et du
dispositif électro-acoustique, Paris, Cité de la Musique, 2-02-1998.

CASALS Pablo, Ma vie racontée à Albert E. Kahn, traduit de l'américain par J.B.
Blandenier, Stock coll. musique, 1970, réimpr. 1979, 223 p.

CORREDOR J.M., Conversations avec Pablo Casals (Souvenirs et opinions d'un
musicien), Albin Michel, 1955; nouvelle édition avec préface, postlude, notes et



discographie, Hachette coll. Pluriel, 1982, 455 p.

CHRISTEN Ernest, Pablo Casals , l'homme et l'artiste, Genève, Labor et Fides, 1956.

LÜCK Rudolf, Werkstattgespräche mit Interpreten Neuer Musik, Köln, Musikverlage
Hans Gerig, 1971, p.81 à 90.

MARCINKOWSKA Barbara, André Navarra, le grand violoncelliste interprète, le
sommet de la pédagogie en France, Thèse pour le doctorat de troisième cycle, sous
la direction de Michel GUIOMAR, Université Paris I Panthéon-Sorbonne 1984,196 p.

MILLIOT Sylvette, Entretiens avec André Navarra, Béziers, Société de musicologie de
Languedoc, 1991, 125 p.

PAPE Winfried, “ Bemerkungen zum heutigen Violoncellspiel, Ein Gespräch mit
Siegfried Palm ”, Musik und Bildung, vol. VII / 6, 1975, p.296 à 299.

PENESCO Anne, “ La notion de modernisme dans l'interprétation en France (première
moitié du XXème siècle) ”, R.I.M.F. n°18, novembre 1985, p.58 à 68.

SAMUEL Claude, Entretiens avec Mstislav Rostropovitch et Galina Vichnevskaïa sur la
Russie, la musique, la liberté, Paris, Robert Laffont, 1983, 207 p.

TORTELIER Paul, Autoportrait, En conversation avec David Blum, traduction française
de Paul Tortelier, Paris, Buchet/Chastel, 1986, 312 p.





































































































































Lied Ce chant de brume à travers le soir je le retrouve bleui sur les collines où
la femme se fait ciel il n'est qu'un mot sur la dernière branche un mot qui voit
plus loin que mon regard et ne me partage plus derrière les collines la chair
ouverte à l'avenir de toute terre me dit que la nuit ne viendra pas.
















































































































































































































































































































































































































