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Avertissement

Les traductions depuis l'allemand sont de Marike Hofmann, Christine Knorr, Philipp
Schroter et Saskia Spieth. Toutes les traductions depuis l'italien ou I'espagnol sont de
'auteur, Nicolas Detry, sauf mention contraire. Les traductions depuis I'anglais sont de
Nicolas Detry et de Catherine Detry-Perrier.

Exemple de citation

« Méme quand il s’agissait de monuments historiques, cela pour ne pas assumer la
responsabilité [risque d’écroulement] ou parce qu’elles [les équipes d’ouvriers] étaient
payées a la quantité de volume détruit (...); temps difficile durant lequel les nécessités
matérielles prévalaient sur [les exigences] culturelles » (Barbacci, 1977, p. 9). = BARBACCI
Alfredo, 1977 voir dans la bibliographie ou les références sont citées par ordre
alphabétique, et par dates, en commencant par le nom de famille des auteurs. Un texte
entre crochet [les exigences] dans une citation, c’est un ajout de I'auteur - Nicolas Detry -
qui permet de mieux comprendre le sens du texte. Trois petits points entre parentheses
(...), sont pour signifier que j’ai fait une coupure dans le texte cité qui est en réalité plus
long. Parfois, je mets aussi un mot italien ou allemand entre parentheses dans une
citation, quand la traduction en frangais n’est pas simple ou exigerait plusieurs mots.
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Liste des abréviations et sigles

Abréviations

Sources dans les périodiques

AA L’ Architecture d’Aujourd’hui (Revue d’ Architecture francaise)

ANATKH Quadrimestrale di cultura, storia e tecniche della conservazione per il progetto
(Revue d’histoire, technique et projet de conservation / restauration du patrimoine
architectural et urbain)

AMC Architecture Mouvement Continuité (Revue d’ Architecture francaise)

ARKOS Scienza e restauro (Revue Italienne de science et de conservation / restauration)

BdA Bollettino d’Arte, Rome

BICR Bollettino dell Istituto Centrale del Restauro, Rome

BUMA The Burlington Magazine, Londres

BUMO « Le Bulletin Monumental », revue d’histoire de 1’art, d’histoire d’architecture et
d’archéologie, France, liée a la SFA

CRAU Les Cahiers de la Recherche Architecturale et Urbaine (Revue Scientifique
d’ Architecture; Paris)

EUA-1963 Enciclopedia Universale del’Arte, Rome, (édition de 1963).

MONUMENTUM Revue scientifique de I''COMOS

MHF Les Monuments Historiques de la France

MONUMENTAL Revue Scientifique et Technique des Monuments Historiques (France)

NRF Nouvelle Revue Francaise

PALLADIO Rivista bimestrale di storia dell'architettura créé en 1937 (ltalie)

RdA La revue de I’Art

Abréviations

Institutions, Organisations

BC-PWoAM

Comité anglais. Works of art in Italy, Losses and Survivals in the war. Reports by
the British committee of the preservation and the restitution of works of art,
archives, and other material in enemy hands, (1945-1946)

USAC-PWoAM

Comité Américain. Reports of the american commission for the protection and the
salvage of artistic and historic monuments in war areas (1945-1946)

Allemagne, Autriche

LD

Landesamt fur Denkmalpflege (office de 1’état pour I’entretien et la conservation
des biens culturels et des monuments historiques)

BW-LD

Landesamt fur Denkmalpflege in Baden-Wurttemberg (office pour I’entretien et la
conservation des biens culturels et des monuments historiques de la région de
Baden-Wiirttemberg, basé a Esslingen-am-Neckar pres de Stuttgart)

BaLD-Bayern

Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege (office pour I’entretien et la
conservation des biens culturels et des monuments historiques de la Baviére, basé a
Munich)

BeLD-Berlin

Landesdenkmalamt Berlin

RhLD-Rheinland

LVR-Amt fur Denkmalpflege im Rheinland (office pour I’entretien et la conservation
des biens culturels et des monuments historiques de la Rhénanie, basé a Pulheim
pres de Cologne)

Br(LDAM

Brandenburgisches Landesamt fir Denkmalpflege und Archaologisches
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Landesamtmuseum (Centre de conservation / restauration des monuments
historiques du patrimoine, de I’archéologie et des musées du Land Brandebourg,
basé a Zossen pres de Berlin)

BUDAR BundesArchiv (archives de la République Fédérale d’Allemagne, certains
documents du Bundesarchiv sont disponibles sur internet avec la cote de référence)
https://www.bild.bundesarchiv.de
Belgique

AAM Archives d’ Architecture Moderne (Revue d’histoire de 1’architecture)

IRPA ou KIK Institut Royal du Patrimoine Artistique — KIK Koninklijk Instituut voor het
Kunstpatrimonium , basé a Bruxelles

BdMRAH Bulletin des Musées Royaux d’Art et d’Histoire

CRMSF Commission Royale des Monuments des Sites et Fouilles
France

ABF Architecte des Batiments de France

ACMH Architecte en Chef des Monuments Historiques

ADM Archives Départementales de la Manche

AN Archives Nationales

AUE Architecte et Urbaniste de 1’Etat

AVS Archives de la Ville de Strasbourg

CFBB Comité Francais du Bouclier Bleu

CGP Conservateur Général du Patrimoine

CHAILLOT Centre des Hautes Etudes de Chaillot (CEDHEC) anciennement : Centre d’Etudes

Supérieures d’Histoire de Conservation des Monuments Anciens (CESHCMA)

CMH/IMH / MH

Classé Monument Historique / Inscrit Monument Historique / Monument
Historique

CNAM Centre National des Arts et Métiers

CeRMH Centre de Recherche sur les Monuments Historiques

CRMH Conservateur Régional des Monuments Historiques

DRAC Direction Régionale des Affaires Culturelles

ENSA Ecole Nationale Supérieure d’ Architecture (en France = faculté d’architecture)

ENSAL Ecole Nationale Supérieure d’ Architecture de Lyon

ENSBA Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts

GPDR Grand Prix de Rome, Architecte GPDR, jusqu’a la réforme de 1968.

IGMH Inspecteur Général des Monuments Historiques

INP Institut Nationale du Patrimoine (Paris), forme notamment les conservateurs de
musées et les conservateurs / restaurateurs d’ceuvre d’art (cette derniére mission est
comparable a celle de ’ICR 4 Rome)

LRMH Laboratoire de Recherche sur les Monuments Historiques (Champs sur Marne)

MAP Médiatheque de 1’ Architecture et du Patrimoine, Charenton-le-Pont (France,

Archives du patrimoine et des Monuments Historiques)

MAP- Fond FYM

Fond Yves-Marie Froidevaux, Médiathéque de I’ Architecture et du Patrimoine

MAP- Fond PP Fond Pierre Prunet, Médiathéque de 1’ Architecture et du Patrimoine

MAP- Fond MB Fond Bertrand Monnet, Médiathéque de I’ Architecture et du Patrimoine

MCC Ministére de la Culture et de la Communication

MRL Ministére de la Reconstruction et du Logement

MRU Ministére de la Reconstruction et de 1’Urbanisme

SDAP Service Départemental de 1’ Architecture et du Patrimoine

SFA Société Francaise d’ Archéologie (fondée en 1834 par Arcisse de Caumont, en
Normandie Berceau des études sur I’architecture médiévale...)

STAP Service Territorial de 1’ Architecture et du Patrimoine
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Italie

ACP-SEP Archivio del Comune di Padova, Sezione Edilizia Pubblica (Padoue, Italie)

AMFE Archives Municipales de Florence, AMFE

BSR British School at Rome (Bibliothéque de I’ Académie d’ Angletterre 8 Rome)

CSABA Consiglio Superiore per le Antichita e Belle Arti (Conseil supérieur des Antiquités
et des Beaux-Arts)

CMRTM Commissione Ministeriale per il restauro del Tempio Malatestiano di Rimini
(Commission Ministérielle pour la Restauration du Temple de Malatesta & Rimini)

DGABA Direzione Generale delle Antichita e Belle Arti (Direction Général des Antiquités et
des Beaux-Arts)

ICR Istituto Centrale del Restauro, Rome, (Aujourd’hui ISCR, Istituto Superiore per la
Conservazione e il Restauro)

ISMEO Istituto di Studi per il Medio e I’Estremo Oriente, Institut basé a Rome, dont I’un
des directeurs fut le professeur Giuseppe Tucci.

MiBACT Ministero Italiano per i Beni e le Attivita Culturali e del Turismo, Rome (equivalent
du Ministére de la Culture et de la Communication)

MPI Ministero della Pubblica Istruzione (équivalent du Ministére de I’Education
Nationale)

MLP Ministero dei Lavori Pubblici, Ministere des Travaux Publics

OPD Opificio delle Pietre Dure, fondé en 1588 a Florence

SBAP-Bo Soprintendenza Per i Beni Architettonici e Paesagistici, per le Provincie di Bologna
(Bologne, Italie)

SBAP-Pr -Ve Soprintendenza Per i Beni Architettonici e Paesagistici, per le Provincie di Venezia,
Belluno, Padova, Treviso (Venise, Italie)

SBAP-Ra Soprintendenza Per i Beni Architettonici e Paesagistici, per le Provincie di
Ravenna, Rimini, Ferrara, Cesena, Forli (Ravenne, ltalie)

SBAP-Ra - AS Soprintendenza Per i Beni Architettonici e Paesagistici, per le Provincie di
Ravenna, Rimini, Ferrara, Cesena, Forli (Ravenne, Italie) Archivio Storico
Documenti

SBAP-Ra -AD Soprintendenza Per i Beni Architettonici e Paesagistici, per le Provincie di
Ravenna, Rimini, Ferrara, Cesena, Forli (Ravenne, Italie) Archivio Disegni

SBAP-Ra -AF Soprintendenza Per i Beni Architettonici e Paesagistici, per le Provincie di
Ravenna, Rimini, Ferrara, Cesena, Forli (Ravenne, Italie) Archivio Fotografico

SSRM Avant 2006 Scuola di Specializzazione per lo Studio ed il Restauro dei Monumenti
(SSRM), Scuola di Specializzazione in Beni Architettonici e del Paesaggio per lo
Studio ed il Restauro dei Monumenti « Université de Rome la Sapienza »
Divers

AJIL American Journal of International Law (Washington DC)

BYIL British Yearbook of International Law (Oxford)

CDDH Conférence diplomatique sur la réaffirmation et le développement du droit
international humanitaire applicable dans les conflits armés, 1974-1977

CCA Centre Canadien d’Architecture (Montréal)

CIAM Congres International d’ Architecture Moderne

CICR Comité International de la Croix-Rouge

ICA Conseil International des Archives

ICBS Comité International du Bouclier Bleu, lié a I’ICOM

ICOM International Council of Museums, basé a Paris

IFLA Fédération Internationale des Associations et Institutions des Bibliothéques

FORPRONU UNPROFOR (en anglais) Force de Protection des Nations Unies, crée pour protéger
les populations durant la guerre de 1’ex-Yougoslavie.

HCR / UNHCR Haut-Commissariat des Nations Unies Réfugiés, siége a Geneve Suisse.
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ICCROM International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural
Property d’abord : Centre International d’Etudes pour la Conservation et la
Restauration des Biens Culturels, crée en 1956 & Rome

ICOMOS International Council of Monuments and Sites, créée en 1965 Cracovie

IFOR Implemenation Force, force opérationnelle de ’OTAN ; I’'IFOR prend la suite de la
FORPRONU apres les accords de Dayton en 1995 (ex-Yougoslavie)

PSF Patrimoine sans frontiéres, ONG créée en 1992

RICR Revue Internationale de la Croix-Rouge (Geneve)

SDN Société des Nations (Geneve)

UNESCO United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization, Paris

TPI Tribunal Pénal International de la Haye au Pays-Bas

WWF World Wide Fund for Nature — Fonds Mondial pour la Nature crée en 1961
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LE PATRIMOINE MARTYR ET LA
RESTAURATION POST BELLICA

Théories et pratiques de la
restauration des monuments
historiques en Europe pendant et
apres la Seconde Guerre mondiale

Nicolas DETRY, architecte, septembre 2016, these de doctorat en architecture

A mon fils Andrea
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Préambule, I'Europe et des os dans une armoire

Au début de son voyage en Allemagne en 1838 raconté dans Le Rhin, Victor Hugo longe la
Meuse, passe par Huy, Liege et Verviers et il écrit : « Apres Verviers, la route cbtoie encore
la Vesdre jusqu’a Limbourg (...) cette ville comtale n’est plus qu’une forteresse démantelée,
pittoresque couronnement d 'une colline. Un moment apres le terrain s’aplatit (...) une grande
porte s ’ouvre a deux battants, c’est la douane ; une guérite chevronnée de noir et de blanc du
haut en bas apparait, on est chez le roi de Prusse » (Hugo, V. 1840, Le Rhin, p. 112). Dans la
suite de son récit, Victor Hugo raconte par le menu sa visite d’Aix-la-Chapelle. Le voila dans
la chapelle Palatine, fouinant chaque recoin, décrivant avec force et précision le caractere et
les dates de construction de chaque espace, il scrute les pavements, les lustres, les mosaiques,
les peintures, les objets mobiliers, les chasubles, les chasses, les piéces d’orfevrerie. Il rentre
dans chaque armoire. Dans la sacristie, il est en grande conversation avec un vicaire qui lui
montre avec fierté les ossements du saint empereur Carlo Magno ; Victor Hugo écrit alors: «
L’église a pris le squelette impérial et I’a dépecé comme saint, pour faire de chaque ossement
une relique. Dans la sacristie voisine, un vicaire montre aux passants, et j’'ai vu pour trois
francs soixante-quinze centimes, prix fixe, le bras de Charlemagne, ce bras qui a tenu la
boule du monde, vénérable ossement qui porte sur ses téguments desséchés cette inscription
écrite pour quelques liards, par un scribe du douzieme siecle : brachium sancti Caroli magni.
Apres le bras, j’ai vu le crane qui a été le moule de toute une Europe nouvelle, et sur lequel le
bedeau frappe avec ['ongle. Ces choses sont dans une armoire » (Hugo V., 1840, Le Rhin, éd.
Neslon, p.123).

Ce bref passage de Victor Hugo me touche particulierement pour plusieurs raisons, d’abord il
parle de I’Europe. Comme Erasme ou Stefan Zweig, Hugo croit en I'union spirituelle de
I’Europe. D’ailleurs, les Etats-Unis d’Europe qu’Hugo a désirés, restent encore a construire
méme si tant de jeunes et d’étudiants vivent cela réellement aujourd’hui, grace au programme
Erasmus. Le mot Europe est dans le titre de ma thése et ce n’est pas pour rien. Ensuite, dans
ce bref passage, Hugo parle d’un objet mystérieux conservé dans une église : une relique.
Réagissant a la fois en artiste et en homme de lettres, Hugo réussit a faire émerger, de ces
quelques os les diverses dimensions que 1’on attribue, encore de nos jours, a ce qu’on nomme
le Patrimoine. Hugo parle de la dimension humaine, sociale et économique de ces os (il le
montre pour 3,75 francs) ; il parle aussi et surtout de la dimension historique, symbolique et
politique.

Je suis né dans I’Est d’une étendue géographique qu’on nomme la Belgique, précisément a
Verviers ancienne ville d’industrie textile située quelques part entre Herstal ou serait né Pépin
le Bref, Liege et Aix-la-Chapelle. L’une de mes premicres émotions architecturales était
précisément dans la chapelle Palatine d’Aix-la-Chapelle (Aachen). Plus tard, lors de mes
études d’architecture a Li¢ge, j’ai appris que le modéle de cette chapelle & plan central était
situé a Rome, mais aussi a Ravenne, a Jerusalem, peut-étre encore ailleurs. Il fallait donc aller
voir ces choses, ce que j’ai fait. Du coup, au fil du temps, aprés la fin de mes études
d’architecture a Lieége en 1989, j’ai vécu successivement quatre ans a Rome, un an a Turin,
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cing ans a Paris, puis a Lyon, dont cing années entre Naples et Lyon, pour finalement me
sédentariser a Lyon avec le projet de travailler en association avec Pierre Lévy et une petite
équipe, au sein de notre agence d’architecture Detry & Levy, fondée en 2006.

Durant toutes ces années et particulierement depuis 1989 j’ai fait comme ce vicaire d’Aix-la-
Chapelle, dont parle Hugo. J’ai rempli une armoire. En fait, en travaillant, en voyageant, en
allant vers les autres, en écoutant, en partageant nos vies, nous remplissons des armoires, on y
met des os, mais aussi des lunes, des soleils, des lacs, des chemins, des foréts, des maisons,
des églises, des bouts de bois, des cailloux, des tissus précieux ou rustiques, puis on oublie
tout ¢a, mais ¢a reste. Parfois, ces armoires nous semblent si hautes, si profondes, si remplies
de choses, qu’on a peur d’y aller.

Vers 2011, j’ai ressenti soudainement le désir de me replonger dans mon armoire, d’y revoir
ces reliques, conservées la depuis quelques années. Entre les os et les tissus, j’ai retrouvé mes
carnets de croquis (c’est-a-dire 1’essentiel), mais aussi des tas de bouquins, des articles, des
photos, des cartes postales, des lettres, des boites : archives vivantes de mes émotions, de mes
études, de mon travail partagé avec tant de personnes qui m’ont beaucoup appris, avec lequel
j’ai grandi. J’ai eu envie de donner un sens a toute cette sédimentation toutefois pour ce faire,
j’ai d’abord constaté que tout cela était plein de trous, de manques, de lacunes. Des pans
entiers de connaissance me manquaient. Je devais donc travailler d’abord mes propres
lacunes, sans négliger une certaine expérience. Parmi de nombreux souvenirs, pas si vieux,
encore vivants, mais rangés au fond de mon armoire trop grande, deux souvenirs me sont
apparus particulierement précis et intenses, tous les deux un 9 novembre. Le premier souvenir
est un immense espoir, lorsque pendant la nuit du 9 novembre 1989, j’apprends, depuis la
radio de la cuisine commune de I’Academia Belgica ou j’habitais a Rome, la chute le mur de
Berlin et que tous pouvaient désormais passer d’un c6té a 1’autre du mur. Je pense que, pour
tous les européens, ce moment-la fut vraiment fantastique, la fin de la guerre froide avec le
bloc de I’Est, I’espoir immense d’une paix enfin solide et durable pour le monde entier. Le
second souvenir sorti de mon armoire est une douleur, comme une déchirure. Le soir du 9
novembre 1993 (encore un 9 novembre!), avec mes amis cosmopolites de "lI’école de
spécialisation pour la restauration des monuments historiques", a Rome, le petit écran d’une
télévision italienne retransmettait en direct, le bombardement puis I’écroulement dans la
riviere du vieux pont de Mostar en Yougoslavie. Mes amis de la "scuola di restauro” qui
regardaient avec moi ces images du pont ainsi martyrisé, etaient italiens, espagnols,
colombiens, argentins, vénézuélien, grecs, tunisiens, soudanais, etc. Personne d’entre nous,
sauf un collégue italien, n’était jamais allé a Mostar, mais nous avions I’impression que ce
pont était notre grand pere, et nous avons pleuré sa mort. La guerre est une chose atroce, il n’y
a pas de "bonne guerre”, mais détruire les monuments est vraiment une chose perverse,
épouvantable.

C’est ainsi qu’est arrivé le désir d’écrire une these de doctorat sur le patrimoine martyr
J’aurais voulu faire plus court. Donc voila quelques pages situées symboliquement entre ces
deux 9 novembre, entre la conviction qu’il faut abattre les murs de béton qui nous séparent,
mais qu’il faut arréter de détruire les ponts, les vodtes et les murs de pierres qui nous relient.
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Quand nous détruisons ces vénérables murs, nous nous mutilons un peu nous-mémes, Nous
tuons notre propre famille. Comme les os de Charlemagne dans une armoire, ces murs de
pierres ont non seulement tant d’histoires a nous raconter mais surtout, tant de beauté a nous
donner. Ce sont des ceuvres d’art. Détruire une ceuvre prend quelques secondes, la
reconstruire prend des années, parfois des dizaines et des dizaines d’années. C’est la
restauration post bellica en Europe que je vais essayer de raconter, avec beaucoup de
lacunes...
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Introduction

Définition du sujet et limite de I'étude

Lors de diverses expériences professionnelles, en France et a I’étranger, comme spécialiste en
restauration du patrimoine architectural, j’ai pu mesurer combien il est difficile de conserver
Iintégrité et 1’authenticit¢é des édifices anciens et des centres urbains historiques
remarquables. De nombreuses villes, notamment en Asie, perdent chaque année des pans
entiers de leurs tissus urbains, de leur patrimoine artistique et culturel. 1l existe toute une série
de mécanismes de destruction des patrimoines. Je n’évoquerai pas ici les phénoménes naturels
comme les séismes ou ’usure du temps, mais essentiellement la guerre, 1’'une des activités
préférées de ’homme, la plus violente et la plus radicale a 1’encontre des populations et de
leurs héritages culturels.

On entend par restauration post bellica, I’intervention architecturale sur la ruine produite par
la guerre une fois la paix revenue. Aprés les destructions, les problemes posés par la
restauration architecturale sont souvent trés complexes. Quand les monuments sont détruits de
facon violente, parfois méme intentionnelle, on assiste souvent a une crispation des
"doctrines™ dans les réponses a donner pour soigner les blessures de la guerre. L’intervention
sur le patrimoine architectural détruit pendant la guerre est particulierement révélatrice, selon
des temporalités variées, des débats, des controverses qui concernent la restauration en
général, et qui sont encore, d’un certain point de vue, d’actualité.

Les lacunes urbaines de la guerre 1914-1918 restent des événements "isolés" et concentrés sur
les lignes de fronts, en Belgique, au Nord et a I’Est de la France par exemple, avec quelques
"villes martyrs" (Louvain, Ypres, Reims, Arras, etc). Mais, avec la Seconde Guerre mondiale
tout change, les villes sont des objectifs systématiques, il y a suppression des frontiéres entre
la sphere militaire et la spheére civile, la destruction connait une ampleur sans précédent, c’est
une guerre totale qui ruine I’Europe, la Russie, le Japon et bien d’autres pays dans le monde.
La Reconstruction est une véritable métamorphose, une Renaissance au XX°® siécle. D’emblée
nous pouvons convenir que le mot "Reconstruction™ (en majuscule) désigne un ensemble de
processus complexes ayant des dimensions a la fois politiques, sociales, économiques,
urbanistiques et architecturales. Si nous prenons par exemple, la Reconstruction de la France
apres 1945, cette Reconstruction est fondée sur une trés forte mobilisation du gouvernement
de ses institutions et ministeres, de la société civile, des villes, des régions, des entreprises,
des métiers, de I’Eglise, bref de 1’ensemble de la société francaise, en vue de reconstruire les
zones dévastées par la guerre; mais aussi, en vue de moderniser le territoire, les
infrastructures, 1’industrie, ’agriculture, les villes, les villages, les équipements publics et le
logement. La Reconstruction est donc un processus de réparation et de modernisation global
qui touche I’ensemble d’un pays. Pour tous les pays d’Europe, il y a un avant
"Reconstruction™ (avant 1945) et un apres "Reconstruction” (vers 1965). Déja en 1956, la
revue francaise Urbanisme, dans son numéro 45-48, donnait un premier "Bilan de la
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Reconstruction”. Ce numéro devenu une anthologie, montre un travail gigantesque accompli
en a peine 10 ans, et dans quelles conditions? On peut y lire: «des qu’on parle
Reconstruction, les problémes se pressent en foule. Nous n’avons ni matériaux, ni main-
d’ceuvre. Nos usines manquent de matieres premieres et de charbons. Nos ouvriers sont
encore prisonniers en Allemagne. Des urgences s’imposent. La vie du pays est en partie
paralysée par la destruction de ses ports, de ses ponts, de ses voies de communication. On
pare au plus presse. Et les maisons des hommes ?...0n répare comme on le peut, ce qu’on
peut, ou l'on peut. Tout est a refaire en méme temps, et les hommes les plus audacieux
d’effraieraient devant [’énorme masse de travaux a accomplir » (Aroudl, 1956, Urbanisme
n°45-48, p. 166).

Fig.Intro.1, Carte de France comparaison synthétique entre les destructions édilitaires (villes,
édifices, monuments), a gauche apres la guerre 1914-1918, a droite apres la guerre 1939-1945. La
Iégende indique le nombre d’édifices détruits et / ou sinistrés comme suit, les zones en noir plus de
100.000, en noir avec lignes blanches verticales : de 50.000 a 100.000 ; en gris foncé : de 20.000 a
30.000 ; en gris plus clair de 10.000 a 20.000 ; en hachures horizontales : de 1000 a 10.000 ; en
gris pointillés : moins de 1000 ; en blanc : aucun édifice sinistré. Il apparait clairement que si les
dégats de la grande guerre se concentrent sur la ligne de Front du Nord et de I'Est ; les dégats de
la Seconde Guerre mondiale — guerre totale - touchent tout le territoire francais et sont
particulierement importants dans la zone du débarquement de Normandie au Nord-Ouest.

Source : revue Metron, Rome, article de Enrico Tedeschi, La ricostruzione in Francia, 1949, p. 45.

! Guy Aroud était alors président de la Confédération nationale des Associations de sinistrés, membre du Conseil
économique, proche d’Eugéne Claudius-Petit.
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Mais au rythme de la Reconstruction, en 20 ans le "faciés™ au sens géologique du terme, de la
France mais aussi de I’Europe se transforme d’une facon radicale, comme jamais cela n’était
arrivé jusque-la dans I’histoire du monde. Ce mouvement rapide s’inscrit dans un moment de
profondes mutations géopolitiques, sociales et technologiques, en particulier dans les pays
dits "occidentaux". L’aprés 1945 constitue donc un changement global, & tel point que
’historien du XX° siécle Eric J. Hobsbawm estime qu’apres 1950, tout va changer, « sur la
majeure partie du globe, les changements furent a la fois si soudains et sismiques. Pour 80 %
de I’humanité, le Moyen-Age s arréta subitement dans les années 1950. Mieux encore, peut-
étre eut-on le sentiment qu’il était fini dans les années 1960. A bien des égards, ceux qui
vécurent ces évolutions sur le terrain n’en saisissent pas toute /’ampleur » (Hobsbawm, 1994,
pp. 380-381). Cette observation de Hobsbawm est confirmée par la Reconstruction
matérialisée des villes et territoires, partout en Europe, comme 1’écrit Guy Aroud: « ce serait
singulierement rabaisser le sens de la Reconstruction frangaise que de laisser croire qu’il
s agit seulement de redresser des murs et de poser des toits pour refaire une méme maison
sur le lieu méme ou elle était construite. 1/ s’agit de bien autre chose. Il s’agit de créer un
style, de batir des cités neuves a la place ou s’élevaient de vieilles villes. Les masures
pittoresques qui attiraient le touriste étranger réunissaient en elles le charme de [’histoire et
I’inconfort de I’habitat. Les souvenirs d’histoire sont fracassés. Les ombres du passé sont
désormais ensevelies sous les ruines. Ce sont des villes nouvelles que la France propose a sa
jeunesse de construire a la place des villes ensevelies. Ainsi nous souderons [’avenir et le
passé, ce qui est toute [’histoire des hommes sur la terre » (Aroud, 1956, Urbanisme n°45-48,
p.168).

Mais, I’Europe est un "vieux continent” dans lequel il n’est pas si simple de trouver des
terrains "vierges" pour construire les villes nouvelles dont parle Guy Aroud, les villes
nouvelles désirées par le ministre Eugéne Claudius-Petit et dessinées par le Corbusier. Ou
mettre ces villes nouvelles quand un pays comme la France (ou I’ltalie) ne veut rien sacrifier
de son héritage qui, précisément, le définit ? La Reconstruction des villes comme celles des
Monuments historiques est prise entre le souci de moderniser sans défigurer et la tentation de
construire des villes nouvelles a coté des anciennes. C’est un débat difficile : faut-il faire table
rase et batir de nouveaux logements, de nouvelles écoles, de nouvelles églises ; ou alors
restaurer les anciennes structures, souvent ruinees ou insalubres ?

Le sujet de mon travail de doctorat est aussi situé dans ces problématiques inhérentes aux
processus de la Reconstruction : moderniser sans défigurer, reconstruire le preexistant a son
emplacement d’origine ou construire ex nihilo et ailleurs ? Mais j’ai bien compris que la
Reconstruction, telle que je viens de 1’esquisser, est un sujet trop vaste, surtout si on veut
I’envisager dans plusieurs pays. En outre, ce sujet a été tres bien étudié par divers
universitaires?, chercheurs, historiens ou urbanistes.

2 Parmi les auteurs qui ont écrit sur la Reconstruction d’un point de vue de 1’urbanisme (Allemagne, France,
Italie), on peut citer notamment : Anatole Kopp, Daniéle Voldman, Francois Loyer, Rémi Baudoui, Jacques
Lucan, Bruno Vayssiére, Jean-Claude Vigato, Leonardo Benevolo, Gian-Paolo Treccani, Eugenio Vassallo,
Jean-Louis Cohen, Hartmunt Frank, Hartwig Beseler, Niels Gutschow, Wolfgang Pehnt, etc.

25



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

Donc, mon sujet de thése est "centré" sur la restauration (pas la Reconstruction) des
monuments historiques en Europe aprés 1945. Il me semble juste de définir, dés maintenant,
de facon synthétique, le concept de "restauration”, sachant que 1’ensemble de ce travail y est
consacré. D’emblée, j’affirme que pour la restauration architecturale, il n’y a pas
d’incompatibilit¢ de fond entre les notions de conservation, restauration ni méme de
reconstruction. En réalité, sur le chantier, comme en théorie, la restauration est un outil de
conservation. De méme, quand il s’agit d’un édifice ancien, par exemple un monument
historique en 1945 ; cet édifice est endommage, parfois certaines parties sont détruites a 90 %,
tandis que d’autres parties sont encore relativement bien conservées. Dans ce cas, la
"reconstruction™ de la partie détruite a 90% fait partie du processus complexe et global de la
"restauration” dont le but est également de conserver, dans la mesure du possible, un
maximum d’éléments anciens avérés. Contrairement a certains auteurs qui estiment que le
mot "reconstruction”, aprés 1945 signifie reconstruire un édifice "a ’identique", alors qu’il
n’en restait pratiquement rien, je n’envisage pas les choses de cette fagon et donc je n’oppose
pas restauration a reconstruction.

Les matériaux constitutifs d’'un monument historique avant sa destruction (entre 1939 et 1945
par exemple), représente une construction sans laquelle le monument, ou I’architecture, ne
peut avoir ni usage, ni espace, ni image, ni manifestation comme réalité. Comment envisager
ici la question de I’authenticité ? En architecture, 1’authenticité est liée a la matérialité, a la
matiére des structures donc a la construction. En ce sens, je suis éléve de Brandi qui parmi les
célébres axiomes de sa Teoria, estime qu’ « on restaure seulement la matiére d’une ceuvre
d’art », de 1a découle son corollaire : « si la condition de dégradation d’une ceuvre exige le
sacrifice d’une partie de sa consistance matérielle, l'intervention devra étre effectuée selon
les exigences de sa valeur esthétique. Cette valeur sera la premiére dans tous les cas, car la
singularité de I’ceuvre d’art, par rapport a d’autres productions de I’homme, ne dépend pas
de sa consistance physique ni méme de sa double historicité, mais bien de son degré d’art
d’ou, si cette valeur est perdue, il n’y a plus qu 'une relique ». (Brandi, 1963, pp. 7-8).

II est vrai que ’authenticité est un concept trés européen, situé « au fondement de la culture
occidentale » (Choay, 1995, p. 61). Pour les historiens qui étudient essentiellement les textes,
le concept d’authenticité est lié originellement « a [’autorité des textes normatifs dans le
double champ du droit et de la religion. 1l désigne [’autorité d’un texte sans préjugés de sa
signification. Notion solidaire, [’inauthenticité ne vise que la falsification délibérée ou la
copie erronée du texte authentique » (Choay, 1995, p. 7). Dans le monde antique,
I’authenticité est liée a celui qui fabrique un objet, un artefact, de sa propre main. Par la suite,
le mot authentique revét une double signification ; est authentique ce qui est légitimé par une
"autorité" (I’église par exemple) mais également, «ce qui est légitimé par la critique,
fondement d’une identité historique » (Choay, 1995, p. 7). D’ou le concept d’authenticité
« subit de multiples altérations et déviations » et, selon Frangoise Choay : « dans le domaine
de la conservation et restauration du patrimoine historique (...), il ne peut avoir de valeur
opératoire que dans la prévention contre les faux » (Choay, 1995, p. 7). Mais alors, comment
se situe le concept d’authenticité par rapport aux artefacts, aux ceuvres d’art, aux monuments
historiques ? Si I’inauthenticité devrait permettre de "traquer" les faux, les copies, cela
n’empéche pas qu’a I'UNESCO, «certains faux notaires sont pris en compte par la
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convention du patrimoine mondial » (Choay, 1995, p.8). En conclusion de son article sur
I’authenticité, Frangoise Choay déclare que : « la notion d’authenticité ne présente pas de
valeur opératoire pour la discipline qui se donne pour tache de conserver le patrimoine
historique » (Choay, 1995, p.8).

Mon expérience d’architecte-restaurateur, comportant le relevé et 1’étude concrete des
monuments historiques, les chantiers, "sur le terrain", me force a relativiser voire a contredire
cette affirmation de Francoise Choay. Méme si I’authenticité est effectivement une notion
vague et polysemique ; la restauration, en Europe, sans authenticité, sans 1’authenticité de la
matiere dont parle Brandi, est la porte ouverte a toutes les dérives que nous allons étudier
dans les chapitre I, IV et V.

Bien sdr, les monuments historiques, construits sur des temps longs possédent par nature,
plusieurs "couches d’authenticité". C’est I’analyse historique-critique, 1’expérience, mais
aussi le sens esthétique, qui va permettre de comprendre et de déméler ces différentes
couches d’authenticité. Au sein d’un méme édifice ancien, il est possible d’identifier "les
matériaux de la premiere, de la seconde, de la troisiéme... authenticité". C’est aussi de ce
repérage, des couches d’authenticité, que le concept "d’ajouts compatibles” et "ajouts
incompatibles” et opérationnel, pour la conservation/ restauration. En cas de patrimoine
martyr, les nouveaux matériaux nécessaires pour réparer des trous, pour reconstruire des
zones détruites, a D’intérieur d’un ensemble ou d’autres zones sont heureusement
"conservées"”, peuvent avoir une "nouvelle authenticité" capable de recréer 1’unité potentielle
de I’ceuvre auparavant lacunaire. L’ajout d’¢léments nouveaux et compatibles peut étre rendu
nécessaire pour diverses raisons (usage, conservation, fonctionnalité, réintégration, etc). Ces
"ajouts compatibles" peuvent, avec le temps, acquérir une valeur d’authenticité aussi
importante que les matériaux constitutif du monument "d’origine", comme ses magonneries,
ses charpentes, ses planchers, ses toits, ses décors, etc.

A titre d’exemple, qui penserait aujourd’hui enlever les "ajouts compatibles” que Raymond
M. Lemaire a "posés"” sur la petite chapelle du chateau d’Arenberg a Louvain en Belgique ?
Qui penserait qu’il faut enlever, les "ajouts compatibles" qu’Andrea Bruno a construit au
chateau de Rivoli prés de Turin, ou encore que Pierre Prunet a créé pour transformer une
église gothique en musée David d’Angers ? L’authenticité de ces éléments congus par
Lemaire, Bruno ou Prunet est aussi importante que celle des pierres et des briques de ces
vénérables monuments. Et pourquoi cela ? Parce que le degré d’art de ces interventions
architecturale, leur qualité comme construction, sont aussi élevees que la qualité des pierres
d’origine. Voila pourquoi, malgré ce qu’a écrit Frangoise Choay une historienne prestigieuse
et fait autorité ; je pense que 1’authenticité reste un concept opérationnel pour la restauration
architecturale, du moins en Europe. Cet avis est aussi partagé par Paul Philippot, avec lequel
je me suis longuement entretenu a Bruxelles en mai 2014. Mais cette vaste question
mériterait d’étre approfondie et étayée, en retravaillant notamment sur les textes de Paul
Philippot, Nelson Goodman et Giovanni Carbonara, ce que j’ai ’intention de faire aprés la
these.

Bien sdr, avant Cesare Brandi, avant Francoise Choay, une quantité énorme d’écrits parfois
savants sont consacrés depuis le début du XIX® siécle a la question de la restauration. Nous
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connaissons tous la premiére définition d’Antoine Chrysostome Quatremére de Quincy et les
définitions contradictoires d’Eugene Viollet-le-Duc et de John Ruskin. Par la suite et afin de
dépasser ’antinomie Ruskin / Viollet-le-Duc, sont arrivés des travaux plus problématisés,
plus contextualisés, peut-étre plus subtils ? Dans la seconde moitié du XIX® siécle, Camillo
Boito repense, redéfinit les notions de conservation / restauration appliquées aux monuments ;
son célébre rapport® de 1883 est considéré comme la premiére “charte de la restauration” en
Italie. Au tout début du XX° siécle, I’historien de I’est autrichien Alois Reigl, publie un essai
fondamental sur la théorie des valeurs attribuées au monument, essai qui sert toujours de base
de réflexion aujourd’hui. Par la suite, dans un approfondissement de Boito et de Reigl,
Gustavo Giovannoni, tout en fondant & Rome, en 1920”, I’enseignement de Iarchitecture et de
la restauration comme discipline universitaire, fournit des travaux scientifiques aussi
nombreux qu’admirables. I travaille notamment autour de 1’architecture et de ses liens avec,
I’histoire des techniques constructives, I’'urbanisme et la ville ancienne. Mais Giovannoni sera
aussi le professeur, la référence incontournable, (le maitre qu’il fallait tuer symboliquement ?)
pour la génération des architectes italiens en prise directe avec la restauration post bellica des
1945, je pense a Roberto Pane, Giuseppe Zander, Guglieclmo de Angelis d’Ossat, Piero
Gazzola, Renato Bonelli, Alfredo Barbacci, etc.

D’autres travaux importants sont élaborés en Allemagne et en France. En Allemagne, c’est
principalement des grands historiens de D’art et des archéologues qui collaborent avec les
architectes restaurateurs, je pense notamment a Paul Clemen et a Georg Dehio. Paul Clemen
en Rhénanie, met en place, dés le tout début du XX® siécle, un inventaire systématique® de
Cologne et de la région Rhénanie-Westphalie. Dans cet inventaire dirigé par Paul Clemen
jusqu’en 1933, sont analysés (par le dessin, la photographie, les descriptions archéologiques
et historiques savantes) les ceuvres d’art et d’architecture, les tissus urbains anciens, 1’habitat,
les fortifications, etc. Cet inventaire fit une base fondamentale pour le post bellica. En
Autriche, aprés la mort d’Alois Riegl en 1905, I’historien de I’art né en Bohéme, Max
Dvoriék, prend la suite de Reigl et devient inspecteur général des monuments de 1’ Autriche
avec 1’aide de Julius von Schlosser. Le livre de Max Dvorak, intitué Katechismus der
Denkmalpflege (Le catéchisme de I’entretien des monuments historiques, 1916, 2™ gdition,
1918), constitue une étape importante apres Der moderne Denkmalkultus (Reigl, 1903). Les
experts italiens et belges (Giovannoni, Annoni, le chanoine Raymond Lemaire, Louis
Cloquet, etc) vont prendre en considération les apports de "I’école de Vienne" (Alois Reigl,
Max Dvorak, Franz Wickhoff...); tout cela fait avancer les théories de la restauration
architecturale avec des consequences directes dans la pratique. La France, a ce moment-la
compte peu de théoriciens de la restauration, néanmoins les travaux d’un savant comme Paul
Léon®, ses recommandations en faveur de I’entretien des moments et de la conservation, sa

® Rapport de Camillo Boito au I11° congrés des ingénieurs et architectes de 1883, Rome.

* Gustavo Giovannoni, figure de" I’architecte total", est le fondateur de la faculté d’architecture de Rome en
1920. Voir Guido Zucconi, 1997, Gustavo Giovannoni, dal Capitello alla citta, Milan, Jaca book.

® En France il faudra attendre 1964 pour qu’André Malraux confie 4 André Chastel et Jean-Marie Pérouse de
Montclos la direction de "I’Inventaire général des monuments et des richesses artistiques de la France "
(aujourd’hui Inventaire général du patrimoine culturel).

® De Paul Léon, voir notamment son rapport publié en 1934, lors du centenaire du service des monuments
historiques, dans le Congrés archéologique de France (voir bibliographie).
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condamnation des procédés "anciens ou dépasses” de la restauration stylistique, font qu’il se
forme alors une certaine convergence de vue entre la France et 1’Italie sur les enjeux et les
méthodes de la restauration. D’ailleurs, Paul Léon et Gustavo Giovannoni semblent étre les
deux principaux acteurs de la "Charte d’Athénes de 1931" sur la restauration des monuments
historiques ; mais ce point reste a approfondir (voir Ceschi, 1970, Bidaud, 2014).

Par contre, on constate, et cela est tres important, que I’ampleur des destructions de la guerre
1939-1945 va obliger les architectes, les historiens de 1’art, les hommes de lettres, a repenser
les méthodes et les théories de la restauration architecturale. Car, face & un nombre
incalculable de monuments historiques détruits, mutilés, lacunaires, la maniére de restaurer va
devoir forcément évoluer, s’adapter. Mé&me si on retrouve des liens avec les théories et la
pratique de la restauration de 1’aprés 1918, la restauration post bellica aprés 1945 va étre un
chantier d’une ampleur sans précédent, également pour la construction théorique. C’est un
laboratoire européen dans lequel notamment I’Italie joue en role central. Apres 1945, les
congres internationaux des " architectes et techniciens des monuments historiques” se
multiplient ; d’abord a Paris en 19577, ensuite & Venise en 1964.

Dans cette masse d’études si denses, ceuvres d’architectes, d’historiens et de savants depuis
plus de 200 ans, comment choisir, la "bonne définition", existe-t-elle ?

Non, il n’y a pas de "définition définitive" pour la restauration des monuments historiques. Il
n’y a pas de doctrine rigide, précisément du fait que les ccuvres d’architecture sont avant
toutes choses, des ceuvres d’art.

En revanche, apres la Seconde Guerre mondiale, cing auteurs que j’estime comme étant les
plus importants ont fourni des travaux de grande ampleur, reprenant de fond en comble la
notion de restauration a partir de ses origines, apportant des précisions d’ordres scientifiques
et historiques sur des notions corolaires a la "restauration” comme: ceuvres d’art,
conservation, authenticité, monument, lacune, réintégrations des lacunes, matiére, temps,
espace et ceuvres d’art, patine, etc. Ces cing auteurs ont travaillé sur ces questions avec un
développement considerable a la fois pratique et théorique. C’est principalement sur leurs
travaux, sur leurs enseignements, que je me suis appuye pour mener a bien cette recherche, il
s’agit dans 1’ordre chronologique de : Ambrogio Annoni, Cesare Brandi, Renato Bonelli, Paul
Philippot et Giovanni Carbonara.

Architecte et professeur de restauration des monuments anciens au Politecnico de Milan,
Ambrogio Annoni (1882-1954) est celui qui fait le lien, le passage entre la "restauration
philologique et scientifique” (Boito, Giovannoni) et la "restauration critique et créative
élaborée comme un nécessité spirituelle face aux ruines de 1945" (Pane, Bonelli, Carbonara).
Le livre qu’Ambrogio Annoni publie a Milan en 1946, Scienza ed arte del restauro
architettonico. Idee ed esempi, est un modele de genre, d’une rare clarté, c’est un des livres
les plus stimulants de cette période. Pour bien montrer qu’il s’en détache, Annoni analyse
deux tendances, significatives selon lui, de la restauration au X1X° siécle : la recomposition

" « Au nom de I"UNESCO, les pays ne disposant pas d’organisation gouvernementale de protection des
monument prévoient une structure de tutelle » icomos.org
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stylistique et la reconstruction historique. Il écrit a ce sujet : «...le meilleur restaurateur était
alors celui qui avait pu trouver le plus d’informations sur [’esprit du constructeur d’origine,
le restaurateur devait alors (immedesimarsi) s’identifier totalement, ne former qu’un avec
l’esprit des constructeurs d’origine (...). La restauration est alors basée sur [’examen
stylistique de [’édifice a restaurer ainsi que par analogie, [’examen stylistique d’autres
édifices, similaires, de la méme période, du méme type (...). selon cette conception il fallait
negliger, voir demolir les autres formes artistiques qui s’ étaient superposées sur la forme
originale (...) ce qui fut trés dommageable, c’est le fait qu’on a alors pas su — 0u pas voulu —
distinguer les différentes strates d’architecture a travers le temps (...). La recomposition
stylistique est toujours trés discutable, mais la reconstruction historique, tout en constituant
un vice pour [’art, est une malhonnéteté pour [’histoire ; celle 1a- méme qu’elle voudrait
servir... » (Annoni, 1946, pp. 11-12).

Aprés avoir analysé de la sorte les restaurations du XI1X® siécle, Ambrogio Annoni donne sa
vision "moderne™ et personnelle de la restauration architecturale : « Aujourd ’hui nous pensons
que la restauration ne doit pas étre seulement un art, ni étre seulement une science, mais
['une et l’autre chose a la fois; pour cela il est nécessaire d’avoir un grand sens de
[’équilibre, une vaste culture et un amour pour les monuments anciens. Le mot restauration
ne signifie plus aujourd’hui, recomposition stylistique ni reconstruction historique, mais
conservation, amenagement et mise en valeur de [’édifice » (Annoni, 1946, p. 14).

Pendant qu’il écrit et enseigne, Annoni élabore juste avant la guerre le projet de restauration
d’un immense édifice : /’Ospedale Maggiore di Milano. Ce monument dit Ca 'Granda, formé
de plusieurs grandes cours doit étre adapté et transformé pour 1’université polytechnique de
Milan. Lourdement touché en 1943-1944, le chantier de restauration de la Ca’'Granda
démarre dés 1945. Annoni dirige les opérations jusqu’a sa mort avec notamment 1’une de ses
¢leéves, Liliana Grassi. L’ceuvre d’Annoni joue un rdle important pour la restauration
architecturale de I’apres 1945. Annoni laisse moins d’écrits que Roberto Pane ou Renato
Bonelli, mais il laisse une ceuvre construite, une contribution par I’exemple. L’importance
d’Annoni dans cette aventure n’a pas été suffisamment étudiee, ce travail reste a faire. Mais,
si la restauration architecturale en Europe est comparable a un vieil arbre, au moins
bicentenaire, ses branches et ses ramifications sont si nombreuses, comment ne pas s’y
perdre ?

L’ Enciclopedia Universale dell’Arte (EUA) dans son édition de 1963, donne une definition
magistrale du "Restauro"®. Dans cette célébre édition, plusieurs experts apportent des
compléments spécifiques au texte de Cesare Brandi. Ainsi Giovanni Urbani rédige I’article
sur les peintures sur toile et sur bois. Licia Vlad-Borrelli écrit sur la restauration d’ceuvres
d’art de diverses techniques (peintures murales, mobiliers, métaux, objets archéologiques).
Renato Bonelli rédige un article d’anthologie sur la "restauration architecturale”, ou il expose

8 EUA, de 1963, Restauro, texte trés dense de 30 pages complétées par 25 pages d’illustrations, jamais traduit en frangais
L’EUA est publiée par ’Istituto per la collaborazione Culturale (Venise-Rome). Directeurs : Massimo Pallottino et Giulio-
Carlo Argan (dir. de section), président Mario Salmi. Parmi les membres du comité scientifique international EUA 1963, on
retrouve les noms des spécialistes européens et internationaux de chaque domaine (Matcel Aubert, Henti Breuil, Giuseppe
Tucci, Alavar Aalto, Pierre Francastel, Otto Demus, G. de Angelis d’Ossat, Axel Boéthius, etc).
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clairement les aspects théoriques et opérationnels de la "restauration critique™. Paul Philippot
écrit un article sur les instituts et les laboratoires de restauration au niveau international.

Le texte de Brandi, dans ’EUA, reprend les grandes lignes de sa Teoria del restauro (Brandi,
1963), mais en plus concentré. Ainsi, selon Brandi, le concept de restauration est « une
activité orientée vers la prolongation de la vie d’'une ceuvre d’art, ayant comme but de
réintégrer partiellement la vision [de cette ceuvre] et sa jouissance, la restauration représente
un aspect fondamental de la culture dans les études historique et artistique. Pratiquement la
restauration a toujours existé comme expérience empirique et comme technique artisanale et
artistique. Dans les temps récents, avec le développement de la critique et de la technique, la
restauration a acquis une conscience de ses propres objectifs et moyens bien plus grande ;
cela en se fondant sur des bases techniques et scientifiques ; en outre de fagon évidente en se
fondant sur une méthode critique-esthétique. Cette conscience est connectée avec les idéaux
et la reconnaissance (cognizione) des divers monuments comme biens culturels. A tout
cela ont contribués les musées, les instituts spécialisés, les organes de tutelle des monuments;
leur travail dans ce secteur a acquis une ampleur déterminante » (Brandi, EUA, 1963, p.
322-323). Ensuite Brandi fait la distinction entre le fait de réparer un objet industriel
manufacturé et le fait de restaurer une ceuvre d’art. Si tous les deux consistent a remettre en
fonctionnement 1’objet, la premiére activité, -comme par exemple la réparation d’une voiture
automobile-, aura toujours comme objectif de rétablir la fonctionnalité de 1’objet comme si il
était neuf (restituzione in pristino). Dans la seconde activité, «ce rétablissement (de la
fonctionnalité) pourra aussi étre un objectif secondaire ou concomitant, comme dans le cas
de [’architecture, la restauration premiere est celle qui concerne [’ceuvre d’art en tant que

telle » (EUA, 1963, p. 323).

Le sujet de cette recherche concerne donc deux aspects de la restauration des ceuvres d’art et
des ceuvres d’architecture, de 1945 a aujourd’hui. Le premier aspect peut étre nommé "les
théories", le second aspect "les pratiques” ; évidemment les deux sont indissociables, dans un
processus réflexif ou la pratique vient valider ou invalider la théorie, tandis que la théorie se
base en partie sur la pratique dans son élaboration. De I’intention d’étudier ces deux aspects,
découle la problématique a laquelle je me suis particulierement attaché ; celle-ci consiste a
comprendre en quoi les destructions de la Seconde Guerre mondiale ont contribué a
renouveler les théories et les pratiques en matiere de restauration des monuments historiques ?

Mais renouvellement par rapport a quoi ? C’est aussi cela, ce renouvellement profond que je
vais identifier, définir, documenter et expliquer dans les chapitres de cette these.

31



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

Terrain et corpus recueil de la documentation

« La ville est un fait naturel comme une grotte, un nid, une fourmiliere. Mais elle est aussi
une ceuvre d’art consciente qui enferme dans une structure collective de nhombreuses
formes d’art plus simples et plus individuelles. La pensée prend forme dans la ville ; et les
formes urbaines a leur tour conditionnent la pensée. L’espace aussi bien que le temps
sont ingénieusement réorganisés dans les villes ; dans les lignes et les dessins des
murailles, dans 'aménagement de plans horizontaux et de saillies verticales, dans
l'utilisation ou le détournement de la configuration naturelle (...). La ville est un instrument
matériel de vie collective en méme temps qu’un symbole de cette communauté de buts et
d’accords, née dans de si favorables circonstances. Avec le langage, elle est peut-étre
plus grande ceuvre de 'homme. » (Mumford Lewis, 1938, The Culture of the city, intro. éd.
Angl. 1944).

La ville est formée notamment de temples, églises, chapelles, habitations, kiosques, ateliers,
usines, hangars, palais, chateaux, ponts, routes, tissus urbains, paysages, fortifications, etc ;
toutes ces "choses" sont fabriquées par des ingénieurs, des architectes, des artistes, des
artisans, des industriels. Ce sont des artefacts qui peuvent, dans certains cas, selon certaines
conditions, étre protégés au titre des "monuments historiques”, selon les législations
nationales.

La restauration des monuments historiques apres 1945 en Europe, est a la fois le sujet, le
terrain et le corpus de cette these. Pour rester "réaliste" j’ai choisi de travailler cette question
principalement dans trois pays d’Europe : I’ Allemagne, la France et 1’Italie qui ont une longue
tradition dans ce domaine : Denkmalpflege, restauration des monuments historiques, restauro
dei monumenti. Le choix de la France et de I’Italie est naturel, j’ai étudié et travaillé en Italie
comme en France. Mais pourquoi travailler en plus sur I’Allemagne alors que je ne parle pas
un mot d’allemand ? Peut-étre parce qu’il s’agit d’étudier des monuments construits dans des
temps ou les frontiéres des pays n’étaient évidemment pas celles d’aujourd’hui’. Dans le
temps long, I’Allemagne est souvent le centre de I’Europe. Comme I’explique André
Maurois : « L histoire des Francgais, celles des Anglais, des Scandinaves, des Polonais, des
Hongrois, des Tcheques, des Autrichiens, des Suisses, des Hollandais, des Belges, toutes, sous
des formes diverses et pour des temps plus ou moins longs, furent mélées a [’histoire des
Allemands » (Maurois, 1965, p. 7). Il faut aussi ajouter 1’Italie et la Belgique, dont une part
importante au Nord et au Sud était rattachée, comme la principauté de Liége, au Saint-Empire
romain germanique™®.

Au début de mes recherches, en 2012, j’ai eu la chance de parler avec Gabi Dolff-
Bonek&mper, qui s’exprime d’ailleurs dans un frangais meilleur que le mien. Quand je lui ai

% Je suis né & Verviers, a 27 km de la frontiére allemande. Mon pére, qui a vécu la guerre n’a jamais voulu nous
emmener, mes trois fréres et moi, en Allemagne, "pas questions d’aller chez les "Bosch" ; ¢a a d0 aiguiser ma
curiosité pour 1I’Allemagne, en plus j’adorais Jérdbme Bosch, qui lui était une sorte de belge quand la Belgique
n’existait pas vraiment.

lo Notamment, Le temps du plus extraordinaire souverain du moyen-age, de pére allemand et de mére italienne,
le "stupor mundi" : Fréderic Il de Hohenstaufen.
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expliqué mon projet, elle m’a dit, "apprenez d’abord I’allemand et aprés, commencez votre
thése". Je n’ai pas réussi a suivre son conseil, pourtant parfaitement pertinent. Le projet
semblait donc vouté a 1’échec. Mais quand j’ai envoyé€ par mail un premier brouillon de texte
a Gabi en 2013, puis que I’on s’est revu a Berlin en 2014, elle a commencé a croire que je
pourrais y arriver. Les encouragements de Gabi ont été trés importants pour moi. C’est alors
que Gabi m’a dit que j’avais impérativement besoin d’étudier le Kriegsschicksale Deutscher
Architektur (Destin de guerre de [’architecture allemande, Beseler & Gutschow, 1988) ; je
me suis donc empresse de le trouver. Cette somme de 1524 pages, dirigée par Beseler &
Gutschow, a constitué pour moi une référence permanente tout au long de mes recherches sur
I’ Allemagne et ¢’est a Gabi que je dois cela. Malgré ou peut-étre justement a cause du fameux
Kriegsschicksale, cette recherche m’a semblé infaisable, inatteignable dans le cadre d’une
these de doctorat : décrire 1’aventure de la restauration post bellica surtout en Allemagne ou
tout était détruit, c’est pratiquement impossible. Découragement !

Il fallait voir les choses autrement. J’ai alors tenté, avec mes faibles moyens, de montrer
comment les divers acteurs européens de la restauration commencent a échanger leurs
expériences, leurs points de vue, leurs travaux, dans ce que j’ai nommé un "collége invisible"
en référence a 1’école de Palo Alto (Gregory Bateson). Je suis bien sir trés conscient qu’il
reste dans ce travail d’énormes "trous", des lacunes. Par manque de connaissance, parce que
je pense que cela aurait été matériellement impossible pour moi, j’ai écarté d’emblée certains
terrains pourtant trés importants, comme 1’ Angleterre', la Belgique, la Hollande, 1’Europe de
I’Est, etc. Mais ces terrains, situés au-dela des limites de ma recherche, seront quelques fois
évoques, pour faire mieux ressortir le caractere central des trois pays sélectionnés qui
restent, malgré tout, tres importants dans notre domaine : 1’ Allemagne, la France et I’Italie.

Pour illustrer les pratiques de la restauration des monuments aprées 1945, j’ai donc dd faire des
choix, sélectionner des cas d’études : travail pas facile ! Afin de préciser mon analyse et de
pouvoir comparer des choses comparables, les exemples font partic d’une méme famille. 1l
s’agit d’ceuvres d’architecture singuliere protégées au titre des monuments historiques,
chacun selon la législation de son pays : Denkmalbau en Allemagne, Monuments historiques
classés en France, beni architettonici tutelati en Italiec. Dans cette famille d’artefacts ayant
une valeur d’art et d’histoire, reconnue par des lois nationales, j’ai sélectionné trois types
d’édifices : I’architecture sacrée, principalement des églises chrétiennes, 1’architecture civile
(palais urbains, musées, théatres, bibliothéques) et des ponts. En déroulant le fil de ma these
j’ai tenté de montrer les liens intrinseques qui existent entre ces edifices auliques (églises,
musées, ponts,...) et la ville ancienne comme organisme ; par exemple, en évoquant ces
questions a Cologne, a Miinster ou encore a Florence aprés sa partielle destruction en ao(t
1944,

! Je suis conscient de I’importance de la restauration architecturale et urbaine en Angleterre aprés 1945 qui est
loin d’étre limitée a la célébre reconstruction de la cathédrale de Coventry. Mon ami et collegue Andrea Pane a
publié un article scientifique sur ce sujet: "La guerre et les ruines en Angleterre, mémoire, conservation,
restauration” (Pane, 2011, pp. 53-16).
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En outre, j’ai voulu expressément analyser la restauration post bellica des ceuvres d’art (ici les
peintures murales) et des ceuvres d’architecture (les monuments), comme un méme
phénomene. Pourquoi cela ? Principalement pour deux raisons.

Premierement, parce que les monuments historiques sont comme des expressions du monde
de I’art et de la culture, des phénoménes complexes et organiques qu’on ne peut pas
comprendre en piéce détachée. Dans la notion de "monument historique”, il n’y a pas d’un
coté, la peinture, la sculpture et de lautre, I’architecture'?, mais plutdt une ceuvre d’art
formant un tout, un ensemble, ou selon 1’expression allemande un gesamtkunstwerk.

Deuxi¢mement, parce que c’est précisément la restauration post bellica des peintures murales
en Italie qui sert de laboratoire dans lequel est élaboré, dés 1946, un corpus de textes de
référence théoriques, méthodologiques et techniques. C’est notamment ce que nous allons
étudier au chapitre 1l, la recomposition des peintures murales de Viterbo et de Padova, les
premieres années de I’Istituto Centrale del Restauro (I’'ICR, a Rome) comme "groupe
créatif" dont I’influence va s’élargir pour devenir un rayonnement international.

Méthodologie et structure de la these

Finalement, le travail de recherche, le recueil de la documentation comprenant beaucoup de
documents d’archives non encore publiés, la visite des différents sites et monuments, en
Allemagne, en Bosnie, en France, en Italie ; bref, la construction de la connaissance du sujet a
duré quatre ans. 1l serait vain et ennuyeux de raconter par le menu "tout" ce qui s’est passé
durant ces quatre années, c’est beaucoup. La collecte des données s’est faite a travers le
recueil d’une documentation, de facon trés large et dés que possible approfondies : livres,
articles scientifiques, articles de presse, plans, comptes rendus de chantiers, courriers, photos,
dessins, documents d’archives, etc. Sur certains monuments, comme le temple de Malatesta a
Rimini ou 1’église degli Eremitani a Padoue, avec son musee Museo Civico, j’ai accumulé
tant de documents d’archives qu’il est absolument possible de faire deux théses de doctorat,
sur ces deux édifices exceptionnels ; et ayant une histoire post Bellica tout aussi incroyable.

En plus des documents, j’ai voulu rassembler des témoignages vivants, des entretiens avec
des "grands acteurs™ ; dans ce cas, il s’agit d’experts qui ont été¢ impliqués, d’un point de vue
pratique et / ou théorique avec les enjeux du patrimoine martyr en Europe et en ex-
Yougoslavie. Ainsi, préparant des questions sur le patrimoine martyr et la restauration post
bellica, j'ai pu, entre 2012 et 2015, enregistrer des entretiens, avec, par ordre alphabétique :
Francesco Bandarin, Gabi Dolff-Bonekédmper, Andrea Bruno, Boris Cindri¢, Gregor Hitzfeld,
Hubert F. Joway, Pierre Laure, Paul Philippot, Didier Repellin, Vjekoslava Sankovi¢-Sim¢ic,
Jean-Louis Taupin, le lieutenant-colonel Denis-Thiebaut, et Licia Vlad-Borrelli. Tous ces
entretiens sont enregistrés, ils sont importants pour 1’orientation d’ensemble de ma these, mais

12 Bien str pour I’histoire de I’art notamment, il est logique & des fins d’analyse de séparer les différentes « techniques »
artistiques (le batiment, la peinture, les vitraux, les sculptures, le mobilier, etc). Cela est utile pour une question d’analyse,
mis on sait qu’en synthése ces phénomeénes plastiques, visuels, spatiaux, sont liés.
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je dois admettre que seuls deux entretiens ont été transcrits en texte, celui avec Paul Philippot
dans sa maison a Bruxelles et celui avec Licia Vlad-Borrelli, également & Rome. Ces deux
entretiens sont pour moi les plus marquants, sachant que ces deux savants ont travaillé dans
I’immédiat apres-guerre, & Rome, au coté de Cesare Brandi, puis tres rapidement a un niveau
international. Ces deux entretiens retranscrits seront donnés dans un volume d’annexes.

Il faut admettre que, quand je suis arrivé a Rome en septembre 1989, pour commencer mes
études & P'ICCROM sur les peintures murales, puis a la SSRM, de ’université la Sapienza®?,
j’ai eu la chance d’assister a la derniére lecon inaugurale de la Scuola par Guglielmo de
Angelis d’Ossat et également d’avoir eu comme enseignant Renato Bonelli, Paolo et Laura
Mora, Michele Cordaro, Arnaldo Bruschi, Giorgio Torraca et, bien sdr, Giovanni
Carbonara™.

Les villes anciennes et les monuments historiques représentent 1’un des plus hauts degrés de
notre civilisation. Et pourtant, tant de fois, cet héritage a été 1’objet d’une véritable "haine
monumentale” (Chaslin, 1997), particuliérement violente au XX°® siécle et de nouveau
aujourd’hui au début du XXI°®siécle. Dans le temps long de I’histoire, aucun pays n’échappe a
cette haine qui détruit tout sur son passage : les femmes, les enfants, les hommes et leur
héritage culturel. Mostar, Sarajevo, Banja Luka, Kaboul, Bamiyan, Tombouctou et
maintenant Alep, Palmyre, Doura Europos,...a chaque destruction, a chaque pillage, c’est
comme si nous perdions quelque chose de grand, quelque chose de nous-méme.

Particuliérement depuis la seconde moitié du XX® siécle, notre "maison commune" (Le Pape
Francois, Encyclique, 2005) est plus que jamais fragile, 1’environnement naturel,
majoritairement anthropisé, est couvert de blessures causées par notre comportement
irresponsable, 1l en va de méme pour 1’environnement social. Il n’est donc pas étonnant qu’on
assiste depuis plusieurs années & ce que I’anthropologue Arjun Appadurai nomme
efficacement « la géographie de la colére ».

Au début de ce travail, dans le chapitre I, j’ai tenté de réfléchir aux rouages politiques et
idéologiques de la violence. Ces phénomenes, nommes "polémologie” apres 1945 par Gaston
Bouthoul, sont analysés traditionnellement par les experts de 1’armée, ensuite par les forces de
I’ONU, la géopolitique et les sciences humaines et sociales. Mais depuis une vingtaine
d’années, les formes actuelles de conflits, leurs conséquences sur des sociétés, des villes, des
territoires sont aussi étudiées dans les écoles d’architecture. Par exemple, Wendy Pullan de
I’université de Cambridge en Angleterre dirige un laboratoire de recherche sur les situations
de conflits (et post-conflits) urbains™. De son coté "'UNESCO et I'ICOMOS rassemblent les
experts qui travaillent sur les conflits et leurs conséquences, notamment sur les sites du
patrimoine mondial en danger (Héritage@Risk, ICOMQOS). Dans les phénomeénes de
domination, de violence, désormais globalisés, le patrimoine culturel est pris en otage car il

B Je suis diplomé, aprés 3 ans de post-master, de la « Scuola di Specializzazione per lo Studio ed il Restauro dei
Monumenti » (SSRM, Université de Rome, La Sapienza), études entre 1990 et fin 1993.

14 Ce sont des choses marquantes, comparables a un étudiant qui aurait pu suivre, selon les diverses disciplines, les cours de
Marc Bloch, Fernand Braudel, Pierre Bourdieu ou Claude Lévi Strauss.

1 Wendy Pullan dirige le laboratoire Centre for Urban Conflicts Research, de 1’université de Cambridge (UK).
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touche, par sa force identitaire et son empreinte au contréle symbolique d’un territoire. C’est
un ensemble de mécanismes, que 1’on pourrait nommer "le paradigme de Mostar".

En Europe, dés le milieu des années 1930, les divers états européens mettent en ceuvre un
immense chantier de protection des ceuvres d’art et d’architecture: murs de briques et sacs de
sable, enlevements de sculptures monumentales, déménagements des musees, démontage des
vitraux hors des cathédrales, mises a 1’abri. Sans empécher totalement les destructions, ce
travail préalable de protection a permis heureusement de diminuer considérablement
I’ampleur des pertes.

Ensuite dans le chapitre Il, j’ai travaillé sur les premiéres années de I’'ICR, L ’Istituto
Centrale del Restauro & Rome. Fondé en 1939 avec le soutien du ministre Giuseppe Bottal,
I’ICR est pensé par deux jeunes historiens de 1’art : Giulio-Carlo Argan et Cesare Brandi.
Encore en pleine guerre I’ICR est confronté a la restauration d’ceuvres d’art de trés grande
valeur, mais réduites en milliers de minuscules fragments par les bombardements. Avec I’aide
de ses ¢éléves de I'ICR, Cesare Brandi réussi a reconstruire patiemment, étape par étape, le
célebre cycle des fresques de Lorenzo da Viterbo (XVe siecle). Il décrit la premiere étape de
triage des fragments: «...les difficultés au départ furent immenses, parce que la
documentation photographique antérieure au désastre était rare, lacunaire, et pour la volte
elle était totalement insuffisante. Nous ne disposions pas de photographies en couleur qui
auraient pu nous mettre sur la voie, faire une premiére sélection...» (Brandi, 1946,
Mostra...p. 6). Comme dans un laboratoire, les techniques mises au point par Brandi sur ce
cas concret, sont accompagnées de recherches fondamentales sur 1’approche théorique. Il
s’agit donc de retrouver I'unité figurative de cette ceuvre martyrisée, tout en assurant une
distinction subtile entre les parties authentiques, originales et les parties restaurées. Grace a ce
travail colossal, il fut possible de reconstruire avec un maximum d’authenticité, la réalité
prestigieuse non seulement des peintures murales, mais aussi des ceuvres d’architecture. Cette
approche humaniste sera peu a peu théorisée et définie comme restauro critico (restauration
critique).

Pour la période d’aprés 1945, nous avons de trés nombreux témoignages d’acteurs qui ont
vécu cette rude période marquée, également, par la destruction fulgurante et rapide de milliers
de biens culturels, résultants de stratifications séculaires. Qu’ils soient philosophes, hommes
de lettres, artistes, architectes, ou habitants des villes sinistrées, les témoignages de
I’'immédiat aprés Seconde Guerre mondiale ont un point commun : le traumatisme violent
face a la perte de tant d’étres chers et de tant de massacres et de destructions. 1ls nous aident a
appréhender les motivations profondes qui sont a la base de la restauration des ccuvres d’art et
d’architecture : le désespoir, le désarroi de celui qui est victime d’une forme d’accélération
artificielle du temps et qui souffre pour une perte dont il refuse I’irrévocabilité. Ainsi la
restauration des monuments historiques aprés 1945 part de ce traumatisme, s’appuie sur les
fragments authentiques de 1’ceuvre mutilée, s’appuie encore sur la documentation disponible
de cette ceuvre avant sa destruction et se développe dans un espace psychologique situé entre
I’acceptation et le refus du drame de la perte.
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Concretement, la destruction bellica occasionne des pertes et des lacunes qui transforment
brutalement le monument vivant en un cadavre horrible aux tripes ouvertes. Cette situation
dramatique, inacceptable est aussi paradoxalement favorable a 1’étude du monument lui-
méme en analogie avec I’archéologie (destructions des couches) et en analogie avec la
médecine qui a besoin de cadavre pour ses dissections. On retrouve cette réalité de terrain
dans plusieurs témoignages d’architectes en prise directe avec la reconstruction des
monuments historiques aprés 1945. Comme 1’explique, par exemple, Yves-Marie Froidevaux
a propos du chantier de 1’église abbatiale de la Trinité a Lessay : « Si cruelle qu’elle fut, la
destruction de [’édifice a permis cependant d’en mieux connaitre la structure et [’histoire.
Cette dissection, opérée dans ses ceuvres vives, a fait apparaitre bien des détails cachés et
dont certains sont importants ; de méme ce long travail de restauration a apporté des moyens
d’investigations, de sondages et d’analyse qui n’auraient pas pu étre réunis en temps normal.
Nous apportons donc ces matériaux recueillis qui pourront dans [’avenir contribuer aux
études archéologiques » (Froidevaux, 1958, p. 138).

Durant les mémes années, entre 1944 et 1950, Cesare Brandi, est 1’acteur et le chef
d’orchestre de plusieurs expériences véritablement fulgurantes, notamment le sauvetage des
peintures murales de Viterbe et de Padoue que j’ai analysé dans le détail. Cela m’a fait
comprendre & quel point la question des lacunes est centrale dans la restauration post bellica,
et cela a diverses échelles. Ainsi, les chapitres IlI, IV et V sont entierement consacrés a la
notion de lacune, a ses divers types de traitements et a la réintégration des lacunes.

Par conséquence, j’ai organis¢ mon corpus de cas d’études, c’est-a-dire les monuments
historiques détruits puis peu a peu reconstruits, en fonction de différents types de lacunes que
j’ai identifiés et €laborés a dessein. L’étude de ces mémes monuments par pays, par famille
d’édifice ou par période, aurait débouché sur un travail "sec", une liste jamais assez longue ;
et n’aurait pas permis de tirer un enseignement durable de ce gigantesque travail (la
restauration post bellica des églises romanes de Cologne a duré 65 ans).

Je suis parti de toutes petites lacunes, des cribles de mitraillettes dans un mur de pierre
jusqu’aux lacunes a 1’échelle de tissus urbains, en passant par les lacunes dans les
maconneries, dans les toitures et systémes de couvrement de 1’espace, les travées rythmiques,
etc. J’ai également étudié les "lacunes globales” et les "lacunes totales”, avec leurs
conséquences en termes de restauration.

Ceci offre de nombreux avantages, par rapport a une lecture géographique ou chronologique,
car, avec un méme type de lacune, on passe d’un pays a ’autre, d’une église a un musee ; et
on voit apparaitre des choses. La restauration post bellica se positionne forcément face a la
question de la perte, donc des lacunes. D’un point de vue théorique, mais aussi constructif et
architectural, la réintégration des lacunes apparait comme un enjeu central de la restauration,
qu’elle soit architecturale, picturale ou urbaine. La lacune, comme interruption brutale dans
la continuité de "I’image-matiere-construction”, est donc le fil d’Ariane que j’ai choisi pour
relier les exemples les uns aux autres.
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Etat de la question / Sources

La construction de ce travail n’aurait pas pu se faire sans mes trois directeurs de thése :
Giovanni Carbonara, Vincent Veschambre et Yves Winkin, sachant que Vincent est mon
directeur principal et officiel a ’ENSAL. Ce sont plusicurs années de travail tissées par des
nombreuses réunions, des échanges par téléphone, par mail, par courrier, par cartes postales.
L’expertise de "mes" trois professeurs constitue comme trois bombonnes d’oxygene qui
m’ont permis de faire cette plongée dans un océan de sources, sans me noyer.

En plus des entretiens avec les grands acteurs évoqués plus haut, en plus de discussions avec
des confreres architectes et universitaires, comme Claudine Houbart, Simone Ricca, Andrea
Pane, Philippe Genestier, la connaissance et la documentation rassemblées dans ce travail est
le résultat d’un tissage entre les sources et ma pensée personnelle. Mais "ma pensée" est a
chaque fois vérifiee, grace aux documents d’archives, sources de "premiére main", et grace
au recollement d’un nombre important de publications spécialisées (livres, articles
scientifiques ou de vulgarisation). Ces publications sont reprises dans la bibliographie, par
ordre alphabétique du nom de I’auteur(e). Une partie de ces publications avait d’ailleurs été
rassemblée bien avant mon état transitoire de "doctorant”, notamment lors de la rédaction du
livre Architecture et Restauration, (Prunet & Detry, 2000).

Depuis environ une quinzaine d’années, il faut aussi compter avec I’infinité des données
disponibles en un clic sur internet, étant entendu que ces données doivent passer par le tamis
de la vérification et de 1’esprit critique.

Quel est I’¢tat de la question - patrimoine martyr et restauration post bellica en Europe - en ce
moment ? A cette question, il m’est impossible de réponde de facon exhaustive. Dans les
grandes masses, voici néanmoins ce que j’ai constaté. C’est en allemand et en italien que 1’on
trouve le plus de publications sur le sujet (restauration post bellica) ; avec bien sir un grand
nombre de sources en anglais mais moins ciblées précisément sur "mon sujet”. Parmi les
sources trés importantes en allemand, j’ai beaucoup travaillé a partir des livres suivants : le
Kreigsschicksale (Beseler & Gutschow, 1988) ; sur Cologne, Christoph Machat (1987),
Ulrich Krings et Otmar Schwab (2007) ; d’une fagon générale sur I’ Allemagne aprés 1945 et
sur Rudolf Schwarz, les livres de Wolfgang Pehnt ; sur Hans Déllgast, les textes de Winfried
Nerdinger, enfin le monumental catalogue de 1’exposition de Munich intitulé Geschichte der
Rekonstrucktion, Konstruktion der Geschichte (collectif 2010). J’ai également travaillé a
partir d’articles écrits par des experts allemands, mais traduits en francais ou en italien,
notamment les articles de Gabi Dolff-Bonekadmper et de Donatella Fiorani.

Le cinéma, la littérature, I’histoire, la sociologie,...sont aussi des sources pour un doctorat en
architecture. Avec certains films du néoréalisme italien, j’ai regardé ou plutot j’ai été captivé
par la monumentale série intitulée "Heimat" d’Edgar Rietz, un chef-d’ceuvre pour comprendre
I’ Allemagne du XX siécle.

Les sources italiennes sur le restauro sont beaucoup trop nombreuses pour les citer méme de
facon synthétique. Je donne ici, quelques noms d’auteurs qui constituent la base de mes
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références : Ambrogio Annoni, Giulio-Carlo Argan, Alfredo Barbacci, Amedeo Bellini,
Renato Bonelli, Cesare Brandi, Andrea Bruno, Carlo Ceschi, Gugliclmo de Angelis d’Ossat,
Giovanni Carbonara, Donatella Fiorani, Ferdinando Forlati, Piero Gazzola, Stefano Gizzi,
Giorgio Grassi, Emilio Lavagnino, Paolo Marconi, Asencién Hernandez Martinez®, Paolo et
Laura Mora, Andrea Pane, Roberto Pane, Aldo Rossi, Valentina Russo, Licia Vlad-Borrelli,
Giuseppe Zander, etc. Mais j’en oublie (voir bibliographie). En Italie, outre les livres trés
nombreux sur la restauration architecturale / picturale, plusieurs revues d’architecture et
d’urbanisme sont trés importante pour comprendre et connaitre ce qui se passe dans ce
domaine®’.

Qu’ils s’agissent d’architecture ou de restauro, les sources écrites en francais sont beaucoup
moins nombreuses que les sources en italien. C’est une réalité connue et due en partie au fait
que I’enseignement de 1’architecture en France ne fait pas partie de 1’université, ou n’en fait
partie que partiellement depuis tres peu de temps. En Francais, plusieurs auteurs se détachent
par le niveau scientifique exceptionnel de leur contenu autant que par leur capacité
d’écrivain : Francois Chaslin, André Chastel, Francoise Choay, Jean-Louis Cohen, Paul Léon
et Paul Philippot. En plus, et cela est fondamental, j’ai fait référence aux écrits des principaux
architectes en chef de monuments historiques (ACMH), du moins ceux qui ont été des acteurs
de la restauration des monuments apres 1945 : Albert Chauvel, Georges Duval, Yves-Marie
Froidevaux, Bertrand Monnet et Pierre Prunet. Mais les écrits des ACMH francais sont le plus
souvent disséminés sous forme d’articles savants dans les périodiques ; principalement la
revue, Les Monuments historiques de France, (aujourd’hui Monumental). Bien sdr, d’autres
sources importantes en frangais proviennent d’auteurs belges, comme par exemple : Louis
Cloquet, Paul Philippot, le chanoine Raymond Lemaire, son neveu Raymond M. Lemaire, et
Claudine Houbart.

Ce travail est situé dans la discipline architecture et a I’intérieur de "’arbre architecture" dans
une "branche" plus "spécialisée " : la conservation restauration du patrimoine architectural et
urbain. Dans cette "branche”, mon ambition est que cette these puisse devenir un livre,
comparable par exemple au livre de Carlo Ceschi intitulé, Teoria e storia del Restauro
(Ceschi, 1970) ; accessible au lectorat francophone. Mais ce serait une sorte de florilége de la
restauration post bellica en Europe dans la seconde moitié du XX° siécle. Au fond, c’est cela
que j’ai tenté de faire de fagon complémentaire avec le livre de Carlo Ceschi. Pourquoi parler
de cela maintenant a propos des "sources" ? Je m’explique. Parmi la masse considérable de
livres d’histoire de 1’architecture, il n’existe pas actuellement, ni francais, ni en italien, ni en
anglais, de livre qui aborde la question de la restauration post bellica des monuments
historiques dans trois grand pays européens, selon "I’angle d’attaque" élaboré ici : la question
des lacunes comme fil conducteur et 1’analyse a diverses "échelles", des peintures murales
aux tissus urbains, en passant par 1’architecture. J’espére que ma thése poura contribuer a
cette connaisance. Jean-Louis Cohen, aujourd’hui professeur au collége de France, est

18 Une auteure espagnole, mais j’ai lu son livre en italien.
" Revues Arkos, Anartk, Topos, Metron.
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l’auteur de remarquables livres d’histoire de I’architecture au XX°® siécle, qu’il maitrise
mieux que quiconque et cela pour un grand nombre de pays. Par exemple, dans son récent
ouvrage monumental intitulé, « L’architecture au futur depuis 1889 », Jean-Louis Cohen
passe tres rapidement sur les projets de "restauration”, qui reste une chose anecdotique, c’est
comprehensible. Bien sdr, quand il évoque Rudolf Schwarz, Hans Déllgast, Franco Albini ou
Carlo Scarpa, il montre que ces grands architectes ont aussi fait de la restauration.

Mais, traditionnellement I’historiographe de 1’architecture se concentre sur la conception des
villes, des batiments nouveaux et encore tres peu sur I’histoire du patrimoine architectural
détruit, restauré, reconstruit, déconstruit.

Concernant les pratiques et les méthodes de la restauration du patrimoine architectural, trés
peu de livres sont écrits par des architectes, engagés sur ce terrain®®.

18 . . . . . . .
Trois ACMH, Georges Duval, Yves-Marie Froidevaux et Pierre Prunet ont écrit des livres qui sont des
références sur le sujet, mais ce snt des sources déja anciennes.
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Chapitre I

Le patrimoine martyr, définitions,
protection, destruction, état des
lieux

« Le probleme du Mal, c’est-a-dire la conciliation de nos déchéances, méme simplement
physiques, avec la bonté et la puissance créatrices, restera toujours, pour nos esprits et pour
nos ceeurs, un des mysteres les plus troublants de [’Univers », Pierre Teilhard de Chardin,
1957, Le Milieu Divin, Paris, éd. Seuil, p. 77
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Introduction : architecture sur le préexistant diversement
évalué dans le temps

Avant la premiére moitié du XIX® siécle les édifices anciens, dits aussi "préexistants", sont
parfois respectés et protégés, car considéré comme des monuments pour l’art et pour
I’histoire. Ils peuvent aussi étre conservé pour la continuité / transmission d’une famille, la
continuité d’un culte, d’une religion, pour la nation, pour I’éduction et pour tant d’autres
raisons, maintes fois analysées (Riegl, 1903, Choay, 1992, Babelon & Chastel, 1994). Parfois
les édifices préexistants sont transformés au gré des besoins, ou encore détruits, puis
remplacés par de nouvelles constructions. Sur le temps long, ce que nous nommons
aujourd’hui la restauration des monuments historiques est une activité qui, en réalité, existe
depuis que I’architecture existe ; activité qui est influencée par tant de facteurs "extra-
artistiques".

Deux facteurs me semblent étre parmi les principaux : premiérement les régimes d’autorités
politiques et spirituelles, deuxiemement, la mutabilité de 1’évaluation ou de la réception des
ceuvres d’art dans le temps. Ainsi, entre deux attitudes extrémes, détruire totalement une
ceuvre d’architecture ou la conserver totalement, ce qu’on peut nommer "1’architecture sur le
préexistant”, prend de multiples formes, de multiples nuances : entretenir, réparer, détruire,
transformer, réemployer, recycler, remettre au goQt du jour, etc.

Avant le début du XIX® siécle, il ne s’agit pas encore précisément de ce que nous entendons
aujourd’hui par "restauration des monuments historiques”. Néanmoins, c’est sur le terreau de
ces millénaires de réemplois, d’architecture sur le préexistant que fleurira la restauration et
donc également la restauration post bellica, qui constitue peut-étre, nous allons le voir, la
forme la plus dramatiquement nécessaire de la restauration en général.

Dans un article publié¢ en 1978, Guglielmo de Angelis d’Ossat parle de la restauration comme
« architecture sur le préexistant diversement évalué dans le temps » (De Angelis d’Ossat,
1978). A ce propos il écrit qu’en architecture, « [’homme est presque toujours mis en face de
problémes déja affrontées par ses prédécesseurs, méme si avec des modalités, des
circonstances ou des dimensions différentes. L’architecte doit trés souvent opérer dans des
milieux déja formellement définis, ou sur des ceuvres [des monuments] déja existants. Son
attitude ne peut pas étre [fondamentalement] différente de celles de ses anciens collégues qui
se sont trouvés dans les mémes situations. Tous se sont comportés de fagcon conséquente et
pas comme s’ils agissaient sur une zone libre. L architecte est pour cela inexorablement porté
a agir et a sentir de facon différente dans les deux cas évoqués. Mais, méme s’il est
conditionné par le préexistant et par les limites de cet exercice, il peut toujours accomplir un
acte de création artistique » (De Angelis d’Ossat, 1978, réed. 1995, p. 99).

Par exemple, le Filippo Brunelleschi de la coupole de la cathédrale de Florence, étroitement
lié a I’édifice gothique préexistant d’Arnolfo di Cambio, n’est pas le méme Brunelleschi qui
construit la sacristie de San-Lorenzo ou la chapelle dei Pazzi ; libres conceptions innovantes,
ouvrant tant de développements futurs ; mais pour autant, il n’est pas mineur en intervenant
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sur Santa-Maria-del-Fiore. Et plus proche de nous, I’architecture de Giorgio Grassi n’a pas
moins de valeur quand ce dernier s’attache a restaurer le théatre romain de Sagunto en
Espagne, que lorsqu’il construit, dans le tissu d’une ville ancienne, la bibliotheque publique
de Groningen en Hollande, ou quand il construit ex nihilo, sur un terrain "vierge", la
bibliothéque universitaire de Valence en Espagne. Ces trois formes d’édification de Giorgio
Grassi sont toujours liees, selon ses propres termes a une "construction logique de
I’architecture" (Grassi, 1967). Ceci montre bien que non seulement projeter 1’existant revét la
méme importance que de construire des batiments nouveaux sur des terrains dit "libres”, mais
qu’architecture et restauration sont indissolublement liées. Pourtant, c’est seulement apres la
Seconde Guerre mondiale, plus précisément a partir des années 1960, que "I’architecture sur
le préexistant”, commence progressivement & étre prise en considération dans
I’historiographe, sans jamais atteindre le prestige de "I’architecture contemporaine™, comme
prétendue création ex nihilo.

Depuis que I’architecture existe, ’activité qui consiste a réparer, a refaire, a restaurer des
vieux batiments se développe, ces exercices sont affrontés avec d’infinies variations par les
civilisations qui nous ont précédés. La fonction temps, dans un sens ouvert détermine
I’architecture de fagon continue. On percoit clairement cela notamment dans les grands
édifices urbains, comme les cathédrales, les chateaux ou les palais, artefacts presque toujours
formés de plusieurs phases constructives. Presque toutes les églises de Rome sont, comme
Saint-Clément baties et rebaties durant des siecles par étapes successives. Ces églises sont
parfois fondées sur une base antique, puis marqueées par des ajouts, des transformations allant
du haut Moyen Age a la fin du baroque, en passant par la Renaissance. A Paris, le musée du
Louvre est lui aussi fruit de la succession des pouvoirs temporels de Philippe-Auguste a
Francois Mitterrand. La cathédrale de Strasbourg, de Rodez ou d’Orléans, la primatiale Saint-
Jean a Lyon, Sainte-Sophie a Istanbul, la mosquée des Omeyyades de Damas, la citadelle
d’Alep, I’Alhambra de Grenade, la chapelle palatine d’Aix-la-Chapelle, la grande mosquée de
Cordoue, le palais de la Résidence a Munich, sont toutes des "architectures sur le préexistant
diversement évalué dans le temps”. Ces édifices sont parfois considérés comme "non
homogeénes", parce qu’ils sont réparés et surtout transformés a plusieurs reprises. Les édifices
dits "homogenes" sont plus rares ; existe-t-il vraiment? Quand les édifices restent trés
homogeénes a travers le temps, qu’ils subissent peu de modifications, c’est généralement parce
qu’il s’agit de tres grands chefs-d’ceuvre de 1’architecture. En effet, a part quelques
iconoclastes incultes, personne n’aurait 1’idée de transformer lourdement les villas d’Andrea
Palladio en Vénétie ou ses églises de Venise, ni 1’église de San-Carlo aux quatre fontaines de
Francesco Borromini @ Rome, ni I’église de pélerinage, Wieskirche en Baviere, ni la chapelle
de Ronchamp. Et qui oserait transformer "de fond en combles" les Villas d’Adolf Loos, de le
Corbusier, de Pierre Chareau ou de Mies Van der Rohe ? Certes, il est possible de "toucher
tres 1égerement", ces ceuvres d’art universelles qui ne sont pas des reliques. Il faut les vivre
aujourd’hui et demain, il faut pouvoir y apporter un confort adapte, il faut continuer a prier
dans ces eglises, a habiter dans ces villas, y mettre quelques meubles, y poser ses valises pour
y travailler, y jouer, y dormir, etc. 1l est probablement bon de ne pas transformer ces maisons
et ces églises systématiquement en musées, sous prétexte qu’il s’agit de patrimoine de
I’humanité. Mais la continuité d’usage de ces chefs-d’ceuvres doit étre une continuité
positive, légere et bien entendu non destructive. On peut ajouter, amplifier ces chefs

45



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

d’ceuvres, comme Renzo Piano 1’a fait sur la colline de Ronchamp et au Kimbell Art Museum
au Texas, comme la ville ancienne s’est batie par strates successives, sans nécessairement
détruire toutes les strates précédentes. Dans le cas de grands chefs-d’ceuvre, il faut donc les
accompagner avec politesse, avec beaucoup de légereté et de respect. Cela signifie qu’il faut
impérativement éviter de les démanteler (éviter d’enlever leurs ornements, leurs décors
naturels, leurs mobiliers, leurs collections,...), éviter de les mutiler, de les écraser avec la
construction d’un objet hors d’échelle juste a c6té. On ne peut pas en retrancher des éléments
sous prétextes de les moderniser ou de les adapter "aux normes actuelles". Bref, et c’est
logique, les grands chefs-d’ceuvre de 1’architecture doivent a tout prix étre conservé dans leur
contexte, dans leur authenticité, dans leur intégrité. Mais si, ces grands chefs d’ceuvre ont subi
les outrages du temps, de mauvais usages et qu’ils sont dénaturés, mutilés, il faut alors les
restaurer ce qui ne signifie pas qu’ils doivent étre embaumé, car un architecte restaurateur
n’est pas un taxidermiste.

Néanmoins, la plupart du temps, I’architecture n’atteint pas ce degré d’art absolu. Dés la mort
du commanditaire, des la mort du concepteur — méme souvent avant cela - 1’architecture
commence sa vie et donc se transforme. Parfois cette transformation est peu perceptible,
parfois elle prend progressivement le dessus sur [’édifice d’origine et devient une
transformation négative. Les églises romanes ou gothiques baroquisées au XVI1° et au XV1I1°
siecle constituent un exemple tres significatif de 1’architecture sur le préexistant diversement
évalué dans le temps. La transformation d’édifices préexistants est la suite logique du
réemploi, elle permet d’adapter une architecture ancienne a une évolution des usages ou de
mettre celle-ci au godt du jour, en fonction de 1’évolution des grands mouvements artistiques.
Le réemploi d’édifices antique peut aussi se faire a 1’échelle d’une ville comme dans le cas
célebre de Split en Croatie. Le palais de dioclétien a Split - Spalato signifie "petit palais™ - est
I’'un des exemples de réemploi les plus signifiants. Un usage continu, ininterrompu protége
"paradoxalement” ce monument en le maintenant vivant. Le centre historique de Split s’est
formé a travers le réemploi d’un palais urbain bati entre 295 et 305. Au bord de la mer
Adriatique, Spalato forme un rectangle légérement irrégulier d’environ 215 x 175 métres
comprenant seize tours et divisé en quatre zones par les axes du cardo (Nord-Sud) et
decumanus (Est-Ouest). L’enceinte du palais de Dioclétien comprend, outre les appartements
de ’empereur, son mausolée, le quartier des gardes, le péristyle, trois temples, des thermes,
des zones de stockage, un vaste cryptoportique, une manufacture textile, etc. Cet ensemble
monumental devient peu a peu une ville byzantine. La ville s’étend au-dela du palais durant la
période vénitienne puis austro-hongroise. Aujourd’hui c’est 1’une des grandes villes de
I’actuelle Croatie®®.

Aldo Rossi écrit a propos de Spalato : « on voit la un grand édifice, un palais, devenir une
ville ; ses caractéres internes se transforment en caractere urbains, démontrant ainsi la
richesse infinie des transformations analogiques en architecture, lorsque celle-ci opere sur
des formes déterminées (...). Le cas de Spalato est celui d’une transformation pure et simple

19 Sur Split existe une vaste bibliographie, mon confrére Goran Niksic, architecte en chef honoraire du centre
historique de Split, est I’un des meilleurs spécialistes ; j’ai pu visiter Split deux fois avec Goran Niksic (en 1994
et 2011).
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des espaces exterieurs vers le collectif, c’est a dire vers ['urbain. Dépassant les exemples
d’Arles, de Nimes et de Lucques (qui représentent des implications morphologiques
specifiques), Spalato inscrit donc sa forme typologique dans la totalité de la ville ; I’édifice
est assimilé, de facon analogique, a une forme de ville. Cela signifie que [’édifice peut, lui
aussi, étre projeté par analogie avec la ville » (Rossi, 1966, p. 239).

En effet, la ville actuelle de Split, s’est développée a I’intérieur d’un palais romain en utilisant
des formes presqu’immuables pour des fonctions et des significations diverses et variables
aux cours du temps. Cet exemple illustre le rapport entre la ville et 1’architecture a travers le
temps®. Split montre bien que certaines formes urbaines de I’antiquité, du moyen age ou de
la Renaissance résistent au temps longs. La Basilique de Padoue ou celle de Vicence, bien
qu’ayant une caractérisation formelle extrémement précise possédent en méme temps une
grande capacité d’adaptation a des fonctions multiples. Le réemploi du palais de Dioclétien a
Split peut étre comparé a d’autres réemplois comme celui du Théatre di Marcello a Rome,
celui du théatre antique d’Orange et de I’amphithéatre de Arles. Avec le retour cyclique de
périodes d’insécurité au moyen-age, les monuments romains sont réemployés comme
forteresse urbaine. La grandeur, la qualité et la solidité des macgonneries antiques sont une
aubaine pour la population qui s’y abrite comme dans un nid protecteur. Les arcades sont
bouchées, ensuite sont baties des habitations, des tours de défenses et des chapelles dans ces
structures antiques.

20 Les premiers dessins du palais de Split datent du XVI° siécle et sont dus a un italien. Ils ont appartenus peu
aprés leur réalisation a l'architecte Andrea Palladio, qui les a annotés. Cela conduisit I’architecte Ernest Hébrard
a lui en attribuer a tort la paternité. L'anecdote montre I'impact de la redécouverte du palais de Dioclétien sur
I'architecture néoclassique.
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Fig. I.1. Split ou Spalato en Croatie. En haut, relevé du front Sud de la ville en correspondance avec la
courtine Sud - vers la mer - de I'enceinte du palais de Dioclétien, état au milieu du XIX® siécle. En bas,
plan de la ville vers 1847 avec les fortifications et les jardins publics projetés au XVIII° siécle ; relevés de
Vicko Andri¢. Source : KeCkemet, Vicko Andri¢, (1793-1866), pl. 49 et pl. 82

48



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

D’Angelis d’ Ossat écrit a ce sujet: « les innombrables transformations d’édifices démontrent
la méme volonté de contester (de dénoncer) les expressions architecturales précédentes. Cette
forme de main mise (sopraffazione) arrive essentiellement selon deux modalités, en modifiant
['usage du bdtiment, ou en en transformant radicalement [’aspect » (De Angelis D’Ossat G.,
1978, rééd. 1995, p. 105). L’architecture sur le préexistant prend de multiples formes et on
peut dire divers niveaux d’intensité dans la transformation.

La transformation peut-étre "légere", ce que j’ai nommé une "‘transformation picturale™ du
préexistant. Par exemple, a Istanbul, 1’église byzantine Saint-Serge-et-Bacchus béatie au début
VI° siécle, a I’époque de Justinien, subit le méme sort que 1’église Sainte-Sophie, en devenant
une moquée au XV° siécle. Ces deux "églises — mosquées" sont presque parfaitement
conservées par le nouveau pouvoir ottoman qui prend la suite de I’Empire byzantin.
"Simplement" les mosaiques ou les fresques relatives a I’iconographie chrétienne, sont
repeintes avec des motifs abstraits, adaptés a la religion musulmane. Un mihrab et des
minarets sont ajoutés, sans démolir ni la structure ni 1’espace architectural préexistant.

La "transformation lourde™ ou en profondeur se rencontre particuliérement durant I’époque
baroque, ses prolongements Rococo et jusqu’a I’éclectisme du XIX® siécle. Ce qu’on nomme
"baroquiser" est souvent une forme de transformation radicale des églises médiévales. Des
voltes remplacent les anciennes charpentes apparentes ou les plafonds en bois. Des voltes
baroques remplacent - ou habillent - les vodtes gothiques, des revétements décoratifs en platre
en marbre ou en stuc coloré modifient profondément 1’aspect formel des anciennes églises. La
fortune critique de ces "baroquisations™ est trés fluctuante, diversement évaluée dans le temps.
Certaines de ces transformations baroques sont considérées, par les uns comme des chefs-
d’ceuvre et par les autres, comme des actes de vandalisme. L’évaluation négative des
transformations baroques est a 1’origine de campagnes de "dé-baroquisation" ou de "dé-
restauration” durant la seconde moitié du XIX® siécle et une bonne partie du XX° siécle. La
Seconde Guerre mondiale sera un formidable moteur pour toutes les formes de "dé-
baroquisation” et de "dé-restauration™ en enlevant les couches barogues ou les "ajouts
incompatibles" du XIX°® siécle, déja endommagées par la guerre.

La transformation passe également par des insertions douces et des insertions violentes,
comme 1’ajout de parties nouvelles dans un organisme ancien. Ces ajouts peuvent étre pergus
comme compatibles ou incompatibles avec le préexistant. Cette distinction compatible /
incompatible est utile pour analyser quelques cas d’insertion de nouvelles architectures dans
le préexistant, nous y reviendrons. Si la culture baroque a souvent privilégié des formes
d’insertions violentes, radicales, on note a d’autres périodes selon les lieux, des insertions plus
subtiles. Je pense, par exemple, au petit tempietto congu par D’architecte Guillaume
Lissorgues vers 1530-1540 et bati au somment de la facade occidentale de la cathédrale de
Rodez. Lissorgues utilise ici la méme pierre (grés brun-rouge) que celle de 1’église médiévale,
la méme logique et la méme qualité constructive. Simplement, le vocabulaire est différent, il
introduit les ordres classiques revisités. Dans les églises et les cathédrales, les zones de
I’abside, du chceur, du transept, sont parfois modifiées au cours du temps, par I’insertion de
nouvelles constructions plus vastes ou plus proches de I’idéal de I’époque, comme a la
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Cathédrale du Mans — Saint-Julien - ou a I’église Saint-Denis a Liége. On peut citer en
exemple, I’insertion "violente" que réalise Donato Bramante avec le nouveau cheeur de Santa-
Maria-delle-Grazie a Milan (1492-1499). Dans ce cas, la vieille église médiévale est
surclassée par D’architecture de la haute tribune couverte d’une coupole. Néanmoins
I’intervention de Bramante reste un chef-d’ceuvre du début de la Renaissance en Lombardie et
nul n’a pensé qu’il fallait démolir cette "insertion violente" pour rétablir 1’unité stylistique du
préexistant. Sur quel style faudrait—il alors se baser pour faire un choix ? Démolir Bramante
ou, au contraire, démolir la nef du XI11° siécle pour refaire le tout tel que Bramante I’aurait
peut-étre fait si on lui en avait donné les moyens et s’il était encore vivant. On mesure ici les
limites du raisonnement stylistique comme base théorique de la restauration.

Enfin, il faut encore évoquer le reemploi de batiments en entier. Il serait vain de tenter une
liste de ce type de réemploi. Quelques exemples emblématiques méritent toutefois d’étre
évoqués. A Syracuse en Sicile, I’ancien temple dorique d’Apollon, périptere et hexastyle, qqui
est une architecture du V° siécle avant J-C, est "réemployé", donc transformé successivement
en église byzantine, puis en mosquée pour devenir la cathédrale de Syracuse a 1’époque des
Normands au XI° et XII° siécle. Sur une période de 2500 ans, les grandes étapes de ce
réemploi : VI1° siécle aprés J-C, création de huit ouvertures dans les deux murs paralléles
de la cella, bouchements des travées du périptére, création d’absides aux extrémités, inversion
du sens du temple - puisque la fagade Ouest de 1’église est batie sur le coté arriere du temple
grec - démolition des murs de I’opisthodome (mur transversaux de la cella), fabrication d’un
plan basilical a trois nefs avec trois absides ; a 1I’époque normande, les murs de la nef sont
surélevés et équipes de fenétres pour I’éclairage, nouvelle charpente en bois, décor en
mosaiques ; apres le tremblement de terre de 1693, ’église est reconstruite par I’architecte
Andrea Palma, qui crée coté Ouest une facade barogue a fort effet de clair-obscur.
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Il est possible que nos contemporains jugent cette forme de réemploi, par exemple au duomo
de Syracuse, comme une mainmise sur un patrimoine antique comme une forme de barbarie ?
En général, a partir du V® siécle, les communautés chrétiennes se limitent a réemployer et a
adapter les édifices antiques paiens. Peut-&tre aussi pour mieux affirmer, a la fois le triomphe
de la nouvelle religion et la défaite visible de I’antique. Mais ces réemplois, tout en détruisant,
ont également permis la conservation d’une partie des structures de I’ Antiquité classique, en
Italie, mais aussi en France et en Europe.

Fig. 1.2. Ci-dessus, coupe transversale schématique sur la Cathédrale de Syracuse en Sicile. Source :
croquis Nicolas Detry, 1995.

Fig. I. 3. Ci-dessous (page suivante) en haut a gauche, Milan, Santa-Maria-delle-Grazie, nef gothique et
checeur Renaissance avec le tambour de Donato Bramante, source : de Angelis d'Ossat, 1978 p. 104.

En haut a droite, massif occidental de la cathédrale de Rodez avec le Tempietto, une ceuvre du début de la
Renaissance en France, source : croquis Nicolas Detry, 1997.

En bas a gauche, Rome, hypothése graphique du projet de Francesco Borromini pour la transformation de
S.-Giovanni-in- Laterano, projet réalisé en partie, source : Portoghesi, 1966, pl. 103.

En bas a droite, détail du pavement cosmatesque de S.-Giovanni-in-Laterano, source : Gnoli, 1971, pl. 68.
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Aprés ce rapide examen du réemploi, on peut se poser la question suivante : les édifices non
homogeénes, fruit de I’architecture sur le préexistant diversement évalué dans le temps, sont-ils
"batards", ont-ils moins de valeur que les ceuvres baties d’un seul jet ? Il n’est pas possible de
répondre a cette question de fagon manichéenne par un oui ou par un non absolu. Il est
nécessaire de regarder chaque exemple séparément. Dans Notre-Dame de Paris, Victor Hugo
donne sa vision personnelle de cette question, avec sa plume de génie: « ces constructions
hybrides ne sont pas les moins intéressantes pour [artiste, pour l’antiquaire, pour [’historien.
Elles font sentir a quel point [’architecture est chose primitive (...). Les plus grands produits
de [D’architecture sont moins des ceuvres individuelles que des ceuvres sociales ; plutdt

AN

% ;Ti—.';_ e R

LGRS LS S

BRI At )
—P .
»,
= R
SN S 4

N

1 T4

\ N
- 7 Y SNl
A\ A
N N ! 4
3 L £ N\ W\ Y A q
. VA ‘
a\ ! R [ L4
¥ B A Fm!
N\ ,0\,‘ ) 9, =
ENL Zellilte
= — i ‘.hr‘
re \z iz |3 € ¥
Al Yf ) % R
LI =
‘ il
5 | [ 4 4] [ &
PR ; 2 e
e e ~4= =~ = Ui
= = s ER\
r/."/ ’ ="' / N N
Ricostruzione ipotetica dellinterno di . Giovanni in Laterano con la volts progetata da
F. Borromini

52



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

[’enfantement des peuples en travail que le jet des hommes de génie ; le dép6t que laisse une
nation ; les entassements que font les siecles ; le résidu des évaporations successives de la
société humaine ; en un mot des especes de formations. Chaque flot du temps superpose son
alluvion, chaque race dépose sa couche sur le monument, chaque individu apporte sa pierre.
Ainsi font les castors, ainsi font les abeilles, ainsi font les hommes...» (Hugo V. 1831, p. 148).

Ceci nous aide a comprendre que, dans I’histoire millénaire de I’architecture, ce que 1’on
nomme “restauration des monuments” n’est pas un "seulement™ une activité née avec la
Révolution industrielle, mais une activité qui doit étre restituée dans un temps plus long. A ce
sujet, Carlo Ceschi écrit que « I’eeuvre d’art se réalise, quelques fois inconsciemment, ceuvre
de I’homme, d’un seul homme ou de beaucoup, a un quelconque moment de sa vie singuliere
ou dans une période longue de la communauté, comme il arrive pour [’architecture (...).
Ensuite [’ceuvre de I’homme reste, créée, immuable et "irrepetibile”, (non répétable) au-dela
de son créateur et en dehors de lui ; elle est de tous et de personne » (Ceschi, 1970, p. 9).

Comme, en effet, "au-dela de son créateur", ’architecture est de tous et de personne. Son
usage la transforme, son abandon également. Pourtant, ni 1’usage ni 1’abandon ne signe
nécessairement sa mort, car I’architecture est - de fagon paradoxale - toujours un peu en retard
sur le monde, en retrait par rapport a I’existence comme pour mieux abriter nos existences
singuliéres et collectives. Je revendique, ici, une posture théorique, un choix personnel que je
partage avec d’autres architectes qui sont devant moi, devant nous. Des maitres comme Aldo
Rossi par exemple. "L’architecture comme expression de I’époque", est, selon Xavier Fabre,
éleve de Rossi a Zurich, une "tautologie niaise" ; trop souvent répétée et entendue, cette
expression n’est 1a que « pour justifier la nouvelle mode, la derniére invention technique, la
nouvelle image glacée d’un futur abstrait. (...) cette conscience du retard de |’architecture est
insupportable, voire incompréhensible pour les architectes qui nagent dans |’idéologie du
progrés et de la fonction salvatrice de leur métier. De la méme facon, deviennent
incompréhensibles les notions de mémoire, de présence historique, de force de I’habitus, de
permanence des formes...qu assume [’espace architectural dans la trés lente transformation
des sociétés humaines. L’architecture contemporaine se croit [parfois pas toujours] dans
l'immédiateté, dans la correspondance temps / lieu, elle est victime d’un "présentisme" qui
efface le passé avec l’avenir...alors que c’est justement cette élasticité du temps spatial qui
fait sens dans [’architecture, le fait paradoxal que [’espace se joue du temps » (Fabre, 2008,
p. 17).

Aprés cette "élasticité du temps spatial" dont parle justement Xavier Fabre, je voudrais
maintenant parler de la notion de "réception" d’une ceuvre d’art ou d’architecture et de la
mutabilité de cette réception ou "évaluation dans le temps" et dans I’espace. Il s’agit de
phénomeénes déja trés amplement étudiés dans 1’historiographie ; je me contente de noter des
points ayant un rapport avec les monuments historiques, avec leur conservation et ou leur
démolition, ayant un rapport avec leur évaluation, leur reconnaissance ou non-reconnaissance.
Chaque époque, comme chaque systéme culturel, possede une fagon particuliére et mouvante
de s’adresser au passé, en procédant a des preférences, des négations, des rejets. Quelles sont
les forces qui font bouger la réception ou le jugement critique des ceuvres d’architecture a
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divers époques ? A priori, de facon abstraite, on pourrait croire qu’un tableau de Nicolas
Poussin, une architecture de Francesco Borromini ou une cantate de Jean-Sébastien Bach
restent immuables. En réalité, cela dépend de la "réception™ de ces ceuvres a divers époques.
La perception ou le jugement critique des ceuvres sont des phénomenes labiles. Dans son
celébre essai de 1939, L’euvre d’art a l’époque de sa reproductibilité technique, \Walter
Benjamin analyse différentes phénomenes autour de 1’ceuvre d’art : les types d’ceuvres, leurs
fonctions variables et leur réception fluctuante dans le temps. On peut établir des connections
entre 1’analyse profonde de Walter Benjamin et la réception des ceuvres d’architecture ou des
monuments historiques a diverses époques. Tout d’abord, quatre phénomenes liés a 1’ceuvre
d’art sont analysés par Benjamin : le Hic et Nunc, 1’authenticité, 1’aura et le déclin de I’aura.

L’aura, le Hic et Nunc et I’authenticité,

Au deépart, ’ccuvre d’art a une fonction cultuelle, elle est congue au service d’un pouvoir
spirituel ou temporel. Ceci est vrai pour un instrument de musique, un tableau, une icone ou
une architecture, temple, église ou palais. L’aura provient donc, selon Walter Benjamin, de la
dimension cultuelle et symbolique d’une ceuvre. Notre rapport avec "les images” artistiques
change avec le temps et I’espace. Dans 1’Ancien Régime, "un homme simple", un paysan ou
artisan né dans un village a trés peu d’occasion dans sa vie de contempler des images ou de
lire des livres (réservés aux moines et aux seigneurs). Les images artistiques qu’il peut voir
dans sa vie sont situées pour 1’essentiel dans I’église de son village qui est un monument, avec
ses vitraux, ses peintures, ses sculptures. Ainsi, pour cet homme, les images ont une force
symbolique, un sens profond lié a la foi chrétienne et a I’expression du pouvoir temporel et
spirituel.

Pour le fidéle orthodoxe, I’icone de la Vierge Marie est sa présence, sa manifestation sur la
terre, son épiphanie. De cette icone émane 1’aura de la mére de Dieu. Dans I’ Ancien Régime,
les ceuvres d’art ont un sens profond lié & la foi chrétienne qui est un dogme intégré a la vie.
Walter Benjamin résume cela par le concept d’aura de I’ccuvre d’art. Il dit que : « Le mode
d’intégration primitif de [’ceuvre d’art a la tradition trouvait son expression dans le culte (...).
Or c’est un fait de la plus haute importance, que ce mode d’existence de [’ceuvre d’art, lié a
[’aura, ne se dissocie jamais absolument de sa fonction rituelle. En d’autres termes, la valeur
unique de [’ceuvre d’art "authentique" se fonde sur ce rituel qui fut sa valeur d’usage
originelle et premiere. Aussi indirect qu’il puisse étre, ce fondement est encore
reconnaissable, comme un rituel sécularisé, jusque dans les formes les plus profanes du culte
de la beauté. Au moment du premier ébranlement grave qui [’affecte, le culte profane de la
beauté né a la Renaissance et resté en vigueur durant trois siecles, révele ce fondement.
Quand apparait le premier mode de reproduction vraiment révolutionnaire — la photographie
— (contemporaine des débuts du socialisme) — [’art sent venir la crise que personne, cent ans
plus tard, ne peut plus nier, et il y réagit par la doctrine de "l’art pour ’art” ; qui n’est autre
qu 'une théologie de [’art » (Benjamin 1939, pp. 19-20).

Il faut encore évoquer le Hic et Nunc dont parle Benjamin, I’ici et maintenant. Si une ccuvre
d’art, comme une ceuvre d’architecture, est liée a un lieu et a un temps donné, elle est en
méme temps en dedans et en dehors ce Hic et Nunc. C’est le paradoxe évoqué plus haut,
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puisque effectivement, les ceuvres d’art et d’architecture, "se jouent du temps et de I’espace”
(Fabre, 2008). Elles sont ontologiquement a la fois anciennes et modernes, a la fois de
Toscane et du monde. Cela n’a pas de rapport avec la nécessité amplement justifiée, de
conserver les ceuvres d’art in situ, dans leur climat géographique et culturel d’origine,
nécessité maintes fois rappelée depuis Antoine-Chrysostome Quatremére de Quincy, a propos
de Rome et de "la convoitise de Verrés" décrite par Cicéron.

Walter Benjamin montre que Hic et Nunc et authenticité fonctionnent ensemble. A ce propos
il écrit : « Le hic et nunc de [’original constitue ce qu’on appelle son authenticité. Pour
établir I’authenticité d’un bronze, il faut parfois recourir a des analyses chimiques de sa
patine ; pour démonter [’authenticité d’un manuscrit médiéval, il faut parfois établir qu’il
provient réellement d’un dépét d’archives du XV° siécle. Tout ce qui reléve de I’authenticité
échappe a la reproduction, et bien entendu pas seulement a la reproduction technique »
(Benjamin, 1939, p. 14). Ce concept d’authenticité décrit par Walter Benjamin est a mettre en
relation avec le concept d’authenticité tel qu’il est entendu dans la théorie moderne de la
restauration des ceuvres d’art, notamment par Cesare Brandi, apres la Seconde Guerre
mondiale. "Tout ce qui reléve de 1’authenticité échappe a la reproduction”, cette affirmation
de Benjamin est en effet I’'un des points clés de la restauration des ceuvres d’art et
d’architecture dans sa définition "moderne", c’est-a-dire celle de 1’aprés Seconde Guerre
mondiale, que nous allons étudier en détail plus avant. Plus loin, Benjamin explique encore :
«de la plaque de photographie, on peut tirer un grand nombre d’épreuves, il serait absurde
de demander laquelle est authentique. Mais deés que le critére d’authenticité n’est plus
applicable a la production artistique, toute la fonction de [’art se trouve bouleversée. Au lieu
de reposer sur le rituel, elle se fonde désormais sur une autre pratique : la politique »
(Benjamin, p. 21). Mais, déja a partir de la Renaissance, certaines pratiques artistiques
s’émancipent progressivement du rituel. Ainsi la valeur cultuelle des ceuvres évolue
progressivement vers une valeur culturelle, ensuite vers une valeur d’exposition. Dés le début
du XV° siécle, en Italie, on observe une nouvelle forme de réception des ceuvres du passé liée
a un contact profond avec le monde antique. Ce passage du cultuel au culturel ouvre 1’époque
moderne.

L’aura et le déclin de ’aura

Au moment ou les "images artistiques™ étaient plus rares, dans 1’Ancien Régime, la dimension
iconique de I’architecture n’était-elle pas plus puissante ? Ernst Kantorowicz, dans " Les deux

2 « Tantét suivant la marche d’une armée victorieuse, tantt se dérobant d ses approche et fuyant avec I’armée
vaincue, parcourant toutes les routes, traversant les mers, aujourd’hui otages de la paix, demains sujet de
représailles, ici objets d’échange, la prix ou gages d’une rangon, formant des traités, rompant les alliances,
indemnisant les vainqueurs. Il est contraire a la civilisation de mobiliser I’ceuvre d’art. Elle propriété nationale
inaliénable. Rome est une mappemonde en relief. La seulement est la vertu instructive des ceuvres. Les beaux
antiques ne sont pas faits pour les régions hyperborées : a Paris ou a Londres, leur aspect désenchante.
Explorons notre Antiquité, notre Provence, ancienne province romaine ; le reste est la convoitise de Verreés (...).
Parmi les ceuvres d’art qui avoient excité la convoitise de Verres, se trouvoit une statue d’Apollon dont la Cuisse
portoit en lettre d’argent... » Quatremére de Quincy, 1796, Lettres.. extrait de pp. 20 a 40.
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corps du Roi", (Kantorowicz, 1957)% et par la suite Louis Marin dans Le portrait du roi
(Marin, 1981), ont observé que dans 1’Ancien Régime Dieu - mais aussi le Roi ou le seigneur
local - est incarné dans son "image", dans sa représentation, par le phénoméne de la
transsubstantiation. Qu’ils s’agissent d’une peinture murale, mosaique, tableau, sculpture
équestre sur une place, église, temple, ou chateau, ces "images", selon Louis Marin, sont la
présence réelle du roi a condition que continue la croyance en 1’opérativité de ses signes
iconiques, sinon cette représentation se vide de sa substance, de son aura par défaut de
transsubstantiation.

Selon Louis Marin, c’est a 1’époque baroque, au XVII° siécle, que ce phénoméne atteint son
apogée : « représentation et pouvoir sont de méme nature (...). D'un cété, donc, une icone
qui est la présence réelle et "vivante™ du monarque ; de [’autre, un récit qui est son tombeau
subsistant a jamais. La représentation comme pouvoir, le pouvoir comme représentation sont
['un et I'autre un sacrement dans l’'image et un "monument” dans le langage, ou, échangeant
leurs effets, le regard ébloui et la lecture admirative consomment le corps éclatant du
monarque, ['un récitant son histoire dans son portrait, ['autre en contemplant une de ses
perfections dans le récit qui en éternise la manifestation » (Marin, 1981, pp. 11-13).

Par la suite, lorsque le rituel se dissous, lorsque la croyance diminue, a partir du siécle des
Lumiéres, au cours du XVI1I° siécle, le "monument” perd une part de son aura symbolique et
spirituelle pour devenir un "monument historique". C’est aussi a ce moment-la que se
développe le systeme de protection des "monuments historiques"” dans la premiére moitié du
XIX® siécle. Ensuite, avec la multiplication des images, ou a ’age "de la reproductibilité
technique" (Benjamin, 1939), le déclin de I’aura de I’image semble étre enclenché. La force
d’imprégnation, la force symbolique des images dans I’esprit des gens serait progressivement
affaiblie sans étre uniqguement le fait de la photographie ou du cinéma. Aprés le remarquable
essai de Walter Benjamin, plusieurs auteurs vont montrer les glissements que va subir la
notion de "monument historique", puis de "patrimoine culturel™.

Au cours du XX° siécle, le statut de "I’image" évolue considérablement. On parle de I’image
pour I’image qui pourrait étre assimilée a une nouvelle forme de religion. On parle de
nouveau "d’icones architecturales" a propos de tout et de n’importe quoi. Depuis le début du
XXI° siécle, nous sommes comme englués dans un flux continus, liquides, puis gazeux
d’"images-informations"” qui sortent de partout, de nos téléphones, rentrent, sortent et rentrent,
bientdt par les pores de notre peau, ensuite par tous nos orifices. C’est I’hyper connectivité a
I’internet planétaire, la "réalité augmentée”, le facebook totalisant. Rien d’étonnant dans ce
contexte d’observer comment une part importante de I’architecture, désormais mondialisée,
devient d’abord et avant tout un "geste", une "griffe", celle d’une star de I’architecte de
préférence. Comme I’explique Xavier Fabre : « [’enveloppe boursouflée [gazeuse], [’emphase

formaliste et technologique...consistent des postures a présent demandées par une maitrise

%2 Ernst Kantorowicz (Poznan, 1895- Princeton 1963), historien allemand naturalisé américain, spécialiste des
idées politiques médiévales et de la sacralisation du pouvoir du royal. Kantorowicz, 1957, The king’s two Bodies,
Princeton, (Kantorowicz, 1989, Les deux corps du roi, Paris), est un ouvrage de grande portée ot I’auteur montre
la fonction fondamentale de modele juridique et politique jouée par la théologie catholique du Corpus Mysticum
dans I’¢laboration de la théorie de la royauté.
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d’ouvrage en mal de reconnaissance et de publicité, participant, en cela, au triste jeu de la
concurrence commerciale des signes » (Fabre, 2008, p.21). Mais ces signes surmultipliés
deviennent ce que - durant nos conversations - Philippe Genestier a nommé efficacement
"I’arbitraire du signe".

Dans cette "réalité virtuelle™ - c’est un oxymore - qu’est devenue 1’aura de I’image, le Hic et
Nunc et I’authenticité ? Que nous disent, mis a part leur colt exorbitant, les enveloppes
boursouflées et cabossées du musée des Confluences a Lyon ? Si, comme 1’a bien montré
Louis Marin, représentation et pouvoir sont de méme nature, le musée des Confluences est
comme le portrait du roi Louis XIV, comme sa statue sur la place Bellecour, I’incarnation -
de I’argent, de la finance - dans sa représentation "boursouflée”, par le phénoméne de la
transsubstantiation. Ce musée est donc ontologiquement un musée de I’ Ancien Régime.

Alors les notions d’aura, d’authenticité, de Hic et Nunc, en rapport avec I’art et I’architecture,
ces notions chéres a tant d’intellectuels du XX° siécle, comme Walter Benjamin ou Cesare
Brandi, sont-elles devenues des nostalgies partagées par un petit cercle de poétes disparus ?
Rien n’est moins sir. Car, et c’est encore a premiére vue paradoxal, face a la surmultiplication
des "images-messages", face a ’arbitraire du signe, le grand public reste fondamentalement
attiré par le "patrimoine", qu’il soit local ou mondial, justement et précisément pour ses
valeurs d’authenticité , pour son aura, pour son Hic et Nunc. Le grand public, dont je fais
partie, veut voir le vrai Mont Saint-Michel, le vrai Machu Picchu et le vrai Taj Mahal, méme
si leurs "images" apparaissent d’un glissement de doigt sur nos écrans tactiles. Et le vrai, c’est
quoi ? Nous sommes donc bien d’accord pour dire oui, c’est encore, comme I’avait montré
Walter Benjamin, 1’aura, 1’authenticité, le hic et nunc qui relient les hommes et les
monuments. C’est encore et toujours cela qui fait la différence fondamentale entre une ceuvre
authentique et sa reproduction technique, sa copie, tout n’est pas perdu !

Influence sur les monuments historiques

Dans une analyse de ces phénoménes, en lien avec ’architecture protégée comme monument
historique, on constate qu’a diverses époques, dans des divers contextes culturels, politiques
ou religieux, I’évaluation de I’architecture se place entre deux forces opposées, comme deux
poles :

- 1. Le respect de I’ceuvre d’architecture qui implique principalement des opérations
d’entretien, de conservation et parfois de restauration en vue de maintenir tel ou tel édifice en
bon état de fonctionnement. Le respect de 1’ceuvre implique parfois des adaptations, des mises
a jour de P’architecture mais de facon légere, sans dégrader ses caractéristiques principales.
Le respect de I’architecture prend en compte le souci de sa transmission aux générations
futures.

- 2. La dépréciation de P’architecture qui peut prendre de multiples formes, I’une étant la
démolition totale jusqu’aux fondations de tel ou tel édifice afin d’en effacer méme la trace.
L’autre forme de dépréciation étant la transformation radicale, de "fonds en combles” qui ne
conserve que la masse des murs porteurs pour effectuer un remodelage complet, le but étant
alors de créer une nouvelle architecture ne conservant ni [’aspect ni le caractére de
I’architecture préexistante.

57



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

A travers le temps, 1’attitude envers le préexistant oscille entre ces deux poles extrémes avec
une infinité de nuances. La premiére attitude, le respect d’une architecture ancienne dans son
entiereté, en tenant compte de ses diverses stratifications historiques, ne va pas de soi. Les
premiers témoignages de cette attitude se situent au début du XIX°® siécle, principalement pour
conserver des monuments antiques, comme par exemple la consolidation du Colisée a Rome
par Raffaele Stern, en 1808. Le respect qui entraine la conservation d’un monument
historique n’est pas explicable par un simple mouvement de pensée ou un régime politique
specifique. On peut en trouver une explication partielle, & des moments particuliers de
conservatisme du pouvoir temporel et du pouvoir spirituel : les dynasties aristocratiques
conservent leur palais, leur chateau ; 1’église conserve ses églises, ses cathédrales et ses
palais, les moines conservent leur monastere, etc. D’autres "moteurs de conservation" existent
comme par exemple : le culte des reliques, le retard stylistique d’une province éloignée, la
continuité d’usage d’un édifice ancien, les économies pauvres, etc.

La deuxieme attitude, la dépréciation du préexistant, est liée a un ensemble de forces en jeux
dans la société. Forces, idéologies, presque toujours en lien avec 1’économie, le politique, le
religieux et 1’identitaire ; vient un moment ou cette "force" est si tendue qu’elle explose et
devient révolution politique. Comme I’explique Frangoise Choay dans son chapitre consacré a
la Révolution francaise : « Eglises incendiées, statues renversées ou décapitées, chateaux
saccagés : depuis que le mot vandalisme fut lancé par I’'abbé Grégoire, le lourd bilan des
destructions révolutionnaires n’est plus a faire et [’historiographie de son approche
historiographique a été établie en détail » (Choay, 1992, p. 73). On sait combien cette forme
violente de tabula rasa a entrainé a la fin du XVIII® siécle, quelques lettrés a penser la
conservation réelle, matérielle et non plus seulement iconographique, de certains édifices
anciens. Parmi ces lettrés il faut citer bien str I’Abbé Grégoire, mais aussi Aubin-Louis
Millin® que Frangoise Choay désigne comme le premier & utiliser - dés 1790 - le mot
"monument historiques".

On voit donc des forces contraires se mélanger. Ces forces entendent parfois s’incarner dans
I’architecture, se rendre tangibles par 1’architecture : pour ce faire, certains régimes d’autorité
passe par ce qu’on peut nommer "une réécriture de 1’histoire". Les "moteurs” de la volonté de
transformation radicale ou de destruction globale des edifices anciens sont multiples. Il n’est
pas inutile d’en rappeler quelques-uns : les régimes politique de type monarchie absolue, ou
régime totalitaire, les régimes de type obscurantisme "religieux”, la volonté de domination
symbolique, la Damnatio memoriae qui est une inversion symbolique, la non préparation

culturelle des responsables politiques et bureaucratiques, les économies “trop riches"?*.

% «Un contre-exemple contemporain fait mesurer I’ampleur de [innovation. Le 11 décembre 1790,

[’antiquaire naturaliste Aubin-Louis Millin, qui parait étre I’inventeur du mot "monument historique” présente d
[’Assemblée nationale constituante le premier volume de ses Antiquités nationales ou Recueil de monuments »
(Choay, 1992, p. 74).

24 Comparer Prague et Bruxelles dans la seconde moitié du XX° siécle est éclairant a ce sujet :
la premiere, un temps protégée dans le bloc soviétique, la seconde est comme excitée par le
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La dépréciation qui aboutit a la destruction d’édifices anciens a des origines complexes. On
rencontre cette forme de dépréciation a toutes les époques et dans tous types de regimes
politiques : monarchie absolue, oligarchie, extréme droite, extréme gauche, démocratie, etc.

A ce point-1a, on en arrive a devoir parler de la guerre, de la période bellica qui détruit de
facon intentionnelle, accidentelle ou collatérale, les monuments historiques. La Seconde
Guerre mondiale touche d’abord les villes et par voie de conséquence les monuments. Mais
avant la guerre 1939-1945, la liste des villes assiégées, violées, détruites est infinie. Peu de
villes y échappe : destruction de Jérusalem en 71 apres J-C, sac de Rome en 1527 par les
lansquenets, siege de Vienne en 1529 par les Ottomans, sac de Lyon en 1793 suivi du pillage
de la ville par les troupes de la "Convention", bataille de Stalingrad entre 1942 et 1943 qui
détruit completement la ville et colte la vie a 750.000 soldats et 250.000 civils, sac de
Sarajevo qui dura d’avril 1992 a février 1996 avec, en moyenne 329 impacts d’obus par jour,
destruction d’Alep qui a commencé en 2011 et qui dure encore au moment ou j’écris ces
lignes (aolt 2016) ; etc. L histoire de I’humanité se confond avec celle des guerres.

I.1. Définitions et concepts

Introduction

Les notions de monument, monument historique, patrimoine, conservation, restauration,
restitution, reconstruction, destruction, trace, lacune, anastylose, sont discutées depuis
qu’existent les organes de tutelle des Monuments historiques. Ne fusse qu’en langue
francaise, ces notions sont définies dans de nombreuses publications scientifiques déja citées :
Philippot, Babelon & Chasel, Choay, Berce, Andrieux, Poulot, Veschambre, Gravari-Barbas,
etc. En allemand, et surtout en italien, les publications sur ce sujet sont plus nombreuses, j’en
ai cité une partie en bibliographie. Récemment, un dictionnaire a été publié par deux experts
en restauration des ceuvres d’art, il s’agit de La restauration des ceuvres d’art. Vade-mecum
en quelques mots (Bergeron-Langle & Brunel, 2014)%. Ce dictionnaire est un outil précieux
pour tous les chercheurs et les acteurs de notre discipline "restauration”.

capitalisme et la spéculation immobiliére, victime d’elle-méme, ¢’est-a-dire de la
"Bruxellisation” ; comme 1’écrit Claudine Houbart a propos de Bruxelles : « Le centre de la
capitale, déja marqué par les grands travaux d’assainissement du 19e siecle, est [’objet d’'une
frénésie modernisatrice qui transforme les quartiers anciens en chantiers permanents, sans
que la moindre voix significative ne s éléve contre les promoteurs et pouvoirs publics
responsables du désastre patrimonial » (Houbart, 2012, p. 41).

% « Solide ouvrage de 464 pages, La restauration des ceuvres d'art de Ségoléne Langle Bergeon et George Brunel
péche de prime abord par son volume et son poids, peu conciliables avec le sous-titre : « Vade-mecum en
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Malgré tant de définitions et d’excellents livres sur le sujet, les confusions de termes restent
fréquentes et pas seulement dans le grand public. On entend dire, que 1’un travaille dans le
domaine de la "rénovation" du patrimoine, qu’un autre "réhabilite un batiment des beaux-
arts", ou que tel tableau du Louvre a été "magnifiquement rénové", etc.

Cela est facheux, car le domaine de la restauration est par définition interdisciplinaire et
nécessite donc un vocabulaire commun, des définitions et des concepts partagés. Or en plus
d’une confusion sur certains termes, il y aussi dans notre domaine des désaccords, des
notions dont le sens est controversé. Le plus équivoque ou multi-sémantique étant justement
le mot "restaurer" et donc "restauration". Comme I’on bien montré Brandi et Philippot, pour
diminuer le degré d’équivoque voire d’ambivalence contenue dans le verbe restaurer, il
convient de poser préalablement trois questions : que restaure-t-on ? Pourguoi restaure-ton ?
Comment restaure-t-on ?

L’un des enjeux de ce travail est notamment de répondre a ce type de question, via I’analyse
attentive de ce que j’ai nommé la restauration post bellica du patrimoine martyr, ¢’est-a-dire
le traitement - pictural, architectural, structurel, urbain - apporté a un monument historique
détruit ou en partie durant la Seconde Guerre mondiale et progressivement réparé, ¢’est-a-dire
relevé de son état de ruine a un état lui permettant de remplir a nouveau une fonction dans la
ville et dans la société, relevé d’un amas de fragments informe a un espace fruibile et & une
image potentiellement unitaire comme ceuvre d’art et d’architecture, ¢’est-a-dire restauré.

[.1.1. Notions de monuments, monuments historiques et
patrimoines

La notion de patrimoine est devenue si étendue, si élastique, qu’elle tend aujourd’hui a se
liquéfier, voire a se gazéifier. "Patrimoines" s’écoule désormais au pluriel, tant ses rives sont
mouvantes et ses affluents nombreux. Pour mieux se comprendre, il convient de revenir a la
source du patrimoine qui est le monument historique qui, lui-méme, prend sa source dans le
monument, le monumentum. Le "monument” commence avec |’architecture, avec les temples
égyptiens, les dolmens, les arcs de triomphe romains, les monuments aux morts. Ensuite, vers
la fin de la période révolutionnaire, mais surtout durant la premiére moitié du X1X° siécle, en
France, on parle de "monuments historiques”. Mais les lois pour classer et protéger les
"monuments historiques”, les actions pour les entretenir, les conserver et les restaurer sont des
faits comme on le sait, "modernes" et relativement récents. Si on s’en tient a la France, la
restauration des monuments historiques commence avec le ministre de 1’intérieur Francgois
Guizot qui, en octobre 1830, crée un poste d’inspecteur général des Monuments historiques,
confié¢ d’abord a Ludovic Vitet et ensuite a Prosper Mérimée. Le travail de Mérimée et de son
architecte principal Eugene Viollet-le-Duc, dans les premiéres années du service des

quelques mots ». La richesse du contenu en fait néanmoins un incontournable outil pour les conservateurs-
restaurateurs autant que pour les professionnels liés au patrimoine » Muriel Verbeeck-Boutin, mars 2016,
Ceroart, Revue électronique, https://ceroart.revues.org/4973
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monuments historiques, constitue un travail d’exploration, d’expédition, une tache de
découvreurs, un combat exemplaire de nos deux Livingstone du patrimoine.

A ce sujet, André Chastel explique trés bien ce travail d’explorateurs et, au fond, d’inventeurs
des monuments historiques francais a partir de 1834 : « Mérimée répondit a [’initiative de
Guizot et de Vitet avec une conscience professionnelle qui parfois étonne. Il parcourait les
provinces avant 1’dge du chemin de fer, avec une curiosité et une obstination doublement
révélatrices. Les eédifices, qui sont devenus célebres ou familiers, étaient presque
inaccessibles. Les monuments, rarement visités se dégradaient dans [’oubli. Mais ce qui est
apreés tout remarquable, c’est qu’il ait fallu un sceptique, un « libertin», un parfait
agnostique pour redécouvrir [’art roman, [’art gothique et la peinture médiévale. Il ne s’agit
plus d’attache religieuse ou de fidélité a [’Ancien Régime (...). Non, il s’agit de le
redécouverte du pays a travers son paysage historique (...). A cet égard, cette expérience
manifeste une intuition forte et — il faut bien I’admettre — moderne du patrimoine » (Chastel,
1994, p. 75). Les notes de voyages, les rapports du premier inspecteur général des monuments
historiques et les dessins remarquables de Viollet-le-Duc témoignent également de la situation
désastreuse dans laquelle gisaient les monuments de 1’art frangais dans les années 1830-1850 :
«...Ssur létat d’esprit des populations et des autorités locales : desservants églises,
militaires, affectataires, etc..., on ne peut que conclure avec Prosper Mérimée a une situation
navrante d’ignorance et de désinvolture. Les édifices anciens sont des structures a traiter au
plus commode ou a éliminer sans hésiter » (Chastel, 1994, p. 76).

Quant est-il en Allemagne, Angleterre, Autriche, Belgique, Espagne ou en Italie au méme
moment ? C’est un vaste sujet bien étudié par les chercheurs anglo-saxons, Wim Deslagen et
Jukka Jokilehto notamment et par les experts de chaque pays concernés®. Dans la période
entre la premiére moitié du XI1X°® siécle le début du XX°® si¢cle, chaque pays d’Europe, se dote
d’organismes, souvent régionaux, de protection des monuments historiques, crée 1’équivalent
d’un "inspecteur général des monuments historiques" ou d’un "conservateur des monuments
d’art" comme Ferdinand von Quast en Allemagne. L’étude de cette histoire pour 1’ Allemagne
est trées complexe, sachant que non seulement le pays n’est pas centralis¢é comme la France
mais est fédéral avec une grande autonomie des régions (lander). En plus, dans la période
cruciale de la Reconstruction, I’ Allemagne est coupée en deux jusqu’en 1989.

Néanmoins, des lois en vue de protéger, de conserver puis de restaurer les édifices anciens
sont ¢laborées et décrétées dans chaque pays d’Europe. L’ltalie est unifiée vers 1861, donc
beaucoup plus tardivement que la France. Ainsi, dans ces deux grands pays, la politique de
protection et de restauration des Monuments historiques varie sensiblement d’une région a
’autre.

Malgré le fait que la France et I’Allemagne se soient comportées comme des ennemis
héréditaires durant des siécles et cela jusqu’a la fin de le Seconde Guerre mondiale, je suis
convaincu que la protection, la restauration et 1’étude des Monuments historiques sont un
formidable dénominateur commun de 1I’Europe. Ecrivains, philosophes, architectes et artistes

% pour la Belgique Louis Cloquet, Eugéne Dhuicque et le Chanoine R. Lemaire ; pour I’Italie Carlo Ceschi,
Maria-Pietra Sette, Giovanni Carbonara, Stella Casiello, etc.
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européens partagent une passion pour les monuments, s’en emparent. Chaque nation
s’engage, a sa maniére, dans une définition du concept de restauration ou de Monument
historique. L’histoire de I’art et I’archéologie acquiérent progressivement le statut de
disciplines universitaires. Dans cette construction intellectuelle qui passe par les chantiers de
restauration, les échanges entre les pays sont constants et nécessaires. Débarrassée de ses
étroites dimensions identitaires ou nationales, qu’aucun veut sans cesse lui coller sur le dos, la
restauration des monuments historiques est un enjeu européen partage et mélangé, un vecteur
de paix et de culture potentiellement trés puissant dont le seul équivalent, il me semble, est la
musique.

I1 est d’ailleurs juste que les Monuments historiques, biens culturels communs, aient non plus
seulement comme au XIX® siécle, une protection juridique nationale, mais aussi une
protection juridique internationale grace a ’'UNESCO. Car si on y réfléchit, peut-on poser la
question suivante : quelle est la nationalité du gothique?” ? Quelle est la nationalité du
cubisme, du surréalisme, de I’art abstrait en peinture ? Ou encore peut-on se disputer pour
savoir quelle serait la nationalité du premier mouvement moderne® en architecture ? Relier
I’histoire de I’art a 1’étroitesse d’une nation n’a pas beaucoup de sens, sauf précisément en
temps de guerre, ou la "nationalité de I’art" est érigée artificiellement comme une valeur de
rassemblement de la nation, contre la nation ennemie, phénomene déja exacerbé des la
premiére guerre mondiale.

Monument et monument historique : support de mémoire et moyen de partage

Le monument par excellence c’est le tombeau, a tel point qu’en 1910, dans un article célebre
intitulé "architecture”, Adolf Loos, toujours en décalage par rapport a son temps déclare,
« I’architecture ne serait pas un art ? Oui, c’est ainsi. Il n’y a qu’une faible partie du travail de
’architecte qui soit du domaine des Beaux-Arts, le tombeau et le monument commémoratif »
(Loos, 1910, réed. 1994, p. 226). Bien sdr, cette déclaration, abrupte et provocatrice de Loos,
est a replacer dans le contexte de son combat contre I’éclectisme, les Beaux-Arts et les "Arts
appliqués". Quelques lignes plus loin, Loos, pionnier de la modernité, parle de 1’architecture
qui doit étre juste, comme nous pourrions aujourd’hui ressentir I’importance de 1’authenticité
pour un monument historique ; Loos écrit : « les ceuvres de [’architecture parlent au coeur de
[’homme, elles éveillent des émotions. La tdache de [’architecte est de provoquer des émotions
justes » (Loos, 1910, rééd. 1994, p. 227).

Plus proche de nous dans le temps, dans un colloque consacré¢ a "I’Abus monumental”, le
philosophe Régis Debray écrit a propos du "monument" qu’il est : « a la fois un support de
mémoire et un moyen de partage, |'outil par excellence d’une production de la communauté.

%" Pour des historiens d’art comme Louis Hautecoeur, des questions comme : le gothique est-il né en France ? Ou
I’art francais est-il supérieur a I’art allemand ? Avaient leur importance. Le nationalisme a englué 1’archéologie
et I’histoire de I’art et ce n’est pas encore fini. Le systéme de la restauration stylistique était aussi lié a
I’affirmation d’un style national.

% Loos est autrichien, mais sa ville natale Brno est maintenant en République tchéque, il est influencé par
I’ Angleterre, I’Italie et I’Amérique. Le Corbusier est suisse puis s’installe a Paris et, de I3, travaille sur plusieurs
continents. Bruno Taut est allemand mais, pour fuir le nazisme, il part travailler en Turquie puis au Japon. Mies
van der Rohe et Walter Gropius sont allemands, mais, vers 1933 s’installent a Chicago, etc.
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Si l'on appelle culture la capacité d’hériter collectivement une expérience individuelle que
[’on n’a pas soi-méme vécue, le monument, par ceci qu’il attrape le temps dans [’espace et
piége le fluide par le dur, est I’habilité supréme du seul mammifére capable de produire une
histoire (...) ce véritable canon a temps qu’est [’artefact monumental donne une figure solide
au « dialogue des générations » (Debray, 1999, p. 11). Régis Debray donne ici une belle
définition, dans laquelle il souligne justement 1’importance du monument dans ses liens avec
I’homme, la société, le partage et la mémoire. D’ailleurs il commente sa définition en
déclarant, «n’importe quel étudiant en anthropologie aurait pu formuler ces verités
premiéres » (p.12). Et voila, en effet, le monument susceptible d’étre étudié par les sciences
humaines, non seulement par [’histoire, l’architecture et l’archéologie, mais aussi par
I’anthropologie, la sociologie, la géographie, ce que confirme Frangoise Choay dans sa
définition du terme monument.

Elle écrit, le monument «est partie intégrante d’une anthropologie fondamentale (...).
Monument vient du latin monumentum (dérivé de monere, rappeler a la mémoire) ;
étymologiquement et originellement tout artefact, de quelque nature, forme ou dimensions
que ce soit, poteau-totem ou cathédrale, inscription dans le marbre ou peinture sur le bois,
explicitement construit par un groupe humain quelle qu’en soit ['importance (famille ou
nation, clan ou cité) afin de se remémorer et de commémorer les individus et les événements,
les rites et les croyances qui fondent conjointement leur généalogie et leur identité. Le
monument sollicite et fonde par sa présence physique une mémoire vivante corporelle,
organique. Il existe chez tous les peuples et peut s’apparenter a un universel culturel »

(Choay & Merlin, Puf. 2005, p. 492.).

Comme nous 1’avons déja évoqué, le terme de Monument historique recouvre une réalité
dans laquelle la notion de "monument-document” est comme imbriquée, mais son sens est
légérement différent. Il s’agit, toujours selon Frangoise Choay, d’un: « artefact présentant
une valeur pour [’histoire, pour [’histoire de l’art et pour ’art au nom desquels il doit faire
[’objet d’une protection, indissociable de son statut. A la différence du monument "mémoriel"
qui exerce une fonction psychosociale primaire de rememoration, le monument historique est
donc défini secondairement, par rapport a un champ gnoséologique et esthétique ». (Choay &
Merlin, 2005, p. 493). En effet, le monument historique n’est pas seulement un support de
mémoire ou d’histoire comme peut 1’étre un document écrit dont I’intérét est principalement
renfermé dans les informations qu’il contient. Le monument historique doit étre conservé
aussi et surtout pour son aspect constructif et formel, pour sa qualité singuli¢re d’étre reconnu,
a un moment donné, comme une ccuvre d’art.

Cesare Brandi propose une définition assez large de la notion de monument (monumento)
caractéristique de la vision italienne de la restauration ; selon lui, monumento signifie :
« toutes formes d’expressions figuratives, aussi bien architecturales que picturales, ou
sculpturales. Mais, par monument, on entend aussi toutes les formes de complexes
environnementaux (complesso ambientale, ensembles urbains), qui est particulierement
caractérisé par des monuments singuliers ou simplement par la qualité du tissu bati dont il
est composé ; méme si cela n’est pas en relation avec une seule époque.(...) On sait que
chaque ceuvre d’art est un monument qui se présente de facon biforme, comme monument
historique et comme monument d’art. L’instance artistique a la priorité parce que c’est sur la
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base de cela que [’ceuvre d’art est une ceuvre d’art, il faut la conformité (il contemperamento)
avec l’instance historique, justement parce qu’il est impératif (tassativo) de ne pas détruire
le passage de l’ceuvre dans le temps qui est le moyen méme de la transmission historique qu’a
eu le monument » (Brandi dans Cordaro, 1994, pp. 36-37). On note que Cesare Brandi unifie
le terme "monument" et "monument historique™ dans une seule réalité pluri-sémantique.

Afin d’entrer plus en profondeur et en largeur dans les notions de monument historique et de
patrimoine(s), Gabi-Dolff-Bonek&mper fait une lecture de ces termes avec une démarche liée
aux sciences humaines et sociales, ce qui I’améne a introduire quatre paramétres : lieu,
substance, forme et signification sociale.

En effet, un lieu devient "patrimonial” quand il est lié¢ & « un événement majeur ou mineur
dans [’histoire de la région, du pays, d 'une dynastie ou d’un peuple (...). Il peut signifier sans
qu’on y voit apparaitre d’édifice, sans qu’on y trouve une substance formée (...). Tout édifice
qui y sera implanté sera marqué par la signification pré-architecturale » (Dolff-Bonek&mper,
2012, p. 202). Le lieu peut alors étre analysé d’un point de vue géographique, géopolitique
social ou ethnographique.

La substance historique est: « la matiére elle-méme, formée et mise en place par les batisseurs
d’autrefois et ceux qui suivaient et qui ont ajouté, altéré, réparé ou substitué des éléments et
des structures » (Dolff-Bonek&mper, 2011, p. 202). La matiére construite est donc la base des
études préalables archéologiques et architecturales sur les monuments. Les spécialistes du
patrimoine peuvent mesurer, peser, interpréter toute une série de données contenues dans la
"construction-matiére™ pour découvrir la substance historique, pour mesurer son degré
d’authenticité, a condition d’étre préparés techniquement et culturellement a 1’étude des
édifices anciens. Avec la construction, les matériaux, la question de la forme comme
paramétre du monument historique est de toute premiére importance.

En architecture, la forme est connectée a la notion de type et a la question de la composition,
deux chapitres essentiels de la conception et de I’histoire de I’architecture, « la forme, la
composition, [’invention artistique, innovatrice peut-étre, et la position qui convient a cette
invention dans [’histoire des formes d’une certaine période sera la base de la recherche
d’historien de [’art (...) elle peut inclure des études techniques, stylistiques, typologiques,
iconographiques, et sociales (...). La forme, normalement associée a la substance premiere,
pourra s’en détacher ; elle peut se reépéter a travers une réplique en substance neuve »
(Dolff-Bonek&mper, 2011, p. 202).

Enfin le monument historique semble abriter de nombreuses significations sociales, « ...sa
position dans la mémoire collective de différentes entités sociales et politiques qui lui
attribuent un sens dans leur cadre de vie actuel ». La signification sociale du monument est
aussi « fondamentale pour tout discours et pour toute démarche patrimoniale, donc pour
toutes les disciplines qui y participent. Elle devient le parametre clé au cas ou, pour cause de
destruction de guerre, le monument en sa substance est perdu et il y a débat pour ou contre
une reconstruction » (Dolff-Bonekamper, 2011, p. 202). La signification sociale du
monument est également liée a la question des valeurs telle qu’elle a été analysée au début du
XX® siécle par Alois Reigl (Der moderne Denkmalkultus, 1903). C’est le paramétre le plus
problématique qui souvent oppose au lieu de rassembler car sujet a des fluctuations en rapport
avec les "écoles de pensées” avec les questions politiques, ethniques ou religieuses.
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Apres la Seconde Guerre mondiale, en 1954, a ’initiative de ’'UNESCO, des experts et des
responsables politiques de trés nombreux pays se réunissent a la Haye en Hollande pour
renforcer les outils de protections des biens culturels, au niveau de chaque pays, mais
également au niveau international. De cette réunion de travail a la Haye est issue la
"Convention pour la protection des biens culturels en cas de conflit armé", dite convention de
la Haye. Il s’agit de 1’un des outils fondamentaux du droit international de la protection des
biens culturels. L’article premier de la convention, donne une définition de la notion de biens
culturels®.

Le patrimoine devient "mondial" a partir de 1972 avec la convention de 'UNESCO. La
recherche autour de la notion de patrimoine et autour des "processus de patrimonialisation™
devient pluridisciplinaire. L’intérét des chercheurs et universitaires de diverses disciplines,
autour "des patrimoines", s’amplifie, surtout depuis le début des années 1990. L allégorie du
patrimoine que Francoise Choay publie en 1992 est bien sir a la fois une étape importante et
une référence de trés haut niveau. Depuis de début des années 2000 on ne compte plus les
colloques et les conférences qui touchent de pres ou de loin a la question des patrimoines
désormais pluriels (patrimoine matériel, architectural, urbain, industriel, archéologique,
paysager, immateériel, etc). Des groupes de recherche se forment - comme par exemple
"I’atelier de réflexion prospective" coordonné par Maria Gravari-Barbas — et travaillent sur les
"nouveaux défis pour le patrimoine culturels” (Gravari-Barbas, 2014)%.

De facon trés pertinente, ce rapport aborde des themes qui sont effectivement des nouveaux
défis pour les patrimoines aujourd’hui, comme par exemple : I’élargissement et la polysémie,
la dématérialisation du patrimoine, les tensions entre local et mondial. A propos des
"“frontieres et valeurs du patrimoine”, ce rapport de mars 2014 estime que : « Tout se passe
comme Si des sociétés soumises aux fortes turbulences d’'un monde de plus en plus globalisé
et numérisé cherchaient dans leur patrimoine alternativement des reperes, des refuges ou des

2 Art. 1 définition des biens culturels. Aux fins de la présente Convention de la Haye, sont considérés comme
biens culturels, quel que soient leur origine ou leur propriétaire :

A. Les biens meubles et immeubles, qui présentent une grande importance pour le patrimoine culturel des
peuples, tels que les monuments d'architecture, d'art ou d'histoire, religieux ou laics, les sites archéologiques, les
ensembles de constructions qui, en tant que tels, présentent un intérét historique ou artistique, les ceuvres d'art,
les manuscrits, livres et autres objets d'intérét artistique, historique ou archéologique, ainsi que les collections
scientifiques et les collections importantes de livres, d'archives ou de reproductions des biens définis ci-dessus :

B. Les édifices dont la destination principale et effective est de conserver ou d'exposer les biens culturels
meubles définis a l'alinéa a, tels que les musées, les grandes bibliothéques, les dép6ts d'archives, ainsi que les
refuges destinés a abriter, en cas de conflit armé, les biens culturels meubles définis a l'alinéa a;

C. Les centres comprenant un nombre considérable de biens culturels qui sont définis aux alinéas a. et h, dits «
centres monumentaux ».

¥ Gravari-Barbas M., (dir. de.), 04/2014, Nouveaux défis pour le patrimoine culturel, rapport final,
PA.TER.MONDI, Université Paris 1, Sorbonne, Ecole de Chaillot, Fondation Maison des Sciences de I’Homme,
CNAM, CAP. Avec divers co-auteurs, comme par exemple : Marie Cornu, Bernard Darras, Géraldine Djament,
Arnaud Druelle, Fabienne Goux- Baudiment, Catherine Graindorge, Xavier Greffe, Mireille Grubert, Anne
Herzog, Sébastien Jacquot, Anne Krebs, Jean-Luc Lory Hervé, Passamar, Dominique Poulot, Vincent Puig,
Michel Rautenberg, Jean-Louis Tornatore Vincent VVeschambre.
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leviers. Multiplication des inventaires, des labels et des listes et développement d outils
d’analyse soulignent [’apport de telles activités a la consécration du patrimoine culturel
comme nouveau pilier du développement soutenable. Mais | extension du patrimoine a pour
contrepartie l’affaiblissement de [’intérét qui y est porté ; certaines utilisations conduisent a
des dégradations irréversibles, imposant alors un cycle de vie aux monuments, les financeurs
se font réticents face aux codts des conservations » (Gravari-Barbas, mars 2014, p. 17)

[.1.2. Du patrimoine objet au patrimoine martyr

Comme complément a ces définitions issues d’universitaires faisant autorité, je propose pour
ma part de distinguer quatre phénomeénes ou "paramétres™ liés au patrimoine en lien avec des
situations de conflits et de guerre.

Le patrimoine architectural est volontiers défini comme un bien commun. Soutenue par de
grands organismes internationaux comme I’UNESCO, cette idée héritee du siécle des
Lumiéres semble cependant impuissante dans le contexte des guerres ou 1’on observe
simultanément massacre des populations civiles et destruction de leurs patrimoines. Comment
mieux comprendre les enjeux du patrimoine architectural ainsi visé et mis en danger ? Je
propose pour cela la métaphore de la poupée russe, cet objet pacifique et coloré me permet de
distinguer le patrimoine architectural comme: "objet", "sujet”, "otage" et "martyr". Cette
distinction est requise par 1’analyse, sachant bien siir qu’en synthése, ces diverses dimensions,
positives ou potentiellement dangereuses, expression de la vie ou de la mort, sont toutes
imbriquées dans le "patrimoine objet" qui est la plus grande de nos quatre poupées russes,
celles qui enveloppent les trois autres.

Le patrimoine objet

Il s’agit de la consistance matérielle d’un Monument historique formée par I’ensemble de ses
systemes constructifs depuis ses fondations jusqu’a sa couverture. En reprenant les parameétres
définis par Gabi Dolff-Bonekamper, le "patrimoine objet" comprend la substance historique et
la forme. On peut également considérer que le "patrimoine objet™ est entierement contenu
dans la définition du concept de restauration par Cesare Brandi: « la restauration constitue le
moment méthodologie de la reconnaissance de [’ceuvre d’art dans sa consistance physique et
dans sa double polarité esthétique et historigque, en vue de sa transmission au futur » (Brandi,
1963, reed. fr. 2000, p. 30). Il y a la consistance physique, en architecture il s’agit de la
construction — pierres, brique, bois, béton...- et en peinture des matériaux - toile, pigments,
cadre...-. Et, en méme temps, il y a la double polarité esthétique et historique. L’essentiel est
contenu dans cette définition. Sur le patrimoine objet, les spécialistes chargés de la
conservation et de la restauration peuvent dialoguer. Ainsi, I’archéologue, 1’architecte,
I’historien de I’art, le chimiste et le restaurateur de peintures murales peuvent dialoguer. IIs
peuvent se comprendre - méme si ce n’est pas toujours le cas - et étre complémentaires sur la
question de I’entretien et de la restauration. On restaure le patrimoine objet pour résoudre des
problemes architecturaux, techniques, artistiques et fonctionnels, problemes liés a de
multiples raisons comme, usure du temps, mauvaises réparations, manque d’entretien, non
adaptation a une fonction nouvelle, adaptation demandée aux normes sans cesse en évolution
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(énergétiques, sismiques, accessibilité PMR, incendies, etc). En résumé le patrimoine objet,
c’est ’ceuvre d’art et d’architecture, c’est le Monument historique dans sa réalité tangible.

Fig.l.4. Ci-dessous, patrimoines objets ; objets d’études pour les architectes et les archéologues.

A gauche, étude de la composition et des systemes de proportions dans I'architecture de Michelangelo
(Porta Pia et Chapelle Sforza). A droite, église S.-Clemente a Rome, superposition des différentes strates
d’édifices, en bleu construction antique avec le sanctuaire de Mithra (en haut). Source : de Angelis
d’'Ossat, 1988, pl. CCXLIII ; pour S.Clemente, Guida archeologica di S.-Clemente, Rome, 1992.

Roma, Michelangelo, porta Pia
(1561-65).

23. Cornispondenze di misure e semplici
porti animano le squadrate pietre ¢ |,
&) episodi in travertino, campeggianti
sulle cortine laterizie.
24. L'originalissimo impianto archites-
tonico, pin che adeguarsi @ norme tradsi-
zionali, esigeva una wuova metodologia
proporzionale. Non sono soltanto le cor-
nici ed § risalti murari a stabilire limiti ¢
campi: & piuttosto la differenziata cro
mia, chiamata da Michelangelo a far
emergere ¢ regolare i pamnelli murari,
confidando su unificanti visioni d'insic-
me che conglobano persino la fascia delle
merlature. E, come per gli inserti decora-
tivi, somo ancora i rapporis elementari a
giustificare le partizioni di questa archi-
ftettura rustica e sublime, destinata ad es-
ser vista soprattutto da lontano.

Le patrimoine sujet

Est lié a la maniére dont un groupe social va s’adresser a son patrimoine architectural, a ses
ceuvres d’art héritées du passé, comme a un "sujet" porteur d’un ensemble complexe et
changeantes de valeurs, de symboles, de croyances. C’est I’éclairage subjectif qu’une société
va projeter sur son patrimoine ; c’est la signification sociale du monument dont parle
notamment Gabi Dolff-Bonek&mper. Le patrimoine sujet est également lié & une
appropriation de telle ou telle ceuvre - architecture ou autre - en vue de vivre, voire de
renforcer le sentiment de I’identité culturelle, nationale, religieuse, ethnique, etc. Le

patrimoine sujet est donc lié a une dimension anthropologique. Il rejoint également la notion
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d’aura de I’ceuvre dont nous avons parlé avec Walter Benjamin. En tant de paix, le patrimoine
sujet ne met pas ce dernier en danger, néanmoins il revét une grande importance pour sa
restauration. Pour tenir compte de ces diverses valeurs, la restauration d’un artefact doit se
faire dans une démarche englobante et large, humaniste nous dit Paul Philippot, une démarche
qui tienne compte de I’objet et du sujet en méme temps. C’est la question de la redéfinition de
I’objet méme du restaurateur qui est posée, qu’est-ce qu’il convient de restaurer ? Pour bien
comprendre cette question complexe, Paul Philippot se base sur I’exemple du "Volto Santo di
Lucca" (Lucques), un cas extréme, écrit-il. Il s’agit d’un crucifix en bois de cédre sculpté et
attribué a saint-Nicodéme contenant de reliques saintes aux vertus miraculeuses. Nicodeme
était un disciple du Christ qui a aidé Joseph d’Arimathie a ensevelir le corps de Jésus ; ainsi le
"Volto Santo" est une image dite "acheiropoiéte” dont le visage est sculpté par un ange.
Exposé dans la cathédrale de Lucques, il fait ’objet d’une grande vénération dans 1’Europe
chrétienne depuis le Moyen Age. Le "Saint-Voult" de Lucques au Nord de la Toscane est un
objet : « aussi rebelle qu’il se peut a ['espace muséal (...) Pour [’historien de l’art il s’agit
d’un crucifix roman en bois qui a été revétu a posteriori de différents atours®. Par contre
pour le pélerin qui vénére aujourd’hui ['image, c’est évidemment son aspect actuel — et Ui
seul — qui est déterminant. C’est cette superposition de différentes strates historiques qui rend
visible ['importance particuliere de [’ceuvre, et ce aussi bien pour le fidele que pour
["anthropologue moderne. La définition de [’'objet a restaurer ne peut étre ici que la
résultante d’un travail d’observation, qui implique la reconnaissance mais aussi le choix de
valeurs. Les problemes de ce type sont en pratique d’une complexité infinie, dans la mesure
ou le statut conféré a l’ceuvre peut varier considérablement suivant le systeme et le contexte
culturel dans lesquels elle s’inscrit. Ainsi par exemple, les effigies du Bouddha dans les
temples du Népal sont en bien des points comparables au Volto Santo de Lucca. Il existe en
effet dans ce pays l’'usage de recouvrir de terre rouge les sculptures installées a I’air libre et
de les recouvrir de fleurs coupées. Ces images font donc partie intégrante de la vie liturgique
locale. On devine le malentendu lorsqu une figure du V° siécle se voit "rénovée" avec des
couleurs modernes ! » (Philippot, 1990, p. 493).

%1 Atours : parure, vétements
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Fig. 1.5. Ci-dessus, patrimoines objets et patrimoines sujet.

A gauche le Volto Santo di Lucca (Lucques en Toscane) avec ses atours, ses vétements d’apparat,
considéré comme un roi par les habitants de Lucca, le Volto Santo était habillé differemment en semaine et le
dimanche. A droite, statue en pierre de "Ta Reach" au Cambodge avec un jeune couple en priére.

Sources : pour le Volto-Santo de Lucques, page Wikipedia ; pour la figure de droite, Warrack Simon, 2001,
Living heritage in Archeology, p. 2. (Université de Cologne).

On mesure la complexité, en termes de restauration, induite par le patrimoine sujet, également
en lien avec les musées; avec la muséification d’un "objet-sujet”, question abordée par
Walter Benjamin, ensuite par Giulio-Carlo Argan, Licia Vlad-Borrelli, Paul Philippot, etc.
S’il s’agit d’artefact en lien avec 1’architecture, le patrimoine sujet peut-étre étudié par les
architectes mais il rentre aussi dans le domaine des sciences humaines et sociales, comme
I’anthropologie. Le patrimoine sujet comprend la sémantique, les acteurs et aussi le nom de
I’artefact. Ici, Volto-Santo annonce plus qu’un objet : un sujet de véneration. En résumé, le
patrimoine sujet ce sont des valeurs et des croyances projetées sur un artefact par un groupe
humain, ce qui est assez proche du "monument” selon la définition de Frangoise Choay.

Le patrimoine otage

Le patrimoine sujet, évoqué ci-dessus, est une forme d’appropriation anthropologique de telle
ou telle ceuvre en vue de vivre son identité, sa culture, ses croyances. Cette appropriation
peut se faire au détriment de I’identité supposée de I'autre ou de l'identit¢ d’un groupe
supposé comme "autre”, voire comme ennemi en cas de conflit. Voila le "patrimoine otage",
un monument, une ceuvreé OU un site pris dans des phénomeénes sociétaux dont la valeur
symbolique le mette en danger, avec un risque de dégradation voire de destruction. Parmi les
phénomeénes sociétaux qui peuvent prendre le patrimoine en otage, il n’y a pas que la guerre ;
il y a aussi le tourisme de masse, la puissance financiere, la spéculation fonciere et
immobiliere, les plans ou les doctrines en urbanisme, les régimes politiques totalitaires,
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comme par exemple celui de Josef Staline en URSS ou de Nicolae Ceausescu en Roumanie.
La destruction du patrimoine otage peut étre intentionnelle, mais elle peut étre a la fois
volontaire et involontaire, comme dans le cas des effets collatéraux non controlés d’une
guerre. En résumé, le patrimoine otage, c¢’est les Monuments historiques, les tissus urbains,
les villes prises dans 1’étau de la pression politique et économique d’un présent conflictuel.

Le patrimoine martyr

Dans son sens originel, martyr vient du grec martur, forme tardive de martus, marturos qui
veut dire "témoin". Pour les chrétiens, le martyr est celui qui témoigne de la vérite et de la foi
par son sacrifice, « Le martyre est une sublimation, une sublimation corrosive. C’est une
torture qui sacre » écrit Victor Hugo (Les Misérables, V, VI, IV). Le terme est aussi lié a
I’idée de "se souvenir". La plupart des saints des premiers siécles du christianisme sont des
martyrs. Le culte des martyrs est lié au culte des reliques. Pour le croyant, la relique permet a
I’homme mortel de se relier au "tout autre”,a Dieu dans sa dimension historique,
psychologique et spirituelle. Dans I’histoire de la chrétienté, qui est notre histoire en tant
qu’européen, un grand nombre de saints chrétiens sont passés par 1’épreuve du martyre*2. De
méme, quand le "patrimoine otage" est pris dans le feu de la guerre, quand il est détruit en
totalité ou en partie par les actions de guerre, intentionnellement ou non, il devient ce que j’ai
nommeé le "patrimoine martyr". Ce n’est pas pour rien que face aux destructions de Reims et
de Louvain en 1914, on a parlé de "villes martyrs".

Le témoignage d’Albert Londres est saisissant. Il arrive a vélo de Paris a Reims, en septembre
1914, et voit soudainement la cathédrale de Reims bombardée par I’armée allemande. Il la
compare a un étre humain martyrisé et nous parle de la dimension corporelle du patrimoine, «
elle est debout, mais pantelante (...). Nous arrivons au parvis. (...). Ce n'est plus elle, ce n'est
gue son apparence. C'est un soldat que I'on aurait jugé de loin sur sa silhouette toujours
haute, mais qui, une fois approché, ouvrant sa capote, vous montrerait sa poitrine déchirée.
Les pierres se détachent d'elle. Une maladie la désagrege. Une horrible main I'a écorchée
vive. Vous ne pourrez réellement pleurer que devant elle, quand vous y viendrez en
pélerinage. Elle est ouverte. Il n'y a plus de portes (...). Deux lustres de bronze se sont
écrases sur les dalles. Nous entendons encore le bruit qu'ils ont di faire. Des manches
d'uniformes allemands, des linges ayant étanché du sang, de gros souliers empatés de boue,
c'est tout le sol. Comment I'nomme le plus catholique pourrait-il se croire dans un sanctuaire
I... Artistes défunts qui aviez infusé votre foi a ces pierres, vous voila disparus (...). Le canon
continue de jeter sa foudre dans la ville. Les coups se déchirent plus violemment qu'au début.
Que cela peut-il faire maintenant ? La cathédrale de Reims n'est plus qu'une plaie » (Albert
Londres, Journal Le Matin, 29/09/1914, extrait).

%2 Ce qui ne veut pas dire que tous les martyrs deviennent automatiquement des saints. Les martyrs de la Shoa ne
sont peut-étre pas "canonisés", mais le respect qu’impose cette mémoire douloureuse n’est pas loin du respect
qu’un chrétien doit en principe éprouver pour un saint ; le martyre est donc bien, comme le dit Hugo, une torture
qui sacre, ou qui sanctifie.

70



Nicolas DETRY - le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

Ce terme de martyr est d’autant plus juste que, dés le lendemain de la Seconde Guerre
mondiale, les Monuments historiques en ruines sont a la fois les témoins (martyrs) matériels
de la barbarie de la guerre et a la fois des corps blessés, comme la cathédrale de Reims. C’est
ces édifices amputés, agonisants, éventrés, que 1’on va tenter a tout prix de soigner durant le
long chemin de la restauration post bellica. J’utilise donc, a dessein, le terme de “patrimoine
martyr" dans ses deux sens, celui de "torturé a mort™” et celui de "témoin™ d’une mémoire a
transmettre.

Fig. 1.6. Ci-dessous, "allégorie du patrimoine objet - sujet — otage — martyr".

Dans la matriochka, j'ai inséré a chaque fois une image du pont de Mostar a différents moments de sa vie.

Le pont de Mostar dans les années 1960, est patrimoine objet et sujet. Il devient patrimoine otage durant la
guerre de de I'ex-Yougoslavie et patrimoine martyr le 9 novembre 1993.

Source : croquis et collage, Nicolas Detry, 2013.
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I.1.3. Anastylose en archéologie et en architecture

Selon le récent vade-mecum de Bergeon-Langle et Brunel, ’anastylose est : « le remontage
des tambours disloqués d’une colonne. Le mot vient du grec . "stulos”, colonne et "ana",
particule qui désigne un mouvement du bas vers le haut. Mais il n’existe pas dans le grec
ancien. "Anastylose™ est un composé savant qui appartient au vocabulaire des architectes
restaurateurs ; on le retrouve dans le document de la charte d’Athénes (1931) et la charte de
Venise (1964) en donne la définition suivante: « recomposition des parties existantes mais
démembrées » (Bergeon-Langle et Brunel, 2014, p. 78).

Le mot anastylose signifie donc "redresser vers le haut les colonnes"”. Par extension, le mot
anastylose désigne 1’art de remettre a la bonne place des blocs et des fragments épars d’un
édifice, en lien avec les parties de cet édifice conservées sur le site. L’anastylose est une
méthode utilisée d’abord et principalement en archéologie, pour remonter des édifices ou des
morceaux d’édifices sur des sites de 1’antiquité gréco-romaine ou d’autres civilisations de
I’antiquité (Egypte, Iran, Proche-Orient, etc). Mais, par la suite, dés la seconde moitié du
XIX® siécle et le début du XX°® siécle, avec le développement de I’archéologie paralléle au
développement de la restauration, I’anastylose va étre une technique utilisée pour recomposer
des Monuments historiques dont les maconneries sont réalisées en blocs de pierres, lorsque
celles-ci sont plus ou moins "disloquées”. Ainsi, dans le domaine de la restauration
architecturale, I’anastylose est I’une des techniques utiles pour justement "recomposer" des
structures en pierre, reconstruire des murs, des piliers, des architraves, et méme des voltes en
pierre ; et cela indépendamment de 1’ancienneté de 1’édifice. Des architectures du Moyen-Age
au classicisme du début du XI1X® siécle, peuvent étre ainsi restaurées ou recomposées via une
opération comparable a celles qui sont pratiquées sur les sites archéologiques. Comme
I’explique Piero Sanpaolesi, «le processus de recomposition reconduit [’édifice qui avait
perdu la possibilité d’étre utilisé, a étre de nouveau utilisé ; ceci est dans certains cas une
operation licite. Mais elle sera légitime, a [’intérieur de certaines limites et moyennant
certaines garanties, lesquelles sont a trouver dans la personnalité de I’architecte restaurateur
et dans ses capacités créatives et interprétatives (...).La recomposition pourra toujours
advenir, elle sera plus ou moins bonne et acceptable, si elle se réalise en respectant
pleinement les formes qui restent comme témoin de [’édifice primitif ou tout au moins de ce
que [’on souhaite en conserver, méme si la recomposition implique l’'insertion de parties
nouvelles » (Sanpaolesi, 1973, p. 23).

Donc, a partir des fragments d’un édifice conservés sur son site d’origine avec I’aide d’autres
fragments retrouvés sur le site, ou dans les environs du site, ’anastylose va permettre cette
"recomposition™ en replagant chaque élément a la bonne place a la maniére d’un puzzle en
trois dimensions. Dans le contexte de la restauration d’un édifice protégé au titre des
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Monuments historiques, qu’il s’agisse d’un "monument mort" ou d’un "monument vivant"**,

I’anastylose nécessite une étude préalable avant la mise en ceuvre. La « narrazione artistica
dell’operato nel ristauro dell’arco di Tito » est une étude publiée en 1821 par Giuseppe
Valadier**. La recomposition par anastylose de 1’arc de Titus & Rome, mais aussi le rapport
"technique” qui accompagne cette réalisation — la narrazione artistica...-, constituent un
archétype de la restauration. Cet exemple est souvent étudié, cité en exemple, érigée en
modele du genre. J’ai noté les différents points abordés dans ce rapport de Giuseppe Valadier,
que j’ai ensuite complété et actualisé afin de rappeler les étapes principales d’une étude
architecturale qui accompagne ’anastylose. L’idée est que le processus de recomposition de
cet arc de triomphe nous donne une méthode adaptable a d’autres types de monuments
disloqués et donc a restaurer.

Meéthode de recomposition par anastylose (basée sur I’arc de Titus 2 Rome)

- 1. Le relevé précis, pierre a pierre, des structures encore en place sur le site de cet arc bati au
I*" siécle aprés J-C ; I’identification des éléments ajoutés et des éléments enlevés afin de
comprendre les modifications effectuées au cours du temps sur ce monument antique :
démontage, réemploi de fragments, partie antique englobée dans une fortification médiévale
en maconnerie de briques et de réemploi, etc.

- 2. Le relevé précis et le recensement des fragments d’architecture supposés appartenir a cet
arc de Titus, fragments retrouvés sur place par des fouilles, ou éventuellement repérés dans
d’autres lieu de la ville ou dans des musées en Italie, mais aussi, selon les cas a ’étranger®.
-3. Recollement des sources descriptives et iconographiques de cette architecture : sources
antiques, récits de voyageurs, dessins d’architectes du passé. L’arc de Titus ayant été relevé
notamment par Léon-Battista Alberti, Sebastiano Serlio, Andrea Palladio et d’autres qui
ensuite proposent plusieurs projets de restauration au XV° siécle et au XVI° siécle. Recueil
des articles savants (ou scientifiques) publiés sur le sujet, photographies anciennes, etc.
Synthése et analyse historique-critique des sources comme base du projet de recomposition.

- 4. Hypotheése de restitution graphique de I’arc de Titus dans son état tel qu’il devait étre lors
de sa construction au I*" siécle aprés J-C, puis selon les cas, de son état a diverses époques.
Cette restitution graphique passe par diverses méthodes comme 1’étude des proportions et de
la composition de 1’arc de triomphe a partir de modules, base de colonne, pieds, palmes ; la
comparaison typologique avec d’autres arcs comparables en lItalie et ailleurs. Ensuite, il est
bon de faire une analyse critique de cette restitution graphique en tenant compte de ’avis et

¥ La notion de "monument mort" correspond par exemple & un site archéologique dans lequel les différents
édifices, mais aussi les espaces urbains ne sont plus ni utilisés ni habités. Le "monument vivant" correspond a un
grand nombre d’édifices toujours en usage comme, églises, palais urbains, immeubles d’habitation, musées,
édifices publics. C’est I’expert belge Louis Cloquet qui introduit pour la premiére fois cette notion de monument
mort / monument vivant (voir Cloquet, 1901 et 1902, « La restauration des monuments anciens », revue de [’Art
chrétien, Bruxelles). Cette notion est reprise par le Chanoine Raymond Lemaire et par Gustavo Giovannoni,
mais elle n’est plus vraiment pertinente aujourd’hui.

# L architecte Raffaclo Stern (1774-1820) travaille au début avec son confrére Giuseppe Valadier (1762-1839)
sur ce projet pour la restauration par anastylose de ’arc de Titus 8 Rome. Voir notamment 1’article de Linstrum
Derek, 1982, « Giuseppe Valadier et I’arc de Titus », revue Monumentum, n°25.

% Des fragments de monuments antiques peuvent se trouver dans plusieurs musées.
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des conseils de divers spécialistes dans un travail d’équipe, architecte archeologue, historien.
-5. Prise en compte, dans le projet de recomposition par anastylose, des trois parties de la
restauration du monument qui sont trois parties distinctes: la partie connue (les structures
restées en place), la partie reconstituée (I’étude des blocs épars remis dans un ordre logique et
pertinent avec 1’unité de 1’édifice), la partie complétée (les zones qu’il est nécessaire d’ajouter
afin de parvenir a une image “"compléte” du monument, ou a une image lisible /
compréhensible d’une partie du monument). Dans 1’anastylose, les blocs de pierre ou pieces
manguantes sont "les lacunes”. Certaines lacunes doivent étre complétées non seulement pour
assurer une liaison constructive entre les fragments anciens et fragments nouveaux, mais aussi
pour permettre la lecture d’un texte fragmentaire qu’il faut recomposer.

-6. Prise en compte, dans la mise en ceuvre de ’anastylose, de la nécessité de distinction
(aspect, matiere, texture) entre la partie connue et la partie complétée (fragments anciens et
parties nouvelles). Cette distinction, ou "distance critique" ancien / nouveau, constitue
I’aspect scientifique et philologique de I’anastylose en archéologie et en architecture. Ce
travail de 1’archéologue est comparable au travail du philologue qui marque d’un signe visible
la partie complétée d’un texte que le philologue traduit ou qu’il interpréte par rapport & un
texte ancien lacunaire (exemple: tea[tro] ma[ritijmo / teatro maritimo ou seules les lettres tea
— ma — mo sont "la partie connue"). Dans 1’architecture grecque ou romaine, les parties
anciennes sont souvent en marbre, les parties réintégrées ou complétées de I’anastylose
peuvent étre en béton, en brique, en pierre reconstituée, en stuc ou en pierre, avec une taille
ou une tonalité Iégerement différente du marbre.

Fig.l.7. Ci-dessous, Rome, l'arc de Titus qui marque I'entrée Est de la Via Sacra sur le Forum ; en bas,
gravure de Giovanni-Battista Piranesi, Veduta dell'arco di Tito (XVII® siécle). En haut, plans et élévation
« prosetto dell’arco di Tito ristaurato » dessin de l'architecte Giuseppe Valadier vers 1821. Sur ce dessin de
Valadier on percoit trés bien les zones anciennes, authentiques, au centre de I'arc et les zones réintégrées
par anastylose.

Source : en bas, John Wilton-Ely, 1978, Piranesi, pl.52. En haut, document extrait de la « Narrazione artistica
dell’'operato nel ristauro dell’arco di Tito » de Giuseppe Valadier, 1821.
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Ou commence et ou s’arréte 1’anastylose ? Est-ce que la reconstruction du theatre romain de
Sagunto en Espagne, selon le projet de Giorgio Grassi est une anastylose ? La recomposition
par anastylose du pronaos du temple capitolin de Brescia dans les années 1930-1940 est
ensuite critiquée par certains experts. Dans un article de la revue Palladio en 1938,
I’architecte Ballerio décrit son projet pour le Capitolium de Brescia, pour la partie technique :
« on utilisera les moyens modernes. La partie complétée des colonnes aura une ame en béton
armeé et un revétement en briques, les blocs antiques de pierre de Botticino seront reliés via
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des agrafes métalliques. Le fronton aura une armature formées d’'un réseau triangulé en
béton armé, dans lequel seront encastrés les plaques de pierre et les blocs antiques...» (cité
par Ceschi, 1970, p. 127).

Fig. 1.8. Brescia, le Capitolium, vue du pronaos partiellement recomposé par anastylose selon le projet de
I'architecte Ballerio (vers 1938), projet finalement réalisé juste aprés la guerre sous la direction de la
surintendance (Laurenzi et Degrassi) selon le projet de Ballerio [égerement modifié.

Source : page Wikipédia du Capitolium de Brescia, photo de 2007 ;
https://it.wikipedia.org/wiki/Capitolium_(Brescia)

On observe, avec le temple Capitolin de Brescia, la limite de cette méthode appliquée de
facon stricte. L’exercice, n’est-il pas plus pédagogique qu’architectural ou archéologique ?
Les fragments de marbres antiques — Botticino - partie authentique de "I’image", sont ici
presque minoritaires par rapport aux parties "neuves” en briques. De ce fait, les lacunes
deviennent des figures émergeantes alors qu’elles devraient servir de fond a I’image véritable
qui est la matiére antique. Pourtant, cette recomposition permet au visiteur de mieux
comprendre la composition urbaine et architecturale du Capitolium®. L’exemple de Brescia
montre la grande difficulté de ce type d’opération. A chaque fois, dosage, sens de I’équilibre
et de I’harmonie, sens artistique, maitrise de la composition architecturale sont nécessaires ; et
non pas uniquement une "méthode scientifique" appliquée a la lettre.

% En 2011, le site du Capitolium de Brescia est inscrit sur la liste du patrimoine mondial de 1’humanité de
I'UNESCO, il fait partie de la séries des sites Longobardi in Italia: i luoghi del potere (568 av. J-C - 774 apr. J-
C).
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En effet, on constate les limites des possibilités de ce type de restauration dite scientifique et
philologique. Ces limites vont étre totalement dépassées aprés la Seconde Guerre mondiale,
sachant qu’il n’est alors pas envisageable de tout reconstruire uniquement en accord avec les
"anciennes lignes guides" héritées de Camillo Boito et de Gustavo Giovannoni. Néanmoins,
la philologie, 1’approche scientifique et méthodique, 1’anastylose en archéologie, constituent
des bases solides pour la restauration architecturale aprés 1945, ne fusse que grace a la rigueur
et la clarté de leurs concepts.

Cela s’est vérifié pour la restauration post bellica d’églises ou de palais urbains lourdement
endommagés durant la Seconde Guerre mondiale. Par exemple, plusieurs églises romanes de
Cologne, la Glypthoteque et la Alte Pinakothek a Munich, 1’ Altes Musuem de Karl-Friedrich
Schinkel a Berlin, le temple de Malatesta a Rimini, la Basilique S.-Lorenzo a Rome, 1’église
degli Eremitani a Padoue, la Basilica palladiana de Vicence, 1’église abbatiale de Lessay dans
la Manche, sont des architectures restaurées avec une méthode assez proche de I’anastylose.

I.2. La guerre, note sur les rouages idéologiques
de la violence et des destructions.

« Apres tant d’années de siege et de combats devant les murs de Troie, la ville est enfin
tombée. Les Grecs ne se sont pas contentés de la vaincre, de la prendre, ils [’ont saccagée,
incendiée, grace a une ruse, le fameux cheval de bois que les Troyens ont introduit dans leur
ville en pensant qu’il s’agissait d 'une pieuse offrande aux dieux. Une avant-garde a pu sortir
des flancs du cheval, ouvrir les portes de la cité pour permettre a ['armée grecque de se
répandre dans la ville et de tout massacrer sur son passage. Les hommes ont été tués, les
femmes, les enfants, emmenés en esclavage, il n’y a plus que des ruines ». Ainsi Jean-Pierre
Vernant®’ nous rappelle 1’épisode célébre de la guerre de Troie, dans un livre intitulé,
L ’univers, les dieux, les hommes (Vernant, 1999, p. 115). Apres la ruine de Troie, I’affaire
¢tait loin d’étre réglée, 1’histoire des civilisations étant une succession ininterrompue de
guerres entre les dieux et les hommes, entre les hommes et les hommes, entre les dieux et les
dieux. Comme D’explique encore le grand historien Vernant a propos de la mythologie
grecque, « Zeus, dans la mise en ordre de [’'univers, prend bien soin d’écarter du monde
divin, la nuit, I’obscurité, le conflit (...). Il a chassé la guerre du territoire divin et [’a envoyée
chez les hommes. Toutes les puissances mauvaises que Zeus a expulsées du monde olympien
formeront le tissu quotidien de [’existence humaine » (Vernant, 1999, p. 58). Dans le monde
de la Grece antique, dont I’Europe d’abord romaine, puis chrétienne est I’héritiere, Zeus aurait
prévu les dangers des conflits, en instituant un ordre universel. Dés qu’une querelle
s’enclenche dans le monde des dieux, les divinités sont chassées de I’Olympe jusqu’a ce
qu’elles aient purgé leur peine. Les conflits entre les dieux, pourtant multiples et récurrents

37 Jean-Pierre Vernant (1914-2007) est un historien spécialiste de la Gréce antique, professeur au Collége de
France. Dans le domaine des études grecques, il fait partie, avec notamment Pierre Vidal-Naquet et Marcel
Detienne, d'un courant influencé par les méthodes de I'anthropologie structuraliste.
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dans la mythologie, ne doivent pas ébranler les colonnes qui supportent le monde. Dans
I’antiquité gréco-romaine, les hommes ont senti la nécessité de s’inspirer de cet ordre divin,
raconté dans les récits mythologiques, en créant un ordre humain, régi par les lois. Il s’agit,
notamment grace a cet ordre humain, de mieux anticiper les conflits, de mieux gérer ses
conséquences et d’élaborer, avec 1’aide de lois humaines, des solutions post-conflits. Chaque
société a élaboré des formes différentes d’ordre politique, décrites dans des récits et des
mythes non écrits, mais transmises de génération en génération, ou sous la forme de lois
écrites. Dans le cadre de cette recherche sur le "patrimoine martyr", sur les ruines de guerre,
j’évoque cette notion grecque de "stasis" dans 1’acception politique, qui signifie: division,
rébellion, discorde. En général, la "statis" a une connotation négative : c’est la guerre.
Cependant, il existe une notion de "guerre juste", on retrouve cette rhétorique, censée
rassembler les forces des belligérants, a toutes les époques et encore aujourd’hui. Il faut donc
aussi penser la "stasis" du point de vue de sa genese, de ses causes, et pas uniquement du
point de vue des résultats (morts, destructions, anarchie...). On pense par exemple au fait que
nombre de révolutions et de guerres civiles ont été menées contre la tyrannie, contre
I’absolutisme. Elles ont alors participé, avec des résultats divers selon les guerres, aux
processus complexes, mais globalement positifs de démocratisation.

La stasis désigne une crise morale, une remise en cause de 1’autorité et du politique
débouchant sur des conflits internes dans les "cités-états”. Souvent, ces conflits antiques ont
comme origine des tensions sociales entre les riches et les moins riches. C’est encore le cas au
début du XXI°® siécle d’avantage que dans les années 1960-1970, du fait de I’hyper
concentration des richesses dans les mains d’un nombre trés limité d’individus, une forme de
nouvelle oligarchie. A Athénes, les "eupatrides” ou les agathoi - les bien-nés, la noblesse - se
sont opposes aux kakoi : roturiers ayant fait fortune de fraiche date. La stasis signifie donc
discorde et troubles civiques. Ce phénomene peut entrainer la décadence, 1’effondrement des
valeurs aristocratiques et donc de la guerre civile au stade le plus aigu. Dans I'histoire, les
affrontements entre classes sociales - la stasis — participent, moyennant des revendications,
reculs et des avancees, aux processus complexes que I’on nomme la "démocratisation”.

Par ailleurs Stasis est aussi un dieu qui incarne le désaccord au sein d'un méme peuple. Le
dieu Stasis était associé a Ares, dieu de la guerre et de la destruction qui devient le dieu Mars
chez les Romains. La stasis serait donc bien la guerre civile dont le théatre privilégié est la
ville soit la réalité du conflit a l'intérieur de la cité. Parmi tant d’exemples on peut citer la
guerre qui ravage le Liban, Beyrouth en particulier, entre 1975 et 1990, les conflits cycliques
qui fragilisent depuis 1948, les relations Israélo-palestiniennes, etc.

En Europe, les manifestations des années 1960-1970 sont aussi des formes de stasis. Elles
s’expriment par des conflits urbains, des échauffourées entre 1’Etat, les forces de 1’ordre et la
société civile : étudiants, intellectuels, ouvriers, etc. On pense immédiatement au Paris de
"mai 1968" dont les répercussions se font sentir un peu partout en Europe, en Allemagne, en
Hollande, en Italie et en Tchécoslovaquie avec le "printemps de Prague”.

Déclenchés en décembre 2010 par les premiéeres révoltes contre le régime du président Ali en
Tunisie, les "printemps arabes” concernent un plusieurs pays en Afrique du Nord et au
Moyen-Orient. Depuis 2011, plusieurs dictatures, ou régimes politiques autoritaires, tombent
en Tunisie, en Irak, en Egypte et en Libye, avec comme conséquence des guerres civiles tres
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complexes a définir. Ce vaste mouvement de contestation dessine une "géographie de la
colere” (Appadurai, 2009) ou I’espoir cotoie le chaos, ’anarchie et la destruction. L’un des
cas les plus dramatiques de ce chaos est la guerre qui ravage la Syrie depuis les manifestations
de 2011 dans les rues de Damas. Cette tragédie humaine est inséparable de dégats collatéraux
et des destructions intentionnelles de biens culturels sur tout le territoire syrien.

I.2.1. Polémos, bellum, stasis, anciennes et nouvelles guerres

Dans la Grece antique, le terme "polémos" désigne la guerre contre un ennemi extérieur, ce
qui est sensiblement différent de la stasis. La guerre — polémos - s’en prend aux villes ou se
concentrent souvent la population et les organes de décision. Outre le massacre de ses
habitants la guerre détruit et pille les richesses économiques des villes. Parmi ces richesses,
figure au premier plan le patrimoine architectural et artistique. Pillage, spoliation, et
destruction vont souvent ensemble. Le patrimoine artistique est détruit sur place, ou bien
emporté par le "vainqueur" qui le rameéne dans son pays comme butin de guerre. D’ailleurs
bien souvent les deux phénomeénes sont coprésents. On détruit une partie du patrimoine, on en
vole une autre, soit pour enrichir les collections de celui qui gagne, soit pour revendre des
objets d’art et d’archéologie sur divers marchés paralléles et financer la suite de la guerre.
Ainsi I’art se transforme en canon.

Parmi quelques destructions spectaculaires sous 1’Ancien Régime, on se souvient de deux
destructions voulues et commandées par Louis X1V : la destruction de Bruxelles en 1695 par
les troupes du Maréchal de Villeroy et la destruction du chateau et de la ville de Heidelberg
sur le Neckar en 1688-1689 par les troupes francaises conduites par Ezéchiel du Mas, comte
de Mélac. En outre, la destruction de Heidelberg est a ’origine des courants de pensée en
matiére de conservation / restauration des Monuments historiques dans les pays allemands, la
Denkmalpflege (I’entretien des monuments).

Nombreuses sont les villes assiégées au XX° siécle. Le siége de Stalingrad est I’'un des plus
meurtriers, mais le siege de Leningrad (Saint-Pétersbourg) dure 872 jours, entre septembre
1941 et janvier 1944. Leningrad est encerclée, bombardée par la Wehrmacht ce qui est
particuliérement destructeur pour le patrimoine architectural de Saint-Pétersbourg®. La
résistance des habitants de Leningrad, affamés, congelés, mais vivants, est légendaire. C’est
lors de ce terrible siége que I’armée allemande détruit, par dynamitage, incendie, pillage, les
résidences princieres situées aux alentours de Leningrad : Tsarskoié Selo, Pavlovsk, Peterhof,
Orianienbaum, Gatchina, etc. Ces destructions sont surtout effectuées a la fin de la guerre, par
haine des soviétiques, quand les soldats allemands comprennent qu’ils ont perdu la guerre,
qu’il faut se retirer du champ de bataille. C’est le dernier acte du spectacle, on détruit une
derniére fois "pour le plaisir”, pour laisser sa marque : celle de la destruction.

% Fondée en 1703, Saint-Pétersbourg est pensée comme la nouvelle capitale de ’empire russe, une ville idéale
voulue par Pierre Le Grand, dessinée selon un plan d’ensemble par des architectes italiens, francais et russes,
dans la tradition des villes baroques européennes issues des divers régimes de 1’absolutisme (Turin, Versailles,
Karlsruhe, Potsdam, etc).
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En schématisant, il est possible d’observer deux camps qui s’affrontent durant la guerre 1939-
1945 : la "démocratie” et le "totalitarisme”. Ainsi, sur cette scéne mondiale, on aurait d’un
c6té le "camp du bien" représenté par les démocraties occidentales et de 1’autre le "camp du
mal™ représenté par les nazis et les fascistes. L’ennemi a abattre, c’est I’idéologie nazie,
incarnée au plus haut degré de cruauté par Adolf Hitler et ses proches. Cette guerre passe par
la transformation de toutes les villes d’Allemagne et du reste du monde en vaste champ de
ruines ; est-ce une "guerre juste™ ?

La notion de "camp du bien" contre "camp du mal"”, donc de "guerre juste" doit étre
manipulée avec beaucoup de précaution. C’est trop simpliste, la réalité est évidement toujours
beaucoup plus complexe, la réalité du régime totalitaire de Staline, les intéréts économiques
américains, 1’enrélement en Europe des peuples issus des colonies, le régime de Vichy en
France, les contradictions internes au régime de Mussolini en Italie. Pour comprendre plus en
profondeur les forces en jeux durant la Seconde Guerre mondiale, il serait nécessaire de
s’appuyer sur des travaux de philosophie politique ; par exemple, sur les travaux célébres et
désormais historiques de Primo Levi, Raymond Aron, Hannah Arendt, George Orwell et
Gunter Anders. Il faudrait encore s’appuyer sur une quantité de livres récents sur le
totalitarisme. Tout cela nous mene loin du cceur de notre sujet, comme 1’écrit Hannah Arendt,
« des termes comme nationalisme, impérialisme, totalitarisme, etc., sont utilisés sans
discrimination pour toutes sortes de phénomenes politiques (la plupart du temps comme de
simple mots « savants » pour désigner une agression), et aucun n’est plus compris selon son
contexte historique particulier. Il en résulte une généralisation dans laquelle les mots eux-
mémes perdent toute signification » (Arendt, éd. 2002, p. 973)%*

Les travaux de ces grands auteurs et philosophes du XX° siécle sont non seulement une source
pour comprendre les totalitarismes, mais aussi une source pour penser I’homme en prise avec
la guerre. Ce sont des travaux importants pour mieux comprendre le fonctionnement du
monde actuel dans lequel, il semble que la finance mondialisée, 1’ultra-capitalisme, les
"géants de I'internet" et 1’obscurantisme "religieux" soient les nouveaux maitres du monde.
Ces forces gigantesques se substituent a la politiqgue des gouvernements officiels et des
organisations internationales, dont I’impact sur 1’état réel des sociétés diminue de maniere tres
significative et inquiétante.

Les deux guerres mondiales du XX° siécle seraient des "guerres traditionnelles”, des guerres
idéologiques impliquant les peuples et les Etats. Selon Mary Kaldor, ce seraient des "vieilles
guerres”, différentes des nouveaux conflits identitaires. Depuis 1989, on assiste a une
« dissociation du concept de guerre dans le droit international public, qui utilise de plus en
plus les termes de différends...ou de rupture de la paix (...). Evoquer également les conflits
armés nationaux ou internationaux permet de couvrir les différents phénomeénes de violences
interétatiques, Trans-étatiques ou civils, ...tant les conflits armés, que le droit tente de ranger

% Voir notamment de Raymond Aron, 1965, Démocratie et Totalitarisme ; Aron analyse la notion de politique,
les régimes constitutionnels pluralistes et les régimes totalitaires, en particulier le régime soviétique. Alors qu’il
est au début de sa carriere, proche de Jean-Paul Sartre, Aron se détache des intellectuels de gauche. Il dénonce
dans, L opium des intellectuels, (1955), la bienveillance des milieux de la gauche pacifiste vis-a-vis des régimes
communistes, notamment en URSS.
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sous un méme concept, se sont diversifiés » (Nadeau et Saada, 2009, Guerre juste, guerre
injuste, p. 12)

[.2.2. Conflits actuels et "vieilles guerres”

Le conflit israélo-palestinien dure depuis 1948 et ne semble pas prét a trouver une issue. Dans
le méme contexte géopolitique du Proche-Orient, le Liban est déchiré par un conflit tres
complexe entre 1975 et 1990. L’ex-Yougoslavie est découpée en 7 pays a travers une guerre
civile trés meurtriére entre 1990 et 1999. Le siege de Sarajevo, est encore plus long que celui
de Leningrad, puisqu’il dure 1425 jours durant lesquels Sarajevo est encerclée et martyrisée
par I’armée serbe d’avril 1992 & février 1996. Le siége de Sarajevo est un mélange, une
combinaison entre une vieille guerre et un nouveau conflit. La guerre des Balkans est en effet
fortement liée a des questions territoriales et ethniques tres complexes qui remontent a
I’Empire Ottoman, I’Empire Austro-Hongrois puis a la Premiére et a la Seconde Guerre
mondiale. I s’agit d’une guerre d’épuration ethnique qui détruit et decoupe un seul Etat de
création récente. La Yougoslavie que Tito avait réussi a rassembler et a développer apres
1945 était un pays multiethnique et multiconfessionnel.

Depuis 2001 de nombreux "nouveaux conflits" ont éclatés dont une bonne partie est encore en
cours actuellement. Le cceur de 1’Europe subit, depuis 2015, les conséquences de ces conflits,
avec des actes de terrorismes a Paris, a Cologne, a Bruxelles, a Nice, etc. Existe-t-il, apres la
guerre froide, une ligne de démarcation temporelle et qualitative entre les vielles guerres et les
nouveaux conflits ? Les nouveaux conflits ont des ramifications partout dans le monde et
forment une sorte de toile invisible dont les fils sont tissés et consolidés par la "connexion
totale” (ou I’internet totalitaire). Les moteurs de ces nouveaux conflits sont mouvants,
insaisissables et immatériels. Cette mondialisation des conflits s’est renforcée aprés la chute
du mur de Berlin en novembre 1989, et surtout apres celle des tours du World Trade Center
en septembre 2001.

Plusieurs instituts universitaires menent des recherches sur ce sujet : analyser les continuités
et les ruptures entre les guerres classiques par exemple, les deux guerres mondiales et les
nouveaux conflits dans un contexte de globalisation économique, d’évolutions
technologiques, psychologiques et sociales. L’une des « théoriciennes des nouveaux conflits »
est la professeure britannique Mary Kaldor*. Son ouvrage New and Old Wars semble étre
une référence sur ce sujet (Kaldor Mary, 1999). D’autres institutions travaillent également sur
ces questions, comme 1’université de Cambridge qui développe le programme du « Center for
Urban Conflict Research » dirigé par la professeure Wendy Pullan.

Lors d’un séminaire de deux jours a I'UNESCO le 18 et 19 juin 2015*, j’ai constaté une
inquiétude parmi les experts participants a cette réunion de travail. Par exemple, Wendy
Pullan, pense que si on peut parler de reconstruction post bellica apres 1945, va-t-on un jour

%0 Mary Kaldor est une universitaire britannique (voir biographie)

* « Reconstruction post-conflit dans le contexte du Moyen-Orient et dans la ville d’Alep », réunion UNESCO
des 18 et 19 juin 2015 organisée par Mme Nada Al Hassan, Centre du patrimoine mondial, chef de 1’Unité des
pays arabes. Parmi les experts, K. Al Rifai, S. Bianca, N. Detry, A. Paéic, J. Tabet, T. Grandin, A. Gangler, F.
Jing, A. Seif, A. Hadzimuhamedovi¢, M-L Stig Sgrensen, L. Rajab, S. Ricca, A. Soufan, S. Tougan, etc
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pouvoir parler de reconstruction post-conflit au Proche-Orient ? Les conflits ne sont-ils pas
désormais ancrés dans notre monde globalisé, au méme titre que le nombre croissant de
chdémeurs de réfugiés ; au méme titre que les crises environnementales et climatiques ? Les
guerres d’aujourd’hui ont probablement pris de nouvelles formes. Dans quelles parties du
monde les conflits armés vont ils se déclencher? Comment les décrire, ou sont les
belligérants ?

A Tuniversit¢é de Sarajevo, Amra HadZzimuhamedovi¢, professeure en histoire de
I’architecture et conservation du patrimoine mene un travail intéressant sur les destructions /
restaurations de patrimoines architecturals dans le cadre du terrible confit qui a déchiré 1’ex-
Yougoslavie dans les années 1990. Le travail d’Amra Hadzimuhamedovi¢, n’est pas qu’un
travail d’écriture, elle mene aussi des actions sur le terrain. Par exemple a Banja Luka, Mostar
ou Vukovar, Amra fait un travail sur le "patrimoine martyr, avec les habitants, dans une
démarche participative visant une reconstruction matérielle mais aussi symbolique et morale.

Durant la guerre des Balkans dans les années 1990, on a parlé a juste titre "d’épuration
ethnique” accompagnée d’une "épuration culturelle", phénoménes particulieérement graves en
Bosnie-Herzégovine et en Serbie.

Durant la guerre dite "identitaire" de 1’ex-Yougoslavie on assiste a des destructions totales de
patrimoine culturel débouchant sur ce que j’ai nommé des “lacunes totales”. La destruction
totale, dont le but est de ne laisser que du vide — pour ensuite remplir ce vide par autre chose —
est liée a la volonté d’un groupe de pratiquer 1’effacement total de toutes les traces, de toutes
les formes pouvant symboliser la présence, la culture, sur un territoire donné, d’un autre
groupe désigné comme cible. Dans certains cas de destruction totale d’un édifice, une
mosquée, une église, un cimetiére ou tout autre patrimoine considéré comme ayant une
dimension ethnique et / ou religieuse, les fondations mémes du batiment sont arrachées hors
de la terre puis évacuées, afin intentionnellement, de ne laisser sur ce territoire en conflit
aucune trace physique du patrimoine bati censé symboliser "I’ennemi".

Souvent, dans le contexte des guerres identitaires le religieux et le politique entrent en jeu.
Les deux sont liés puisque dans les conflits, 1’idéologie politique dominante devient la
religion du groupe en question donc la religion du peuple adhérant a cette idéologie
totalisante. A ce jour, fin 2016, il est encore difficile de mesurer avec précision I’ampleur des
destructions dans des pays enlisés depuis quelques années dans des conflits armés, comme la
Syrie, I’Irak, la Libye et le Yémen par exemple. Dans ces pays, les destructions
intentionnelles de monuments concernent bien souvent des sites inscrits sur la liste du
patrimoine mondial de L’UNESCO, dont Palmyre est le site le plus médiatise.

Si effectivement, dans les destructions intentionnelles de patrimoines culturels, des
revendications identitaires et religieuses sont mises en avant, la lutte pour le contrdle financier
des énergies fossiles est presque toujours au cceur de ces questions. La mondialisation
économique prend une nouvelle forme dés le début des années 1980, avec plusieurs
gouvernements néo-capitalistes et ultra-libéraux aux USA et en Angleterre notamment**. Les
tentatives de compréhension et d’explication des conflits contemporains donnent lieu a une
littérature prolifique.

2 Voir a ce sujet, le film américain d’Oliver Stone : World Street (1988).
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Apres 1990, il existe plusieurs formes de théorisation pour analyser les guerres de la période
que j’ai nommé "la nouvelle période chaude". Une théorie celle issue des travaux de Mary
Kaldor établit une différence qualitative entre les conflits actuels asymétriques et les guerres
classiques ou mondiales de la période précédente. Les guerres d'aujourd’hui seraient donc
essentiellement identitaires ? Ces guerres exercent leur violence surtout contre les populations
civiles, elles ont une économie basee en partie sur le pillage et la destruction du patrimoine.
En revanche, selon Mary Kaldor, les "guerres classiques”, comme celle de 1939-1945
auraient éte idéologiques. Elles auraient fonctionné sur la base d'une mobilisation totale des
"ressources humaines", de ’art, de la science et de toutes les activités industrielles. Cette
mobilisation totale de 1’industrie et des ressources économiques durant la guerre 1939-1945
est brillamment analysée et illustrée dans le livre de Jean-Louis Cohen, « Architecture en
uniforme, projeter et construire pour la Seconde Guerre mondiale » (Cohen, 2001).
Aujourd’hui I’ensemble ancien et soudé, composé de "nation-Etat-gouvernement-armée-
citoyens”, est remis en cause par les nouveaux conflits.

I1.2.3. Idéologie des "vieilles guerres" et conflits identitaires

Poser la question de I’identité, c’est notamment aborder 1’histoire d’un peuple, ses récits
fondateurs, sa culture et évidemment sa ou ses religions. On sait combien les guerres opposant
Protestants et Catholiques ont ravagé I’Europe aux XVI°® et XVlle siécles. En revanche, les
deux guerres mondiales du XX° siécle ne sont pas fondamentalement liées a des questions
religieuses. Les "anciennes guerres" comme la Seconde Guerre mondiale étaient, du moins du
c6té des allies, menées dans un esprit de cosmopolitisme. Les conflits actuels sont marqués
par le contraire du cosmopolitisme : le particularisme, 1’exclusivisme. Dans ce contexte, le
patrimoine architectural est susceptible de faire naitre un sentiment d’appartenance, un
sentiment de particularisme (ethnique et religieux) d’un groupe par rapport a un autre groupe.
On attribue alors au patrimoine architectural une valeur identitaire, religieuse ou symbolique
il devient un objet de souveraineté, donc de convoitise. Ainsi peut naitre cette « guerre des
ruines » décrite dans I’ouvrage de Jean-Pierre Payot (Payot, La guerre des ruines, 2011).

Ces nouvelles formes de guerres vont vers des changements plus ou moins radicaux au sein
d’un méme territoire, au sein d’une méme ville. Pourtant, les tensions politiques, existentielles
et psychiques de la guerre peuvent, selon les cas, aboutir a des résultats socialement "positifs
ou négatifs". A travers la guerre, il est possible de passer d’une dictature a plus de démocratie
ou au contraire renforcer le pouvoir d’un dictateur. A travers la guerre il est possible de mieux
répartir les richesses ou au contraire les concentrer d’avantage, de mieux intégrer, dans la
societe, une minorité ethnique et / ou religieuse ou, au contraire, de chasser voire de
massacrer cette minorité via 1’épuration ethnique. Les anciennes guerres ont elles bénéficiés
d’avantage de cohésion "état-gouvernement-armée-citoyens”, donc d’un soutien plus massif
de la population ? Oui et non car, dans de nombreux pays, la guerre 1939-1945 a entrainé des
fractures au sein de la société. En France ou en Belgique par exemple, une partie de la
population s’est engagée dans la résistance active, une autre partie a collaboré avec
I’occupant. D’autres encore ont tenté diverses formes de résistance passive.
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La guerre 1939-1945 est une guerre totale pour laquelle I’ensemble des forces productives de
chaque nation est engagé dans I’effort de guerre. Par exemple, les femmes russes ou les
femmes allemandes travaillent nuit et jour dans les usines d’armement, pendant que les
hommes se battent sur le front. Les architectes, les ingénieurs, les constructeurs et les artistes
sont impliqués collectivement dans le vaste chantier des protections. Je pense bien sir a la
protection des ceuvres d’art et des Monuments historiques, mais aussi a la protection anti-
aérienne qui occupe les forces productives depuis les USA jusqu’au Japon en passant par
I’Europe. Cela est décrit avec une grande précision dans I’ouvrage de Jean-Louis Cohen
« Architecture en uniforme » (Cohen 2011).

A contrario, les nouvelles guerres ne bénéficieraient pas du soutien de 1’ensemble des
populations d’un territoire en conflit. D’aprés les experts : « si la plupart des anciens conflits
civils étaient centraliseés et disciplinés et si la violence des rébellions y était contrélées, les
nouveaux se caractérisent par une violence a la fois anomique et extréme, exercée moins
contre des armées ennemies que contre des populations » (Maréchal et Messiant, 2003, p. 3).

1.2.3.1 Economie productive, prédation des nouveaux conflits,
expansion ou contraction territoriale

Mary Kaldor, oppose les anciennes et les nouvelles guerres sur le plan économique.
L’économie des anciennes guerres est centralisée et surtout autarcique, alors que celles des
nouvelles sont mondialisées, transnationales et dispersées. En effet durant la Seconde Guerre
mondiale, plusieurs témoins parlent de "mobilisation totale" de la société. L’écrivain de
guerre Ernst Junger écrit a propos de la guerre 1939-1945 « il n’y a plus aucune activité — fQt-
ce celle d’une employée domestique travaillant a sa machine a coudre — qui ne soit une
production destinée, a tout le moins indirectement, a [’économie de la guerre » (Cohen, 2011,
p. 11)*%. De leur coté, les nouveaux conflits mobilisent non seulement le marché noir et le
pillage - comme entre 1939 et 1945 - mais également 1’aide de grands Etats "amis", I’aide de
la diaspora et parfois 1’aide humanitaire détournée a des fins guerriéres. Ces économies de
marchés globalisés ne profitent nullement aux populations locales, bien au contraire. Elles
détruisent les écosystémes locaux, ainsi on comprend mieux pourquoi dans certaines régions
du monde, I’économie des nouveaux conflits, profitant & un tres petit nombre de prédateurs,
est florissante. Cette situation engendre des tensions géopolitiques donc un état de conflit
permanent depuis le début des années 1990.

L’idée d’expansion territoriale est presque toujours sous-jacente a la guerre, dans les deux
guerres mondiales du XX°® siécle, une nation envahit une ou plusieurs autres nations ou
régions dans le but d’étendre son territoire, donc son influence politique et économique dans
le monde. La guerre entre nations élargit provisoirement le territoire des vainqueurs. Sous le

*% Ernst Jiinger, 1930, « Die totale Mobilmachung », in Krieg und Krieger, Berlin, Junker und Diinnhaupt, pp.
11-30; extrait cité par J-L Cohen, 2011, Architecture en uniforme, p. 11
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gouvernement fasciste, I’Italie de Mussolini annexe de nouveaux territoires coloniaux en
Albanie et en Ethiopie. Staline, aprés les accords de Yalta, "récupére™ plusieurs pays et
territoires qu’il fait entrer dans le giron de 1’Union soviétique.

Les guerres dites “civiles" ou "ethniques" peuvent au contraire avoir comme effet de
découper un territoire, le cas typique étant celui de 1’ex-Yougoslavie. Dans certains
conflits actuels, les combattants djihadistes, comme ceux de Daech ou de "I’Etat islamique"**,
sont entrés dans une volonté d’expansion de I’influence territoriale, volonté destructrice des
populations "non musulmanes™ ainsi que du patrimoine culturel. Depuis le 11 septembre
2001, comme I’explique le spécialiste de I’islam, Olivier Roy : « On assiste, a un changement
qualitatif avec Daech, qui tient un territoire et constitue une force d’attraction considérable,
par opposition a Al Qaida. Ben Laden voulait frapper dans le monde entier, mais sans
chercher a tenir un pays, il n’était qu’hébergé par les talibans. Daech peut, en revanche,

intégrer des milliers de volontaires de nos pays » (Roy, 30/04/2015, Les Echos).

Pour Daech, le mobile des conquétes territoriales est probablement avant tout politique et
économique : contrdle de la manne financiere des énergies fossiles ; mais la dimension
« religieuse » revendiquée par ces organisations criminelles, évoque les pires moments
d’intolérance et de violence qui ont marqué ’histoire de I’Europe chrétienne. Comme 1’écrit
récemment Olivier Roy: « Nous assistons au début d'une guerre de Trente Ans, par analogie
a celle entre catholiques et protestants, qui a ensanglanté I’Europe au début du XVII® siécle.
L’islam est au confluent de trois crises majeures; celle née du phénomene d’immigration
massive en Occident (je ne crois pas a la these du « grand remplacement » mais il s’agit,
quand méme, d’'un changement tectonique), celle née de la constitution d’Etats nations
artificiels suite au démantélement de [’Empire ottoman apres la Premiere Guerre mondiale et
celle de la rivalité féroce entre |’Arabie saoudite, sunnite et arabe, et I’lran, perse et chiite »

(Roy, 30/04/2015, les Echos).

Ainsi, si la guerre actuelle menée par I’El et ses produits dérivés (la secte Boko Haram...),
ressemble étrangement a une guerre de Religion, sans séparation entre la loi religieuse et la loi
civile, cela signifie un sévére recul de civilisation et un danger planétaire, avec, comme
conséquence : « [’expansion du salafisme, interprétation littéraliste de la révélation, tres
adaptée a [’acculturation suscitée par la globalisation. On ne peut pas dire que les
djihadistes, en Occident ou dans le monde arabe, n’ont « rien a voir avec [’islam », ne serait-
ce que parce qu’ils s’en réclament. Mais ils ne sont ni des musulmans traditionnels ni des
traditionalistes : ils se réclament d’un islam bricolé, totalement acculturé, qui rompt avec
quinze siecles de tolérance. La preuve, c’est que Daech détruit des églises en Syrie et Irak :
c’est donc que ces églises ont été respectées depuis la prédication de Mohamed ». (Roy,
30/04/2015, les échos).

* Etat islamique, EI en anglais ISIS, est une organisation terroriste islamiste, d'idéologie salafiste. Son essor est
notamment lié aux déstabilisations géopolitiques dues aux guerres en Irak et en Syrie.
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I.2.3.2. Violence d’élimination et violence anomique

Avec ce bref apercu, on comprend qu’il n’est pas simple d’établir une différence de nature
entre les idées universalistes des anciennes guerres et les marqueurs identitaires des nouveaux
conflits. Avec 1’aide des sciences politiques, notamment les travaux déja cités de Marchal et
Messiant, on peut néanmoins identifier deux "natures" de conflits. D’un c6té les guerres
définies par Mary Kaldor comme guerre de [’identity politics, ¢’est-a-dire guerres du
fondamentalisme, de 1’ethno-nationalisme, les guerres politiques, méme si cette "politique”
imprégnée de "religion" est obscurantiste, rétrograde et exclusive. De 1’autre coté il y a les
guerres de la fin du politique marquées essentiellement par le pillage et la prédation. Pour le
premier cas, on pense a la guerre des Balkans ou au génocide des Rwandais tutsis. Pour le
second cas on peut citer les guerres du Libéria et du Sierra Leone. Dans cette partie de
I’ Afrique de 1’Ouest, et malgré plusieurs résolutions du Conseil de sécurité de I’ONU, les
conflits s’enveniment depuis le début des années 1990.

On peut également identifier apriori deux types de violence extréme caractérisant les
nouveaux conflits. La "violence d’élimination” qui est délibérée et la "violence anomique™®,
gratuite et généralisée. Le premier cas de violence d’¢élimination se rencontre dans la guerre
des Balkans, du Rwanda et les violences extrémes perpétrées par I’El, violence issue d’une

vision obscurantiste de la société et du monde.

La violence anomique peut arriver quand un certain nombre de regles et de normes de bonne
conduite ne sont plus respectées par un groupe social. Ces regles peuvent étre:

- des objectifs culturels communs souhaités par les membres d’une société ou d’une nation,
- des attentes en terme d’équilibre social, ou de répartition des richesses issues de la
production publique et privée au sein d’une société ou d’un Etat-nation,

- des regles communes et admises permettant de concevoir un ordre intelligible, avec
notamment une distinction claire entre les biens privés et les biens publics, la vie privée et la
vie publique, les espaces privés et les espaces publics dans un territoire ou une ville, le
religieux et le politique, le sacré et le profane, I’histoire et le présent, etc.

- des régles admises en commun ayant pour but de protéger une société qui, au XXI° siécle,
est bien souvent multiethnique ; regles pronant la tolérance prolongées par des moyens
coercitifs contre le racisme et I’intolérance.

- des normes qui régissent les moyens permettant d’atteindre ces buts, leur répartition au sein
d’une société ou d’un Etat.

** Anomique d’anomie : (du grec anomia, absence de loi, désordre) absence d’organisation ou de loi, disparition
des valeurs communes a un groupe » (dictionnaire Robert illustré, 2015, p. 86). «...le terme anomie est un
concept fondamental en sociologie. Il caractérise I'état d'une société dont les normes réglant la conduite de
I'hnumain et assurant l'ordre social apparaissent inefficientes. Le terme anomie est aussi utilisé pour désigner des
sociétés (...) qui souffrent du chaos di a l'absence de régles de bonne conduite communément admises...»
(Wikipédia, consulté en juillet 2015).
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Si ces regles ne sont pas écrites, ne sont pas partagées par une société donnée, donc ne sont ni
comprises, ni respectées, la violence anomique ainsi que la violence d’élimination peuvent
entrer rapidement en jeux. Le risque de guerre (bellica) n’est pas loin. C’est notamment pour
ces raisons qu’aujourd’hui le monde vit dans un climat de guerre latente, un climat de
controle permanent des citoyens, une militarisation diffuse de tous les territoires. La menace
terroriste amplifie ce phénomeéne et accélére le développement d’une culture de la méfiance et
de la surveillance. Les technologiques de vidéosurveillance s’insinuent partout dans les lieux
publics, jusque dans la vie la plus intime des citoyens. Les points de contréle se multiplient, et
la présence d’agents de sécurité armés fait maintenant partie du quotidien ; nous vivons un
peu partout dans ce qu’on pourrait nommer un "syndrome israélien".

Néanmoins, penser les "vieilles guerres" comme étant plus "justes” que les nouvelles est
risqué, le sujet est glissant et trop complexe. On se sent donc impuissant face a 1’interminable
et I’insoutenable recommencement des guerres, fussent-elle anciennes ou nouvelles. La guerre
est un fait majeur pour I’étude des sociétés.

I.2.4. "Urbicide" et patrimoine martyr de Louvain a Sarajevo

Dans la tradition gréco-romaine, la ville représente 1’espace de 1’échange, de la mixité sociale,
de la démocratie. Par ailleurs, c’est en ville que se concentrent les monuments, au sens
étymologique de « ce qui fait se souvenir », et que se matérialise ainsi 1’épaisseur historique
des sociétés urbaines, en perpétuel métissage culturel. A ce double titre, la ville est devenue,
dans les conflits modernes, la cible stratégique de toute entreprise de conquéte du pouvoir par
la force, tant sur le plan matériel que symbolique. L’histoire antique et moderne est marquée
par une multitude de destructions intentionnelles de batiments publics, de temples, mais aussi
de bibliothéques, licux du savoir. La fameuse collection d’ouvrages réunie par les Ptolémée a
Alexandrie en Egypte a été détruite de facon intentionnelle vers 640, par la volonté du calife
musulman Omar*. Ce calife du VII° siécle justifie sa volonté de détruire par cette explication,
si le contenu des livres de cette bibliotheque « était en accord avec le livre d’Allah, on
pouvait se passer d’eux puisque ce dernier suffisait largement a lui seul, et que s’ils [les
livres] contenaient quoi que ce fOt allant a [’encontre du livre d’Allah, il n’y avait nul besoin
de les conserver » (Berti, 2014, Ravages, p. 65). Cet exemple montre, combien les
fondamentalismes religieux souvent liés a une volonté de domination politique, participent
largement a la destruction des biens culturels.

Le XX°® siécle s’ouvre et se ferme par deux destructions intentionnelles de bibliothéques, sous
les bombardements: le 25 et 26 aolt 1914, I’incendie de la bibliothéque universitaire de
Louvain en Belgique, et le 25 ao(t 1992 la destruction de la Bibliothéque Nationale de Bosnie
a Sarajevo.

Le sac de Louvain par les troupes de I’empire allemand durant 1’été 1914 et le bombardement
de la cathédrale de Reims par I’artillerie allemande, le 19 septembre 1914 ont declenché de

4 Celui-ci donne D’ordre & son général Amr ibn al-As, victorieux contre I’armée byzantine a la bataille
d’Héliopolis, de détruire la célebre bibliothéque d’Alexandrie, malgré la protestation des étudiants (Voir Berti,
2014, Ravages).
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trés vives réactions en Europe et aux Etats-Unis chez les intellectuels et les artistes :
« Entends crier Louvain, vois Reims tordre ses bras » écrit Guillaume Apollinaire. Mis au
banc des accusés, le pouvoir allemand reste silencieux face a I’appel d’un grand nombre
d’intellectuels et d’artistes dénoncant les "Huns barbares”. The Architectural Review, a
Londres, met en paralléle le patrimoine dévasté de Louvain et de Reims. Les francais lancent
un appel au monde de la culture. Un manifeste pour dénoncer « La France bafouée » est signe
par des célébrités comme : Paul Claudel, Claude Debussy, Henri Matisse, André Gide, Claude
Monet, Auguste Rodin, Camille Saint-Saéns, etc.

Ainsi, au début du XX°® siécle, la bibliothéque universitaire de Louvain et la cathédrale de
Reims entrent ainsi dans la méme famille. Auréolées de leurs souffrances et de leurs
mutilations, elles méritent la palme de "patrimoine martyr". Avec ces deux cas, belge et
frangais, les ceuvres d’art et les monuments historiques martyrisés passent sur le devant de la
scéne et deviennent pour les populations comme pour les intellectuels, les protagonistes d’une
"haine monumentale" - (Chaslin, 1997) - entre les belligérants. En témoignent, peintures,
gravures, vitraux, caricatures, articles de presses, cartes postales, bref toutes formes
d’expressions inspirées par le patrimoine détruit et mutilé. Par exemple, en 1915, Eugene
Morand crée le spectacle « Les Cathédrales »*" dans le quel Sarah Bernhardt joue la
cathédrale de Strasbourg, (elle venait d’étre amputée d’une jambe) et Mary Marquet joue
Notre-Dame de Paris. Les cathédrales, les monuments deviennent autant d’étres chers chatiés,
torturés, mutilés, amputés, blessés, puis libérés, soignés, pansés, restaurés dans leur
dignité...témoins d’une réaction a la fois logique et émotive face & des actes d’atrocité
culturelle. Cela montre aussi 1’attachement profond, presque viscéral, des hommes a leurs
racines culturelles et historiques dont les monuments d’art et d’architecture sont la trace
matérielle la plus tangible.

Voici ce qu’écrit Romain Rolland a Gerhart Hauptmann, le 29 ao(t 1914 : « non contents de
vous en prendre a la Belgique vivante, vous faites la guerre aux morts... Vous bombardez
Malines, vous incendiez Rubens. Louvain n’est plus qu’un monceau de cendres, - Louvain
avec ses trésors d’art, de sciences, la ville sainte ! (...)....Est-ce aux armées que vous faites la
guerre ou bien a [’esprit humain ? Tuez les hommes mais respectez les ceuvres ! C’est le
patrimoine du genre humain. Vous en étes, comme nous tous, les depositaires » (Rolland,
1953, pp. 63-65)*%. C’est avec Louvain et Reims que les ceuvres d’art et les monuments

47 Ce spectacle est joué au théatre Sarah Bernhardt a Paris en novembre 1915, musique de Gabriel Pierné. La
cathédrale de Strasbourg et Notre-Dame de Paris dialoguent pour dénoncer la destruction des monuments
historiques comme acte de barbarie (Eugéne Morand était le pere de Paul Morand).

*® Lettres de Romain Rolland « & ses amis allemands », rassemblées dans Au-dessus de la mélée (édition de
1953). Stephan Zweig, dans son autobiographie Le Monde d’hier, (1944), parle de son amitié avec Romain
Rolland, mais aussi avec d’autres européens (Konrad Adenauer, Arthur Schnitzler, Théodore Herzl, Richard
Strauss, Emile Verhaeren, Benedetto Croce, Karl Kraus, James Joyce, Sigmund Freud, etc. Zweig montre
comment, sa vie durant il a ceuvré pour la paix en Europe, comment il a été déchiré par ces deux guerres
absurdes, lui autrichien d’origine juive qui parlait tant de langues et était I’ami de tant d’artistes et d’intellectuels
partout dans le monde.

89



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

historiques  deviennent «des lieux de combats idéologiques et moraux »*°
« L’instrumentalisation de [’art et de la culture, et en particulier du patrimoine culturel, est
un phénomene qui dépasse les frontieres. S’étant rendu compte de leur haut potentiel
émotionnel, les nations belligérantes tentent de se surpasser mutuellement dans la création de
départements de propagande culturelle. Ces derniers ont recours a des intellectuels, des
artistes et des scientifiques, souvent des personnes qui, avant la guerre, avaient une fonction
de lien entre les deux nations » (Kott, 2014, Ravages, 2014, p. 96).

Comme cela fut montré dans I’exposition Ravages, [’art et la culture en temps de conflit
(Louvain, Belgique, 2014), les contributions des intellectuels, des artistes, des correspondants
de guerre, mais aussi les cartes postales, les affiches, et les pieces de théatre dressent un
tableau riche et diversifié du patrimoine architectural durant la Premiére Guerre mondiale. On
voit ici et la un patrimoine blessé, sauvé, sanctuarisé, mais aussi instrumentalisé au service de
la propagande, comme Louvain, Reims, Ypres et Arras. Christina Kott écrit que : «...Pour la
premiere fois, les ceuvres et les monuments ne jouent donc pas un role secondaire — comme
pendant la guerre franco-prussienne de 1870-1871 — mais deviennent des lieux de combats
idéologiques et moraux » (Kott, 2014, Ravages, p. 96).

La barbarie de I’ennemi allemand, ou "teuton" est vite assimilée a celle des Vandales adeptes
de I’arianisme ravageant la Rome antique, par opposition & la civilisation latine et catholique
que représenterait la France éternelle. Cette propagande fait le lit des nationalismes et de
I’esprit de revanche qui triomphera lors du traité de Versailles en 1919. Malheureusement,
cette opposition idéologique entre une nation supposée "barbare” et une nation supposée
"civilisée" identifie 1’adversaire au "mal absolu". La guerre 1939-1945, conflit total, n’est
alors "que" le prolongement attendu de la guerre 1914-1918 ; ces deux guerres dessinent la
silhouette effrayante d’un si¢cle de sang et de ruines.

Les destructions prennent une ampleur sans précédent durant la Seconde Guerre mondiale,
avec le perfectionnement de 1’aviation militaire et des bombes embarquées. Dresde, Varsovie,
Stalingrad, Cologne, Coventry, Le Havre, Saint-Malo, Munich, Berlin, Hambourg...sans
oublier Hiroshima et Nagasaki évoquent 1’idée de "villes martyres”, expression forgée dans le
contexte de la Premiére Guerre mondiale. Si 1’ensemble de ces villes n’étaient pas
prioritairement ciblées pour leur valeur culturelle symbolique, il est souvent bien difficile de
faire la part des choses, de déterminer les buts poursuivis. Quoi qu’il en soit, il s’agit de saper
le moral de toute une population, au-dela des cibles proprement militaires et stratégiques.

La plupart des villes d’Italie sont également gravement touchées par les bombardements -
surtout Alliés - provoquant un désastre hors du commun pour le patrimoine artistique de la
péninsule. Terre privilégiée pour le développement des arts, 1’Italie est au lendemain de la
Seconde Guerre mondiale comparable a un jardin fleuri sur lequel est passé une terrible
tempéte. Voila ce qu’écrit "a chaud” le philosophe italien Benedetto Croce : « que sont les
ceuvres de la beauté sinon les rayons du divin qui resplendissent dans la fantaisie humaine et
que la main de ['artifice fixe dans la matiére...?(...) les maisons qui abritaient tant d’objets,

49 « ...Pour la premiere fois, les ceuvres et les monuments ne jouent donc pas un réle secondaire — comme
pendant la guerre franco-prussienne de 1870-1871 — mais deviennent des lieux de combats idéologiques et
moraux ». Kott Christina, 2014, « Kultur » / « Zivilisation », dans Tollebeek et VVan Assche, Ravages, 2014, p.
96.
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comme des musées, bibliothéques, archives, eglises et monastéres de vénérable antiquité, ont
été abattues, incendiées (...) pertes irréparables qu’en vain nous tentons d’effacer de notre
mémoire(...) nous essayons sans y parvenir de soigner nos cicatrices qui chaque fois se ré-
ouvrent dans le désespoir de nos ceeurs(...). L’expérience que j'ai vécue dans ma ville
[Naples], c’est des bombardements qui se sont succédés sans tréve durant 5 ans (...). Dans
ces bombardements ont été brQlées des archives célebres contenant 12 siecles d’histoire,
depuis les Byzantins (...) jusqu’aux derniers documents de la dynastie des Bourbons (...)
'incendie de bibliothéques entieres, la destruction de temples illustres comme Santa-Chiara,
ou le musée de [’histoire des Angevins tout cela m’a amené a réfléechir...Le calcul de la
terreur est le fruit de cerveaux étroits, de cerveaux qui ne connaissent pas la puissance et
[’élasticité de 'dme humaine » (Croce, dans Lavagnino (dir. de), 1946, pp. 1-2).

Peu de temps apres ce témoignage, en 1957, I’architecte Roberto Pane décrit Varsovie en
reconstruction : « ici a été recomposé le milieu urbain (ambiente) que les Allemands avaient
méticuleusement détruit, suite a [’insurrection de 1944 (...). Cela a été possible grace a une
documentation et a des relevés précis et scrupuleux, réalisés avant la guerre, et mis hors de
danger a Cracovie (...). Les Polonais ont voulu que leur capitale non seulement ressuscite la
« dove era », mais aussi dans ces formes déterminées et dans son aspect qui avait constitué
[’environnement de leurs plus grands et héroiques sacrifices. En d’autres termes, la ville
devait réapparaitre fidele & son image ancienne : celle d’une patrie qui réaffirmait la
nécessité de son existence autonome, et ¢ est justement pour ces mémes raisons que cette ville
avait provoqué chez Hitler le désir d’une destruction méticuleuse, destruction motivée par la
volonté de ne laisser aucune trace pouvant faire penser a une tradition locale ou a une
culture indépendante » (Pane, 1959, pp. 236-238). Ce témoignage dit tout autant la
signification profonde d’une destruction urbaine que la capacité d’une société a renaitre de ses
cendres.

Plus récemment, le conflit en ex-Yougoslavie et sa cristallisation autour Sarajevo, capitale de
la Bosnie-Herzégovine, a été I’occasion pour Bogdan Bogdanovic, ancien maire de Belgrade
et architecte de formation, de forger le néologisme d’urbicide, pour désigner une entreprise de
destruction urbaine qui dépasse le simple objectif stratégique, pour viser I’annihilation des
mémoires, des identités, des cultures associées a la ville et a son urbanité (Chaslin, 1997). Si
le phénomene n’est pas nouveau, il est apparu particulierement exacerbé dans le cadre de
Sarajevo. Selon le critique d’architecture Frangois Chaslin, la guerre de Bosnie peut étre vue
comme une guerre des campagnes contre les villes, une guerre des banlieues et de leurs
populations déracinées contre les centres villes: il parle de « haine de la ville comme lieu de
concentration du pouvoir social et politique, marchand et industriel (...), comme lieu de la
mémoire, inscrite dans les monuments, et lieu de la conscience historique, (...) comme lieu du
metissage culturel et religieux » (Chaslin, 1997, p. 44). En tant qu’espaces du pouvoir
politique et de la mixité ethnique, les villes ont été jugées responsables de 1’effondrement de
la Yougoslavie par les nationalistes serbes. Heéritiers des populations commercantes et
fonctionnaires de 1’époque de la domination turque (jusqu’en 1878), assimilés et intégrés dans
la Yougoslavie du maréchal Tito, les Musulmans incarnaient, aux yeux des nationalistes
serbes, cette culture citadine honnie, représentée tout particuliérement par Sarajevo.
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D’avril 1992 anovembre 1995, Sarajevo a été assiégée par I’armée nationaliste serbe.
Certaines destructions culturelles intentionnelles, & Sarajevo, mais aussi a Vukovar, Mostar ou
Banja Luka, ont été depuis reconnues comme crimes de guerre, assimilées a des crimes contre
I’humanité par le Tribunal Pénal International pour 1’ex-Yougoslavie. Cela a conduit
I’UNESCO a adopter le 17 octobre 2003 une « Déclaration concernant la destruction
intentionnelle du patrimoine culturel »*.

I.3. Protections et destructions, les monuments dans la
guerre

Introduction

Que signifie défense ou protection du patrimoine avant et pendant la Seconde Guerre
mondiale ? Comment divers pays en guerre, chacun selon ses moyens et sa culture,
s’organisent-t-ils pour protéger a la fois les populations et les biens culturels ? Je propose de
faire un bref rappel historique et législatif de ces questions, ensuite de voir les techniques de
protection des Monuments historiques en cas de conflits armes.

Durant la Seconde Guerre mondiale, quand un monument historique est endommagé ou
détruit, il n’est pas toujours simple de distinguer la cause de ces dommages, est-ce d0 aux
dégats collatéraux ou a une destruction intentionnelle ? Dans ce dernier cas, cela signifie que
le monument est visé de facon spécifique, intentionnelle. La destruction d’un Monument
historique par "effet collatéral” peut étre due a des bombes visant une cible militaire, une
usine, un port ou une gare. Larguées depuis un avion volant a haute altitude, entre 5000 et
8000 m, par temps couvert, ces bombes sont parfois déviées et tombent sur un ensemble
monumental situé a quelques centaines de metre de la cible ; cet ensemble monumental est
alors deétruit.

Il faut ici préciser la différence de sens entre le mot "démolition"” et le mot "destruction”. Dans
son livre, Traces et mémoire urbaines, Vincent Veschambre utilise souvent le terme de
"démolition”, il écrit, «la démolition qui est l’envers de la patrimonialisation et qui
représente inversement une forme de dévalorisation, de déni de mémoire pour ceux qui sont
associes aux edifices démolis et aux espaces recyclés. » (Veschambre, 2008, p.14). Il est
possible selon le sens donné par les géographes de ’urbain, les sociologues, les urbanistes,
d’utiliser le vocable « démolition », quand un édifice (ou un groupe d’édifices) est démoli.
Dans ce cas, la démolition est presque toujours planifiée, programmée par des groupes
sociaux qui agissent sur la ville et le territoire. Au XX° siécle la démolition - avec ces
conséquences spatiales, sociales et memorielles - va s’appliquer par exemple au
"renouvellement urbain” ou a la "rénovation urbaine”. Cette rénovation qui passe par des
phases de "démolition" peut s’appliquer a des tissus urbains historiques jugés insalubres, a des
ensembles de logements jugés insalubres et dangereux, a des zones industrielles désaffectées,

%0 Conférence générale de I'UNESCO, Paris, 32°™ session en 2003, « Rappelant la destruction tragique des
Bouddhas de Bamiyan qui a affecté la communauté internationale dans son ensemble. Se déclarant vivement

préoccupée par le nombre croissant d’actes de de destruction intentionnelle du patrimoine culturel...», extrait
du site de 'UNESCO, textes normatifs.
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a des hopitaux jugés obsoletes, a des casernes militaires ayant perdu leur usage, etc.
Démolition, destruction et construction ont une trés longue histoire, une histoire parallele. La
démolition est donc aussi un processus de fabrication de la ville, comme en témoigne la
démolition des anciennes fortifications pour en faire des boulevards de circulation, les percées
urbaines dans la ville médiévale durant la seconde moitié du X1X°® siécle, comme a Paris avec
le baron Haussmann et a Lyon avec le préfet Claude-Marius Vaisse. Pour I’architecte, la
démolition est un "outil” parfois nécessaire. Les édifices historiques, batis sur des temps
longs, sont trés souvent formés de plusieurs phases constructives qui s’ajoutent, se superpose
comme les strates en archéologie. Dans le processus de projet, I’architecte analyse et identifie
ces stratifications ou "ajouts” qui peuvent étre compatibles, incompatibles, de qualité, sans
qualité, utiles ou au contraire néfastes. Entre en jeu le jugement critique sur I’existant, puis la
décision éventuelle de démolir tel ou tel ajout. L’action de démolir tel ajout sans qualité, peut
étre nécessaire pour la bonne conservation d’un édifice ancien. Démolir un ajout en béton
armé sans qualité esthétique, cachant une facade en pierre du XVII° siécle, ou démolir un
monte-charge des années 1970 ayant percé des planchers anciens, est non seulement une
nécessité mais aussi une action positive en terme de restauration et de mise en valeur. On
constate, comme praticien de D’architecture, la différence entre démolition et destruction.
Comme I’explique Frangoise Choay dans son dictionnaire de 1’urbanisme, «...la démolition
fait partie des pratiques de toutes les cultures et de toutes les sociétés : elle est [’autre face,
indissociable de la construction » (Choay et Merlin, 2005, p. 238).
Fig.1.8. bis. Florence, la Loggia Rucellai, architecture de L-B Alberti (XV° siécle) & gauche la loggia bouchée

par des magonneries sans qualité, élément superfétatoire. A droite la loggia apres la démilition de ses
superfétations. Travail de dépose ou de libération. Source : Sanpaolesi, 1973, pp. 82 et 222.

En revanche, la destruction renvoie a une forme de violence intentionnelle que 1’on rencontre
essentiellement en cas de conflits armés. La destruction, ¢’est 1’action de jeter bas, de faire
disparaitre volontairement un édifice, dans tous les cas de I’endommager fortement par tous
les moyens dont on dispose. En France, les nombreux actes de destruction, durant les guerres
de religion puis durant la période de la "Terreur", ont été qualifiés de "vandalisme". Louis
Reéau, Paul Léon et des auteurs actuels comme Dario Gamboni ont retracé la longue histoire
du vandalisme et de la destruction des ceuvres d’art. Le mot destruction est aussi employé
dans le cas d’une architecture ou d’une ville détruite par des phénomeénes naturels:
tremblement de terre, incendie, tsunami, tempéte, inondation. Dans ce travail, centré sur le
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Monument historique, qui devient un patrimoine martyr, j’utilise essenticllement le terme
destruction pour définir 1’état dans lequel se trouve un édifice apreés les ravages de la guerre.

[.3.1 Note sur les moyens de destruction

C’est autour de la Premiére Guerre mondiale que se forgent les moyens et les méthodes qui
vont se déployer a grande échelle pendant la Seconde Guerre mondiale: la production
d’armement devient industrielle. Dans les combats entre armées ennemies existe une chaine
causale souvent complexe de destruction du patrimoine architectural et artistique. Quand ce
dernier est endommagé ou détruit par les puissants moyens de la guerre aérienne — les
forteresses volantes - I’ensemble de la ville est affecté jusqu’a ses fondements, y compris les
immeubles d’habitation, le tissu urbain, les équipements civils ou militaires. En outre, les
destructions sont amplifiées par le souffle des bombes, la puissance des explosifs brisants et
des bombes incendiaires capables de déclencher des incendies trés difficiles a maitriser. Ce
déluge de feu, d’explosions et d’écroulements est encore aggravé par une augmentation
terrible des températures, semant la mort et détruisant tout, se propageant de maison en
maison, jusqu’aux caves les plus profondes transformées, pour un temps, en véritable enfer.
Pour mieux comprendre la complexité de cette chaine causale qui explique les ravages subis
par les monuments historiques, je propose d’identifier deux « familles » de destructions
comme suit : la destruction par un usage inapproprié — ou "destruction anthropologique" - et
la destruction mécanique.

La destruction par un usage inapproprié

J’entends par destruction par 1’usage (ou anthropologique) les diverses formes de pillages, de
vol, de trafic d’objets d’art, de démanteélement de monuments historiques et de dégradations
par ’'usage dont il n’est pas toujours ais¢ de définir le caractére volontaire ou involontaire.
Une destruction anthropologique type est celle qu’on peut nommer "destruction par 1’'usage"
présente dans presque toutes les guerres. Dés le milieu des années 1930 (cela s’accentue par la
suite), de nombreux batiments sont réquisitionnés pour la logistique guerriere. Il s’agit de
loger des contingents militaires, des animaux, des engins mobiles, d’installer des postes de
commandement, des dortoirs, des cuisines, des latrines, des stocks d’explosifs, des greniers en
tout genre. Pour répondre a ces diverses fonctions, il est parfois plus simple pour les militaires
de recycler et d’adapter des batiments existants plutot que d’en construire des neufs®. Soumis
a un usage intensif et belliqueux, les batiments réquisitionnes peuvent étre: palais des urbains,
églises, musées, monasteres, grands hdtels, écoles, etc. Ce type d’usage est en général
inapproprié pour des édifices ayant une valeur artistique avérée. L’espace intérieur d’un
édifice ancien intégre bien souvent des décors peints ou sculptés ou encore des vitraux, des
tapisseries, des meubles précieux. Selon les cas, dans le domaine de I’histoire de I’art, un

%! Bien sdr, durant la guerre 1939-1945, outre le recyclage et la transformation d’édifices existants, le secteur
du batiment reste trés actif. Des constructions neuves sont mises en chantier : batiments industriels pour la
fabrication d’armements (artillerie, véhicules blindés, canons, avions, navires,..), manufactures, abris anti-aérien,
bunkers, centre de commandement de stockage et de logistique, logements pour les armées, logements ouvriers,
hangars, systeme de camouflage, etc. Voir Cohen J-L, 2011, Architecture en uniforme.

94



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

édifice peut se situer plus ou moins haut dans une échelle de valeur. En Italie, de nombreux
palais Renaissance ou baroque, en France des hétels particuliers du XVI1I° et XVIII° siécle,
soit des ceuvres d’architecture sont alors utilisées pour la logistique militaire. Un peu partout
dans les zones de combats, de Paris a Saint-Pétersbourg en passant par Naples, Munich,
Palerme, des monuments sont occupés militairement®, servant tantot d’écuries, tantdt de
casernements, de centres de commandement, ou de prisons. Alors leurs fragiles décors
peuvent étre détruits ou brulés pour le chauffage ou pour la cuisine. C’est la destruction
bellica pour 1’'usage.

En corollaire, un autre type de destruction anthropologique est le pillage et le trafic
d’antiquités et d’objets d’art. On sait combien les nazis organisent un véritable pillage de
I’argent et du patrimoine artistique des familles juives (spoliation). 1l en va de méme pour les
richesses des divers pays conquis par 1’Allemagne. Ce vaste pillage sert a enrichir les
collections d’Hermann G(Sring53 ou d’autres dirigeants nazis mais surtout a constituer la
collection du Fiihrer pour I’'immense musée qu’Albert Speer projette dans la ville de
Germania, le Berlin révé d’Adolf Hitler. Heureusement un grand nombre d’ceuvres d’art sont
retrouvées a la fin de la guerre, stockées dans les mines de sel ou dans le chateau de
Neuschwanstein, au Sud de Munich, en attendant leur transfert vers Germania.

Enfin, un autre type de destruction anthropologique peut—€étre qualifié de destruction
idéologique. En effet, on sait que beaucoup d’ceuvres considérées par les nazis comme "art
dégénéré", ceuvres issues d’une "conspiration judéo-bolchévique" ont été détruites. Ces
tableaux brulés, ces sculptures brisées, ces architectures détruites par idéologie rentrent dans
la famille du patrimoine martyr. Il s’agit en général d’ceuvres congues par des grands artistes
de la premiére moitié du XX°® siécle, comme les maitres du cubisme ou de I’expressionisme,
les professeurs et les éléves du Bauhaus, etc. Le régime soviétique en URSS fera le méme
travail de destruction idéologique, accompagnée de déportation des artistes dans les goulags,
d’ceuvres considérées par le régime comme art bourgeois, donc dangereux et subversif. Les
Serbes en Bosnie, dans les années 1990, les Talibans en Afghanistan et Daech aujourd’hui
rallongent par leurs destructions ideologiques et bonnement matérielles la liste noire du
patrimoine martyr.

2 A Paris, I’hotel Meurice ou I’hdtel de Talleyrand, a Strasbourg le palais Rohan, sont des cas parmi tant
d’autres de monuments historiques réquisitionnés. En Russie, les salons de Tsarkoie-Selo servaient d’écuries et
de garnisons pour I’armée allemande durant le siége de Saint-Pétersbourg.

> Rien qu’en France, on estime qu’environ 100.000 ceuvres d’art ont été ainsi volées. Cette spoliation est
organisée de facon trés méthodique par les nazis. Bien que considérant les ceuvres d’artistes comme Braque
Chagall, Kandinsky, Matisse, Munch ou Picasso comme art dégénéré, les nazis sont parfaitement conscients de
leur valeur marchande. Le trafic mis en place est trés lucratif. On sait que Géring a ainsi échangé un tableau de
Breughel contre quatre tableaux de Matisse. Durant I’occupation, les nazis stockent provisoirement les ceuvres
spoliées au musée du Jeu de Paume a Paris, avant de les transférer vers 1’ Allemagne. C’est en novembre 1944
qu’est créée aux USA la commission de récupération artistique qui a réussi a restituer a la fin de la guerre 45.400
tableaux a leurs propriétaires.
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I.3.2. La destruction mécanique

Jentends par destruction mécanique les moments de combats mobilisant divers moyens
d’attaque allant de la grenade a la bombe atomique, en passant par le lance flamme, le
mitraillage, le dynamitage, les bombardements aériens, les missiles (V1, V2), les torpilles
lancées depuis des navires de guerre ou des sous-marins, I’artillerie lourde, les tanks, etc.
C’est avec la Seconde Guerre mondiale, la destruction mécanique prend une dimension
inconnue jusqu’alors. L’industrie des moyens de défense et d’attaque n’avait jamais attient
une telle dimension, une telle diffusion mondiale, ni une telle rigueur logistique notamment
sur le taylorisme. D’ailleurs 1’héritage de I’industrie de guerre va étre recyclé dans 1’économie
florissante des trente glorieuses en Europe et aux USA.

La destruction faisant appel a des moyens mécaniques est plus radicale et systématique, que la
destruction anthropologique décrite plus haut. Parmi la grande variété des moyens de
destruction, c’est 1’aviation, avec les bombardiers larguant des tonnes de bombes sur les villes
et les territoires, qui causent le plus de dégats.

Durant la guerre 1939-1945, la technologie des moyens de destruction évolue
considérablement et trés rapidement. Parmi les meilleures intelligences et compétences de
chaque pays sont mises au service de 1’industrie de guerre. Les nouvelles inventions pour tuer
et détruire plus & moindre frais>, il faut noter : le radar I’avion & réaction, la roquette antichar,
le lance-flammes, le pistolet-mitrailleur, la mitrailleuse lourde, la bombe-incendiaire, la
bombe super-perforante de 10 tonnes, 1’avion bombardier, les premiers engins filoguidés, les
missiles (V1 et V2)*, le sonar, le dispositif infrarouge, les systtmes de détections
électromagnétiques, etc.

Pendant la Seconde Guerre mondiale, production industrielle de I’armement est considérable.
L’Allemagne, 1’Angleterre et I’'URSS produisent chacune environ 100.000 avions, les USA,
320.000. Des chaines de montages américaines sortent environ 2 millions de camions, 2
millions de jeeps, 220.000 véhiculés blindés (chars). Les terribles bombardements sur des
villes comme Londres ou Dresde témoignent de la force de cet arsenal. Les deux bombes
atomiques larguées sur le Japon en aolit 1945 font entrer la planéte dans 1’équilibre de la
terreur. Cet arsenal de destruction massive continue d’augmenter durant la guerre froide. Les
ogives nucléaires d’aujourd’hui sont capables de détruire X fois toute forme de vie sur la
planete entiére, dans un joyeux cauchemar apocalyptique.

Sans entrer dans le détail de la technologie de 1’armement, il est utile de faire ici un bref
rappel des principales familles de destruction utilisée durant la guerre pour comprendre les
destructions infligées au patrimoine®®.

* Evocation inversée du traité d’architecture de Philibert Delorme, « Nouvelles inventions pour bien bastir et &
petits frais...», 1561.

% Le V1 est une bombe volante, utilisée par I'Allemagne nazie justement contre I’Angleterre et la Belgique. Le
V1 est remplacé plus tard par le V2. Le but des Allemands est alors de saper le moral des Anglais, de ralentir
leur production industrielle et de se venger des bombardements alliés sur I’ Allemagne.

*® J"ai pu recueillir des données 4 ce sujet via les publications spécialisées et surtout, grace a un entretien avec le
lieutenant-colonel Denis Thiebaut, en aolt 2014 (Etat-Major, BSI, quartier général Frére a Lyon). Cet entretien
m’a permis de mieux comprendre les grandes familles d’armement utilisé durant la Seconde Guerre mondiale et
celle des Balkans. Le lieutenant-colonel Thiebaut a participé a ’opération de libération de Sarajevo contre les
attaques de I’armée Serbe, avec la FOR-PRONU en 1995.
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L’artillerie®’

Les armes d'artillerie sont des équipements destinés a envoyer des projectiles explosifs sur les
positions ennemies, a plus ou moins longue distance. Durant la Grande guerre, la France
utilise principalement le canon de 75 mm (obus de @ 75 mm), capable de tirer jusqu’a 18
coups / minute. L’Allemagne met au point des canons pouvant envoyer des obus de 155 mm,
280 mm et 400 mm, comme la célebre grosse Berta, capable de tirer jusqu’a 120 km.

La Seconde Guerre mondiale va apporter plus de précisions dans les tirs. Les types de tirs
s’adaptent mieux aux diverses situations : tirs courbes, tirs plongeants, tirs verticaux, tirs
tendus, etc. Le calcul des tirs (trajectoires de 1’obus d’artillerie dans 1’espace) devient de plus
en plus précis ; on mesure la trajectoire avec des ballons sondes afin de prendre compte la
force et la direction du vent, etc.

Les types de charges explosives insérées dans les bombes évoluent aussi vers plus de
puissance. Apres I’ancestrale poudre noire (salpétre, souffre et charbon de bois), des explosifs
de plus en plus dévastateurs sont fabriqués. Durant la guerre 1914-1918, la mélinite®® est
incorporée dans les obus d’artillerie. Avec un mélange de mélinite stabilisée, certains obus
sont capables de détruire non seulement des fortifications bastionnées en pierre mais
¢galement de pénétrer et de faire fondre des épaisseurs d’acier importantes.

De facon trés schématique on peut dire qu’il existe trois grandes familles d'explosifs : les
poudres ayant un régime de déflagration, les explosifs brisants ayant un régime de détonation
(en italien bombe dirompenti), les bombes incendiaires comprenant, en plus des explosifs
brisants, divers fluides (liquides ou gazeux) capables de déclencher des incendies difficiles a
maitriser.

Durant la guerre 1939-1945, le TNT (trinitrotoluéne) a été couramment employé. Mais une
série d’autres explosifs encore plus puissants sont mis au point comme la donarite™,
I’hexolite, I’octolite ou le tetrytol. Aux USA dés 1940, le National Defense Research
Committee lance plusieurs projets de recherche pour créer de nouveaux explosifs. Dans un
laboratoire de I'université de Harvard dirigé par le chimiste Louis F. Feiser est mis au point
un nouveau type de bombe incendiaire. Le procédé consiste a utiliser un gel composé de
naphténe d’aluminium et d’essence, c’est le napalm. Les bombes américaines au napalm dites
M69 sont larguées sur des villes et des usines en Allemagne et au Japon a la fin de la guerre®.

57 \oir notamment les travaux de Gilles AUBAGNAC et de Gérard CHALIAND dans la bibliographie.

% Mélinite ou « acide picrique », découvert dés la fin du XVI11I° siécle. Cette substance
dangereuse a été redécouverte vers 1885 par un chimiste francais Eugene Turpin qui en a fait
un explosif.

% Donarite, explosif trés puissant composé de nitrate d'ammonium, de trinitrotoluéne et de nitroglycérine.
Utilisé par la Wehrmacht, il est employé aujourd’hui dans 1'exploitation miniére.

% | e Dugway Proving Grounds, est un centre de test des nouvelles bombes. A Salt Lake City (USA), des
répliques parfaites (avec mobiliers a I’intérieur) de villages et de villes allemandes et japonaises mais aussi
d’usines ont été construites — sous la direction d’architectes comme Erich Mendelsohn ou Antonin Raymond -
pour étre bombardées, afin d’observer ’efficacité des nouvelles bombes. Lire a ce sujet Cohen J-L, 2011,
L architecture en uniforme, ch. 7, Les architectes et les bombes, des bunkers au napalm, pp. 221-243.
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I.3.3. "Il dominio dell’aria", la guerre aérienne

En Italie, dés 1911, le général Giulio Douhet®® émet une théorie qui provoque de vifs
débats en expliquant d’une maniére scientifique que l'aviation, employée seule, peut gagner
une guerre en détruisant les infrastructures économiques et militaires ennemies. La Grande
guerre est le banc d’essais de la guerre aérienne (Drouhet, 1932, La guerre de ['air). La
guerre 1939-1945 valide les théories avant-gardistes du général Drouhet ; le champ de bataille
a désormais trois dimensions. L’Angleterre et 1’Allemagne comprennent trés vite
I’importance stratégique de 1’aviation. En Allemagne, la Luftwaffe — aviation militaire
allemande - est créée en 1935. Elle est comme en Angleterre (RAF, Royal Air Force),
indépendante des autres armées. Dés le début des années 1930, les Etats-Unis avaient
commencé également a développer une aviation performante sur une échelle industrielle.
Entre 1941 et 1947, la force aérienne américaine prend le nom de USAAF (United States
Army Air Forces). Le role de I’aviation est essentiel a la fin de la Seconde Guerre mondiale.
C’est donc bien durant le conflit 1939-1945, que I’aviation n’est plus seulement considérée
comme un outil au service des deux autres armées traditionnelles (la Marine et I’Armée de
terre), mais devient une arme de guerre et de destruction a part entiere. Les belligérants sont
alors engagés dans une course pour la suprématie aérienne avec des moyens de destruction
massive. Les bombes larguées sur les territoires ennemis, peuvent aller jusqu’a 10 tonnes par
bombe. Elles sont super-perforantes, incendiaires, au napalm, etc. Dans la premiere moitié de
la guerre, c’est la Luftwaffe allemande qui domine trés nettement la guerre aérienne. Apres
I’invasion de la Pologne dés 1939 avec la Blitzkrieg (guerre-éclair), la Luftwaffe enchaine les
succes. Les bombardements intensifs sur 1’Angleterre entre début juillet et fin septembre
1940 (le Blitz), concrétisent le réve d’hégémonie d’Hitler. Le souvenir des villes, des centres
industriels et des monuments historiques anglais détruits dans cette guerre éclair s’incarne
dans les ruines de la cathédrale de Coventry ; magnifiées par I’architecte Basile Spence au
début des années 1950.

Suite a la capitulation de la France en juin 1940, I’Angleterre et I'URSS sont alors « seuls » a
lutter contre 1’ Allemagne nazie. L’entrée en guerre des Etats-Unis, en decembre 1941 est un
grand réconfort moral, avec son immense potentiel industriel. A partir de I’ Angleterre, la RFA
et la USAAF vont collaborer pour détruire I’ Allemagne et les puissances de 1’axe (I’Italie, le
Japon notamment). Dés lors, les Alliés vont avoir recours aux bombardements stratégiques
(région de la Ruhr, Hambourg, Kassel, Mayence, Pforzheim, etc.). Ensuite, les
bombardements aériens vont servir d’appui aux opérations de débarquement dans le Sud de
I’Italie, en Provence et en Normandie. Les alliés reprennent a leur compte la doctrine du
général italien Drouhet. Les « bombardements stratégiques » dans leur premiere phase (avant
la destruction systématique de Dresde de Hambourg ou de Berlin) ont pour objectif de
réduire la puissance militaro-industrielle allemande. Il s’agit de bombarder tous les sites
stratégiques allemands ou travaillant au service de I'Allemagne: usines aéronautiques,
sidérurgiques, raffineries, centres de recherche, gares de triage, aérodromes. Cette stratégie
offre plusieurs avantages : elle satisfait I'opinion publique anglaise avide de revanche apres
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les bombardements qu'elle a subi, elle oblige les allemands a rapatrier des forces aériennes sur
le front occidental, soulageant ainsi les forces soviétiques trés éprouvées sur le front Est, elle
réduit les capacités militaires allemandes. Pour ce faire, les Alliés (anglais, américains,
canadiens) utilisent des avions de type bombardier lourd, récemment construits comme le
Halifax et le Lancaster (anglais), le B-17, B-24 et le B 25-Mitchell North American
(américains). Dans la guerre aérienne, 1’offensive et la résistance de 1’Allemagne sont aussi
redoutables que celles des alliés, créant une guerre totale jusqu’a la fin du second conflit
mondial. Parallelement, pour défendre les territoires, un immense arsenal anti-aérien se
développe avec les batteries anti-aériennes allemandes, les Flak (Flakartillerie), les radars, la
DCA, les Flakpanzer, I’artillerie anti-aérienne mobile, etc. Les pertes d’avions sont énormes
dans chaque camp. Néanmoins, la seconde moitié de la guerre est marquée par un déluge de
bombes, I’Allemagne devant étre colte que colte anéantie. Les bombes tombent assez
souvent a coté de leurs cibles stratégiques, occasionnant ainsi les dégats collatéraux subissent
par les populations civiles et les monuments historiques. La stratégie du "tapis de bombes™
finit par parachever I’anéantissement des villes allemandes, parfois transformées en paysages
lunaires comme Wesel et Diiren. En ce qui concerne les effets de ces bombardements aériens
sur les Monuments historiques, 1’Allemagne est le pays le plus touché, ensuite 1’Italie, ensuite
la France.

Fig. 1.9. Wesel en Nord-Westphalie (All.), ce qu’il reste d’une « ville » en 1945. On note les impacts des
bombes avec cratéres dans le sol. Le tissu urbain semble s’étre volatilisé. Seuls émergent, ici et |13, des
restes d’églises ou de clochers. La survie de ces quelques fragments est due essentiellement a la qualité
(épaisseur, mise en ceuvre, matériaux) des maconneries, toujours supérieure pour les monuments
historiques et moindre pour les immeubles d’habitation (Beseler, 1988. Kriegsschicksale, p. 734)
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Comme évoqueé plus haut, il existe une grande quantité de types de bombes emportées et
larguées depuis les avions. La description des bombes de la guerre 1939-45, avec toutes leurs
caractéristiques techniques, existe dans de nombreuses publications. La puissance destructrice
des bombes dépend de plusieurs facteurs combinés : le poids, le type d’explosifs, 1’épaisseur
des aciers, la forme, 1’altitude de largage, le type de batiment qui ‘‘ regoit >’ la bombe, etc.
Les bombes a explosif brisant (en italien dirompenti) peuvent détruire des maconneries en
pierre de fortes épaisseurs. Les ‘° bombes torpilles *°, a propulsion intégrée, (en italien bombe
torpedini ou siluro) explosent a peine la cible touchée, donc en surface d’un batiment. En
revanche, les “ bombes mines * explosent apres avoir pénétré dans le ceeur de la cible, par
exemple a l’intérieur d’un édifice. Les bombes incendiaires sont chargées de mélanges
incendiaires, comme des oxydes d’aluminium, du phosphore, du sulfure de magnésium et du
napalm pour certaines bombes américaines. Ces bombes déclenchent des incendies trés
difficiles a maitriser, de trés fortes chaleurs, avec, en plus, des produits chimiques hautement
toxiques, ce qui est fatal pour les populations. Les bombes a gaz contiennent des substances
liquides ou solides qui, au contact de 1’air, deviennent des gaz toxiques et inflammables. Ces
bombes a gaz sont souvent plus légeres, de 5 a 100 kg.
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Fig. 1.10. Quelques types de bombes utilisées durant la guerre 1939-45, dessin de S.B Smith dans Military
Engineer, juin-ao(t 1941, publié dans Lavachery H. et Noblecourt A., 1956, Les techniques de protections
anti-aériennes en cas de conflits armés, Paris, UNESCO, série Musées et Monuments.

Fin 1939, Raoult M. Leclerc écrit « que [’aviation est devenue, a 1’égard des projectiles les
plus divers, un moyen de transport a grande distance, une super-Bertha de portée presque
illimitée, qui fait planer une menace de destruction plus ou moins totale, sur toute l’étendue
des pays susceptibles d’étre attaqués. (...) [Néanmoins]...Son tir ne peut pas avoir la
précision et la continuité d’'une batterie d artillerie... » (Leclerc, M.R, 1939, p. 7). Dans cet
ouvrage Raoult M. Leclerc explique a 1’aide de nombreux schéma et illustrations, les
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principes de la guerre aérienne, 1’effet des bombes sur les immeubles et les divers moyens de
s’en proteger.

La guerre aérienne jusqu’a 1’ét¢ 1943 doit en théorie concentrer ses efforts sur des cibles
stratégiques (ou cibles militaires) et éviter de bombarder directement les monuments
historiques et les immeubles d’habitation civile. Détruire les cibles stratégiques de I’ennemi
(nceuds de communication, centre de production, centrales électriques, ouvrages d’art, camps
d’aviation, usines de guerre, etc.), sert notamment a paralyser la défense active, en génant son
réapprovisionnement, ou méme en le rendant impossible. Concrétement, sur le théatre des
opérations, il est trés difficile d’affirmer que tel ou tel belligérant s’en tient strictement a cette
stricte stratégie militaire, en frappant uniquement les infrastructures, les lieux stratégiques
tout en épargnant les biens culturels de I’ennemi. Dans la pratique, beaucoup de facteurs
entrent en jeu pour faire de cette théorie une intention "louable" mais improbable.
L’utilisation logique et stratégique des bombardements aériens ne supprime pas les effets
collatéraux destructeurs. Les bombes larguées depuis des avions volant a grande vitesse ont
un large impact destructif, sur la vie des populations, sur le territoire, sur les villes anciennes,
sur les monuments historiques et sur les ceuvres d’art.

I.3.4. Destructions dues a la guerre aérienne en Italie

La ville de Rimini, au bord de 1’Adriatique, est occupée a partir d’aolit 1943 par des troupes
allemandes qui s’installent dans la gare ferroviaire pour régler le trafic, mais aussi dans le
port, le long des plages (sur la Marina di Rimini). Les troupes allemandes disposent sur les
places et les grands axes de circulation, des chars, des pieces d’artillerie, des batteries anti-
aériennes. Les soldats allemands occupent les immeubles d’habitation toujours accolés, en
Italie, aux monuments et aux églises ; cela met les habitants sous haute tension, 1I’inquiétude
est a son comble. Cette occupation transforme Rimini, ville d’art et paisible station balnéaire,
en cible militaire pour les alliés. En effet, considérant Rimini comme le départ de la linea
gotica, porte d’entrée vers la plaine du P6, dés novembre 1943, les alliés lancent plusieurs
attaques aeriennes massives sur cette ville. Le tissu urbain de Rimini et ses environs
immédiats sont détruit, a 90 %. Lors des bombardements de 1943-1944, tous les monuments
de Rimini, dont le célébre temple de Malatesta et le teatro Galli, sont trés gravement
endommagés ou détruits ; dommages collatéraux ou destructions intentionnelles ?
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Fig. 1.11. Rimini (It), image prise depuis un bombardier américain lors d’'un largage de bombes sur
des « objectifs militaires ». 90 % du tissu urbain de Rimini sera lourdement endommagé, dont le
célebre Tempio di Malatesta, Silvestrini, 1965, document conservé a I'lmperial War Museum de
Londres.

La petite ville de Vicence, au pied des collines entre Venise et VVérone, abrite notamment les
ceuvres d’Andrea Palladio, I’un des architectes les plus célebres et influents de toute 1’histoire
de I’architecture. Peu importe Palladio, les alliés doivent détruire le petit aéroport Dal Molin
et la gare de marchandises située a proximité du centre ancien. Pour venir & bout de ces deux
objectifs stratégiques, Vicence doit subir le martyr. Entre 1943 et 1945, quarante-quatre
bombardements aériens touchent la ville et ses environs, dont plusieurs se déroulent avec une
météo désastreuse (pluie, vent, brouillard). Le matin de Noél 1943, comme I’explique
Andrea-Piero Donadello, « les mauvaises conditions météo avaient fait dévier sur Vicenza les
bombardiers B-24 alors en route vers le Friuli. Entre 10h58 et 11h03, la 376°™ compagnie de
bombardiers américains largua 209 bombes de calibre 500, équivalent a 52,5 tonnes
d’explosifs; mais ['objectif [aéroport] fut manqué... » (Donadello, 2011, p.601-602). Ce raid
provoque d’énormes destructions. Le 28 décembre 1943, 1’objectif des alliés est de détruire la
gare de marchandises, mais les bombardiers américains sont interceptés par les avions de
chasse de la Luftwaffe. Pour reprendre de la vitesse, les bombardiers larguent leurs bombes
n’importe ou. Celles-ci tombent sur le quartier peuplé de Borgo Brega, mais aussi a quelques
metres de deux villas d’Andrea Palladio : la célébrissime Rotonda et la villa Valmarana ai
Nani. Le déluge de bombes sur Vicence ne s’arréte pas la ; en mars 1944, la ville recoit 125
tonnes de bombes de la RAF qui provoquent la ruine des quartiers Sud et de 69 édifices dont
la villa Valmarana ai Nani ornée de fresques de Tiepolo®. Le 2 avril 1944, toujours par

82 Voir & ce sujet, larticle de Donadello sur le plan de reconstruction de Vicence, avec le role de Ferdinando
Forlati, Roberto Pane,...le IV® congrés national d’histoire de 1’architecture se tient & Vicence en 1949 ; c’est
alors qu’est créé le Centre international d’études sur Andrea Palladio (Donadello A-P, 2011, pp.601-624).
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erreur, sont larguées 738 tonnes de bombes ! Enfin le 18 mars 1945, la basilique Palladienne
est touchée par une bombe incendiaire : sa charpente bois en carene de bateau est réduite en
cendres®®. Outre les monuments endommagés, les trois théatres, le centre ancien ravagé,
Vicence, a la fin de ces attaques, compte 1014 morts uniquement dans sa population civile. La
facade et la nef de la cathédrale sont éventrées, plusieurs ceuvres de Palladio sont trés
gravement endommagées comme la Basilique et le teatro Omlipico®.

La guerre aérienne exemples de destructions a Bologne

La ville de Bologne subit plus de 40 bombardements aériens durant les 22 derniers mois de la
guerre, ceux du 24 septembre 1943 et du 29 janvier 1944 sont particulierement désastreux.
Des dégats, certes de moindre ampleur que ceux des bombes larguées depuis les avions, sont
aussi occasionnés par les combats urbains utilisant des grenades incendiaires (spezzoni
incendiari), des mitraillettes et des pi¢ces d’artillerie. En suivant géographiquement I’impact
des bombardements aériens sur Bologne, on peut en déduire que les alliés veulent
essentiellement détruire des cibles militaires et stratégiques (gare, caserne de 1I’armée via
Galliera, corps du genio Militare via Cesare Battisti, entrepdts, etc). Pourtant 45 % des
monuments historiques de Bologne ont été trés gravement endommaggés. Il n’est pas simple a
posteriori de séparer nettement les causes des dommages. Bologne est un exemple qui permet
de comprendre ce qui se passe alors dans beaucoup de villes en Italie et en Europe.

Arrivé a Bologne le 1 juillet 1943, pour reprendre en main la direction de la SBAP, Alfredo
Barbacci vit en premiére loge le théatre des combats terribles dont Bologne est victime.

Quand les effets du vent, du brouillard, de la vitesse, de I’altitude dévient les bombes avec la
densité de Monuments historiques a Bologne comme dans chaque ville italienne, il est
inévitable que beaucoup de monuments soient touchés. Le surintendant Alfredo Barbacci
témoigne de ce qu’il a vécu : « les avions volaient au-dessus de la ville a basse altitude et trés
souvent de jour, sauf le 24 aodt et le 1 septembre 1944, quand ils opérérent de nuit, avec les
cibles éclairées par des feux de Bengale parachutés par centaines. Il faut considérer les
circonstances des destructions d’un grand nombre d’églises. La basilique S. Francesco fut
touchée par un avion qui, par deux fois s est jeté dessus en vol piqué, puis une troisieme fois
dans la méme année. Beaucoup de bombes tomberent sur et a coté des églises principales de
Bologne : sur I’Archiginnasio a quelques metres de S.-Petronio, sur S.-Giovanni al Monte,
sur le palais Malvezzi-Campeggi a coté de S.-Giacomo, sur la cathédrale S.-Pietro, sur S.
Maria-dei-Servi, sur [’église du Corpus Domini et son couvent, sur la tombe de Rolandino a
coté de S. Domenico, sur le Sacré Cheeur de Jésus...» (Barbacci, 1977, p. 8).

Le témoignage d’Alfredo Barbacci, I’un des principaux acteurs de la restauration post bellica
en ltalie, est précieux pour comprendre le climat général des destructions a la fin de la guerre.
Cible préférée de I’aviation alliée, "victime d’une méthodique dévastation" (Barbacci 1977,

% e 18 mars 1945 : «...une bombe incendiaire tombe sur la caréne de la Basilique palladienne, cause la
destruction de cette grande charpente en bois et provoque 1’écroulement de la Domus comestabilis et de la
coupole de la tour des Bissari...» (Donadello, 2011, p. 650).

% Les magonneries et la charpente du théatre sont lourdement endommagées. Le décor en bois peint de la Scéne,
congu pour la représentation inaugurale de 1585, est sauvé in extremis. La Soprintendenza , dirigée par
Ferdinando Forlati, réussit, en mai 1944, la délicate opération de démontage sous les bombardements, pour
mettre temporairement le décor en lieu sdr ( Di Resta, 2011, pp 671-674).
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p.8), Bologne est alors une ville martyre. La défense anti-aérienne est largement insuffisante.
De nuit, des grenades incendiaires sont lancées dans les rues et sur les édifices provoquant des
incendies. De jour, les civils sont massacrés par des avions mitrailleuses volant a tres basse
altitude, visant les rues et les carrefours les plus fréquentés. La destruction des monuments les
plus précieux, comme la basilique S.-Francesco et 1’ Archiginnasio achéve de saper le moral
des habitants, obliges de déménager ou de se cacher dans les caves quand leur maison est trop
pres d’une église ou d’un palais ce qui est presque toujours le cas dans le centre des villes en
Italie. La destruction de quantit¢é d’immeubles faisant partie de ce qu’on nomme
improprement "I’architecture mineure" acheéve le sombre tableau du désastre de Bologne a la
fin de la guerre.

Mais les bombardements aériens, ne sont pas la seule cause de destruction des monuments
historiques dans cette rude période, il faut compter avec I’'immédiat période post bellica.
Juste apres les bombardements, Alfredo Barbacci et son équipe de la surintendance de
Bologne avaient la mission de salvare il salvabile (sauver ce qui peut étre sauve) : « a peine
nous entendions le long hurlement des sirenes (...) que je devais me précipiter dans la rue,
évoluant sur un tapis de verres cassés entre les débris, les ruines et les brancards pour
vérifier les dommages et recueillir, si nécessaire de mes propres mains, des fragments de
sculptures et d’ornements tombés des édifices touchés » (Barbacci, 1977, p. 9). Ce type
d’action doit se faire immédiatement aprés les bombardements et le plus vite possible ; car a
Bologne débarquent alors, avec camions, charrettes et chevaux, des équipes d’ouvriers
chargés de déblayer les débris dans les rues, mais aussi et malheureusement, chargés d’abattre
les parties fragilisées ou fissurées des édifices bombardés pour des raisons de sécurité
publique. Ces équipes d’ouvriers envoyées la par le Genio Civile se prétent volontiers a
I’acheévement du travail de destruction bellica, par un nettoyage énergique et un abattage post
bellica. Ces équipes font preuve de largesse dans les destructions "sanitaires et sécuritaires”,
ce qui augmente encore la perte de substance et de matériaux sur chaque patrimoine martyr ;
comme le souligne Barbacci : « méme quand il s’agissait de monuments historiques, cela
pour ne pas assumer la responsabilité (risque d’écroulement) ou parce qu’elles [les équipes
d’ouvriers] étaient payées a la quantité de volume détruit (...) ; temps difficile durant lequel
les nécessités matérielles prévalaient sur [les exigences] culturelles » (Barbacci, 1977, p. 9).

Avec ces exemples, on comprend mieux comment certaines villes Rimini, Vicence, Trévise,
Bologne sont détruites inutilement. Pour amener une garnison de 135 hommes faiblement
armes a se rendre, la vielle ville de Saint-Malo en France est trés lourdement détruite. Du 6 au
17 aolt 1944, les bombardiers américains larguent sur Saint-Malo une pluie de bombes
incendiaires®. Parfois, des territoires ruraux sont touchés par des attaques aériennes parce que
les populations évacuées des villes y sont concentrées momentanément. Ainsi des populations
civiles périssent sous les bombes lachées pour s’alléger lors d’une poursuite, Ou pour bien
d’autres raisons. Tant de villes en Italie, mais aussi partout en Europe, sont touchées d’une
facon comparable. Etait-il stratégiquement nécessaire de bombarder Bologne berceau de

® Saint-Malo aurait été détruite ““inutilement’” : les Américains n’auraient pas compris que la défense allemande
se situait dans la cit¢ d’Alet, a Saint-Servan, et non pas dans la vieille ville corsaire. Heureusement, le
commandant allemand von Aulock a fait évacuer les habitants de Saint-Malo juste avant le bombardement.

104



Nicolas DETRY - le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

I’Université dans 1’Europe médiévale ? Fallait-il détruire Lubeck, ancienne capitale de la
Ligue hanséatique ? Pour gagner la guerre, faillait-il encore anéantir Dresde et Potsdam
célébres villes d’art allemandes ?

Fig. 1.12. Ci-dessus, vue aérienne de Bologne (It.), en rouge les principaux Monuments
historiques touchés par les bombardements entre 1942 et 1945.

Sources : MIBACT, SBAP-Bo, AF / document fourni par l'architecte Antonella Ranaldi,
surintendante des Monuments et paysage de Milan et Lombardie.
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Fig. 1.13. En haut, plan du centre ancien de Lubeck, mars 1942. En noir, la partie Nord-Est est peu
détruite. Les divers types de hachures, en gris, correspondent aux divers niveaux de dommages, de
dégat léger (leicht beschéadigt) a destruction totale (totalverlust).

Source : Besseler et Gutschow, 1988, Kreigsschicksale, p. 12.
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Fig. .14. Trévise (It.), affiche du 7
avril 1944, « Vendredi Saint,
passion du Christ et de Treviso »,
Mairie de Trévise, Societa
Iconografica Trevigiana, source :
( dans Stefani et Coccoli, 2011, p.
143).

Trévise, au Nord de Venise, est
proche d'un aéroport. Pour
interrompre le
réapprovisionnement de l'armée
allemande qui arrive alors par
train depuis I'Autriche, les alliés
projettent de détruire toutes les
lignes de chemin de fer et les
gares situées au-dessus de ce
qu’'on appelle la linea Gotica. La
zone Nord-Est de [ltalie est
occupée par des troupes
allemandes, en lutte avec la
résistance italienne qui s’intensifie
aprés l'armistice de ['ltalie avec
les forces anglo-américaines, le 8
septembre 1943.

Trévise est touchée encore plus
lourdement que Vicence. Selon
les sources, 6636 bombes
détruisent 82 % des édifices de la
ville

(Sorbo E., 2011, pp. 625-632).

La restauration du palazzo dei
Trecento , menée par Ferdinando
Forlati, est un exemple
remarquable de restauration post
bellica en Italie.

Source : Minichelli, 2011,pp. 633-
649

I.4. Sur la protection des populations et des monuments
historiques en temps de guerre

Se protéger est la question vitale de tous les temps, ainsi 1’art des fortifications nait en méme
temps que I’architecture. Mais 1’architecture fortifiée ou défensive est sans cesse obsoléte face
a I’évolution rapide des moyens techniques de destruction. Le perfectionnement des explosifs
ameéne I’art des fortifications a évoluer sans cesse ; dans cette course, la technologie de
destruction a toujours une longueur d’avance sur I’architecture.
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La protection d’un pays en temps de guerre concerne d’abord les populations ; néanmoins la
question de la protection des ceuvres d’art, des batiments religieux, des hopitaux, des
monuments historiques, des musées ou des bibliothéques, se pose simultanément. 1l s’agit de
protéger un pays, son peuple et ce qu’il a de plus précieux, son histoire, son identité, ses
symboles, sujets incarnés dans ses biens culturels. La guerre déclenche une tension, entre
attaque et défense; dans ce contexte, le patrimoine architectural et artistique est pris en
tenaille. La protection et la sauvegarde des monuments historiques vont s’organiser selon
diverses méthodes. Dans plusieurs pays européens, le traumatisme de la premiere guerre
mondiale est encore vif. Comme nous 1’avons déja évoqué, la destruction de Louvain,
d’Ypres et de Reims en 1914 a déclenché une vague d’indignation dans le monde entier,
forgeant 1’idée de villes martyres et de crimes contre la culture. Sur ce travail de protection
dés le début des années 1930. En lien avec la période de la reconstruction, Stanislaw E.
Nahlik, actif lors de la convention de la Haye en mai 1954, a résumé les liens intrinséques qui
existent entre la protection des populations et la protection des ceuvres d’art en ces termes:
«...L’individu humain est mortel et les générations d’hommes se succedent ['une a [’autre.
Mais il est loisible a chacune, aussi passagére que soit son existence, de laisser ici-bas une
trace immortelle de son génie, incarnée dans telle ceuvre d’art, tel monument historique, tel
bien culturel. N’'oublions jamais le rapport entre ce qui est passager et ce qui, seul, peut
assurer a [’homme et a son ceuvre la pérennité. Vita brevis — Ars longa... ». (Nahlik, 1967, p.
159). En temps de guerre ou de catastrophes naturelles, la protection des hommes et des
ceuvres vont théoriquement ensemble. Sous la guerre 1939 - 1945, les responsables militaires
réussissent parfois a savoir quelle ville est menacée ou devient ville cible. Elle peut étre
évacuée de presque tous ses habitants, de ses ceuvres d’art (dans la mesure du possible). Mais
ses édifices historiques principaux, sont par nature inamovibles. lls sont couverts par divers
systemes de protections voire de camouflage. Pour ce faire, architectes, historiens de 1’art
parfois aussi archéologues, ingénieurs structure, interviennent comme conseillers des
responsables militaires.

On trouve des traces de volonté de protection des monuments historiques, bien avant le XI1X®
siecle. Dans les guerres anciennes, il était essentiel de protéger les temples et les sites
religieux. L’historien grec Polybe (202-126 environ av. J-C) estime que «la destruction
inutile de temples, statues et autres objets sacrés est une action de fou » (cité par Anfruns,
2015, p. 145). On observe surtout a partir de la Renaissance (XV® — XVI° siécles), quelques
tentatives sporadiques de protection des monuments en temps de guerre. D’une fagon trés
moderne, au milieu du XVI° siécle, 1’écrivain et juriste polonais Jaques Przyluski (Jacobus
Prilusius) soutient 1’idée qu’en cas de conflit armé, les belligérants doivent respecter une
ceuvre d’art (et / ou d’architecture) pour elle-méme et non pas seulement en raison de son
caractére religieux. Au XVII® siécle, en Allemagne, les traités de Westphalie (1648)%
prévoient dans les accords de paix — post bellica - des clauses pour la restitution des ccuvres
d’art et des archives dans leur lieu d’origine, dans les cas fréquents ou les biens culturels sont

% |e célébre traité de Westphalie, qu’on nomme aussi « paix de Westphalie » marque la fin de la « guerre de
Trente Ans ». Ces accords de paix, signés en octobre 1648 a Miinster, vont remodeler la carte de I’Europe pour
de longues années. Ce fut la paix a part (Sonderfreiden) négociée notamment entre I’Espagne et les Pays-Bas. Le
traité de Westphalie a été la base de l'organisation de I'Allemagne, jusqu'a la suppression du Saint-Empire
romain germanique en 1806.
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volées (ou spoliees) comme butin de guerre. Le traité de paix de Westphalie, met fin a la
guerre de 30 ans. Il est signé dans la Ratskammer (salle du conseil) de 1’hotel de ville de
Minster, bati a partir du XII1° siécle. Cette salle de la paix westphalienne fut renommée
Friedenssaal (salle de la paix) ; elle est située dans un édifice gothique, qui est completement
détruit par les bombardements d’octobre 1944, puis reconstruit apres la guerre.

Aux Etats-Unis d’Amérique, dans le contexte des armées en campagne de la guerre de
Sécession, Abraham Lincoln commande, en 1863, la rédaction d’une convention spécifique
pour la protection des ceuvres d’art et des biens culturels. Il s’agit du The Lieber Code ou des
« Instructions de Lieber de 1863»°", qui servent d’exemples pour la codification du droit des
biens culturels sur un plan international. Dans ce Lieber Code, I’article 35 spécifie que « les
ceuvres d’art, les bibliothéques, les collections scientifiques ou les instruments de grands prix,
tels les télescopes astronomiques etc., doivent étre préserves, au méme titre que les hdpitaux,
de tout dommage qui n’est pas inévitable, méme quand ils sont compris dans des places
fortifiées qui subissent un siége ou un bombardement » (Toman, Unesco, 1994, p. 23). En
1868, Jean-Gaspar Bluntschli publie un ouvrage de droit international®® dans lequel il retrace
I’évolution progressive des textes juridiques consacrés a la protection de biens culturels en cas
de conflits. J-G Bluntschli écrit : «...I'enlevement d'objets ou de documents ayant une valeur
artistique, bien qu'encore en usage dans les guerres de la Révolution, au commencement de
ce siécle, est déja envisagé par I'opinion publique comme un acte de vandalisme, parce que
les objets d'art ne sont pas en rapport direct avec le but poursuivi par I'Etat en faisant la
guerre, mais sont les monuments éternels du développement pacifique des nations »
(Bluntschli, 1881, Le droit international codifié, pp. 42-43). Dans ces sens, 1’effort de tant
d’hommes politiques et de législateurs de bonne volonté se poursuit durant le XIX® et a
fortiori durant le XX°® siécle.

Pourtant, malgré les réactions indignées des habitants face aux destructions, malgré les
déclarations des artistes et des intellectuels en faveur de la protection, on sait que 1’intention
de sauvegarder les biens culturels, reste relativement peu efficace lors des guerres qui se
succedent. La guerre franco-prussienne de 1870 a aussi mobilisé I’opinion publique, quand la
bibliotheque et la cathédrale de Strasbourg sont touchées. Henry Dunant®®, fondateur du
mouvement de la Croix-Rouge internationale, n’est pas seulement sensible aux dangers qui
menacent les populations mais il veut préserver les biens culturels et a travers eux, ce qu’on
peut nommer « le degré de civilisation ». L’un de ses textes écrit vers 1862 semble totalement
en phase avec situation actuelle: « Détruisez comme a I'envie les plus beaux chefs-d ’euvre
dont s'enorgueillit la civilisation : palais, chateaux, quais ports, aqueducs, viaducs, édifices
et monuments de toutes sortes ; mais, rappelez-vous que cette civilisation qui fait
actuellement votre orgueil ne peut manquer de devenir par votre militarisme la proie du
caporalisme stupide (...) en d'autres termes de I'absolutisme omnipotent et tyrannique qui

® Instructions for the Government of Armies of the United States in the Field, prepared by Francis
Lieber...General Order n° 100 by Président Lincoln, 24 april 1863.

% BLUNTSCHLI Jean-Gaspar, 1868, Das Moderne Vélkerrecht der civilisirten Staten als Rechtbuch dargestellt,
d’abord publié en allemand en 1868, 1872, 1878, puis en francais en 1869, 1881 et 1895 sous le titre Le droit
international codifié.
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saura vous broyer a son tour, vous et vos libertés nationales, avec votre prospérité, votre
commerce, votre industrie, votre agriculture (...) C'est lIa ou nous marchons, lentement mais
inévitablement, sans le vouloir mais & coup sdr. Et nous ajouterons : encore un peu de temps,
et I'nomme aura, grace a la science, des moyens si prodigieux de faire le mal qu'il ne pourra
étre sauvé de lui-méme, au milieu d'épouvantables désastres, que par une intervention
divine » (Dunant, Souvenir de Solferino, cité par Toman, Unesco, 1994, p. 25). Dunant écrit
ce texte apres sa visite de la ville de Solferino (Italie) ou en 1859 il découvre les dommages
humains et matériels causés par la bataille homonyme ; une expérience humaine, douloureuse
et fondatrice.

Les expériences et les textes législatifs évoqueés ci-dessus ont préfiguré la convention de la
Haye de 1954, et influencé le développement du droit militaire de plusieurs pays. Ils ont aussi
inspiré les grands principes du droit international qui vont se dégager au cours du XX° siécle.
C’est dans cet esprit que le « pacte Roerich » est conclu en 1935 dans le cadre de 1’Union
panamericaine. Ce pacte est souvent consideré comme préfigurateur de la convention de La
Haye adoptée par ’'UNESCO en 1954.

La prise de pouvoir, par Adolf Hitler, en janvier 1933, constitue une menace pour 1’Europe.
C’est pourquoi, des cette période, se prépare la protection des villes, des populations et des
« biens culturels »™.

Le peintre russe Nicholas Roerich, fondateur de la pax cultura, avait organisé dans son musee
de New-York, en 1931, un congres sur la protection des ceuvres d’art en cas de guerre,
soutenant I'idée d’une convention internationale pour la protection du patrimoine culturel en
cas de conflit armé. C’est le « pacte Roerich » signé a New-York, le 15 avril 1935. Andrea
Moschetti, délégué pour I’Italie a ce congrés, signale a son retour que les mesures proposéees
par les divers participants sont insuffisantes pour protéger les monuments et les ceuvres d’art
si un conflit éclatait en Europe. L’Italie retire trés vite son adhésion au « pacte Roerich »,
néanmoins une étape est franchie dans la prise de conscience de la nécessité de se prémunir
du danger.

En 1937-1938, la SDN (Société des Nations) crée la « Commission internationale de
coopération intellectuelle » censée se préoccuper notamment de la sauvegarde des biens
culturels en cas de conflit. Cette commission propose de mettre a la disposition des musées
européens des abris situés en Suisse pour y stocker les ceuvres d’art. De I'autre coté de
I’ Atlantique, aprés des mois de travail en lien avec le président Roosevelt, le 20 ao(t 1943, le
département d’état américain annonce la création de la « Commission for the Protection and
Salvage of Artistic and Historic Monuments in war areas » (CPAHM-WA); dite des
Monuments Men. Owen J. Roberts en est le chairmann et David E. Findley, alors directeur de
la National Gallery of Art de Washington D.C est le vice-chairman. Cette commission va
coordonner en Europe des actions de sauvegarde et de récupération des ceuvres d’art avec tout
un réseau d’universitaires et d’experts, dont Emilio Lavagnino, Pasquale Rotondi, Paul
Coremans, Raymond M. Lemaire, etc. Cette Commission va employer des dizaines
d’historiens de 1’art et de I’architecture, des architectes notamment aux universités de Harvard

™ Traité de 1935 concernant la protection des institutions artistiques et scientifiques et des monuments
historiques.
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et de New-York. Comme I’explique Jean-Louis Cohen, : «la commission élabore des listes
systématiques d objets a ne pas viser, destinées a étre communiquées aux pilotes américains
qui pratiquent, tout au moins avant la phase finale de la guerre, un bombardement dit de
précision » (Cohen, 2011, p. 240). Parmi les historiens de I’art travaillant comme Monuments
Men, on note la présence d’Erwin Panofsky, Paul Frankl, Sigfried Giedion, de I’italien
Lionello Venturi et de plusieurs historiens américains comme Charles Rufus Morey ou Craig
Hugh Smith. La commission mene un vaste travail de repérages aboutissant a des listes et a
quantité de cartes ou figurent les monuments historiques a protéger en priorité. Quelques fois,
la commission est contrainte de réduire cette liste de sauvegarde, comme dans certaines villes
en Italie™.

Fig. 1.15. Arezzo, Toscane (It), plan de la ville, les numéros indiquent les monuments a ne pas bombarder
(Points 1 et 3 = S. Domenico et S. Francesco abritant notamment les cycles de fresques de Piero della
Francesca, extrait du rapport de 'American Commission ACPAWA..., 1946. Source : Cohen 2011, p. 241,
coll. du Centre canadien d’Architecture.

Les Monuments men américains travaillent en lien avec la sub-commission des alliés, dans
laquelle les experts anglais sont trés actifs comme le colonel anglais de la 8™ armée
tripolitaine, John-Brian Ward-Perkins archéologue de formation, celui-ci est profondément
choqué de voir comment certaines troupes alliées traitent avec mépris les restes de
monuments italiens déja martyrisés en conduisant leurs chars d’assaut au milieu des ruines
pour s’y faire photographier. Ainsi des sites et monuments déja lourdement détruits par la
guerre sont ‘‘achevés’ par cette forme de vandalisme. Il observe aussi qu’a la fin de la

™ A Rome, j’ai pu consulter plusieurs rapports publiés par la « CPAHM-WA » entre 1944 et 1946 et conservés
a la bibliotheque BSR (British School of Rome). J*ai pu consulter, a la bibliothéque de la British School & Rome
(BSR), quelques rapports des commissions alliées comme le Works of art in Italy, Losses and Survivals in the
War, part I. south of Bologna, 1945, « British committe on the preservation and restitution of works of art,
archives, and other material in enemy hands », Londres, cote BSR. 656 / 4, 1-2. Ou encore le “Report of the
Americain Commission for the protection and salvage of artistic and historic monuments in war areas,
Washington DC, 1946.
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guerre, I’administration italienne est en grande difficult¢ pour protéger son patrimoine72.

Parfois, des restes de monuments jugés dangereux sont dynamités ‘“ par sécurité >, comme
c’est le cas pour les fragments de I’église Saint-Malo de Valognes. Dans les villes notamment,
il faut déblayer les rues et les places trés rapidement. On évacue ou on enterre les décombres
alors que ceux-ci sont potentiecllement riches en fragments d’architecture et de décor. Mais il
s’agit de rétablir la circulation, de faire passer les troupes, les colonnes de camions et de
chars. Ces déblaiements faits dans 1’urgence sont cause de pertes importantes.

I.4.1. La question de la menace aérienne

La protection contre les attaques aériennes occupe les institutions et les forces productives de
chaque pays avant et pendant la guerre 1939-45. Dans son livre L Architecture en uniforme,
Jean-Louis Cohen illustre parfaitement la dimension industrielle que prennent I’armement et
la protection : deux activités clés en temps de guerre. Des les prémisses du deuxiéme conflit
mondial, les arts, I’industrie, I’agriculture, les sciences ainsi que le savoir-faire des architectes
et des ingénieurs, sont mobilisés. A mesure que la menace de guerre se concrétise, la politique
de protection de chaque pays se précise. De 1933 a 1939, les initiatives se multiplient :
protection antiaérienne des populations, protection des ceuvres d’art et des monuments
historiques. Parallélement & leur mise en ceuvre concréte, toute une littérature se développe
autour de cette question vitale. Sont alors publiés des ouvrages techniques et scientifiques,
mais aussi divers fascicules destinés a aider les populations des villes et des campagnes a se
prémunir. En France, en 1939, le livre de I’architecte Raoul M. Leclerc intitulé L Abri dans la
maison d’habitation” témoigne bien de I’angoisse en cette période d’attente d’événements
dramatiques. R. M. Leclerc analyse de facon scientifique les différents risques de la guerre
aérienne. Il définit d’abord le danger : le feu, I’explosion, les risques liés a 1’asphyxie, aux
éclats des bombes, les charges liées a un écroulement, le poids des décombres, la résistance
des matériaux et des structures. Il établit un classement des immeubles d’apres leur age, leur
structure portante et la résistance potentielle des immeubles face a la guerre aérienne, non
seulement dans le contexte francais, mais en comparant avec les données des documents
d’autres pays (Suisse, Allemagne, Italie, Angleterre). Il préconise diverses solutions
adaptables au cas par cas pour proteger les habitants en ville et a la campagne. Son livre est
largement illustré de dessins, de plans, de croquis, tableaux et de photographies. Dans la
préface, le général M. Boucherie écrit que « le livre de M. Leclerc cite exactement les deux
grands dangers qui menacent les immeubles : /e feu et [’explosion. 1l indique les moyens d’en
atténuer les risques ; il établit (...) les conditions auxquelles doivent satisfaire les abris
organisés dans les immeubles... » (Leclerc M.R., 1939, préface). Face aux multiples dangers

"2 Voir Stefani L. & Coccoli C. (dir.), 2011, Guerra, monumenti, ricostruzione, deux articles & propos de J-B
Ward-Perkins, son action et son célebre fond photographique, GIOvVENCO Alessandra pp. 200-203 et Ciangherotti
Alesssandra, pp. 204-210.

® Leclec M. Raoul, 1939, L abri,...Protection des populations civiles contre les attaques aériennes, préface du
général de Division M. Boucherie, publié avec I’approbation de la Direction de la Défense passive et tiré en 100
exemplaires. Un exemplaire est conservé aux archives (MAP Charenton-le-Pont).Ancien éléve de ’ENSBA et
du CNAM, Raoul M. Leclerc participe a ’exposition des Arts et techniques de 1937 classe 17" « Abris de
Défense passive », il est 1’ex-rapporteur de la Commission de Défense passive des architectes anciens
combattants.
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de la guerre aérienne,
R.M. Leclerc estime
«qu’il appartient a
ceux dont la tache
habituelle consiste
précisément a edifier
et perfectionner les
locaux ~ que  nous
habitons, (...) de faire
[’effort propre a nous
protéger des dangers
supplémentaires, nés
du perfectionnement
des machines volantes.
Leur connaissance de
la construction, de ses
ressources et de ses
moyens (...) rend le
concours de tous les
praticiens du batiment

Fig. 1.16. En haut (Fr), deux
coupes transversales
immeubles-type (parisien
R+7), R.M. Leclerc analyse
les zones ou les habitants
peuvent se protéger. En bas,
abri anti-aérien, protection
des habitants dans les caves,
celles-ci doivent étre
renforcées (étaiements,
platelages en bois, sacs de
sable, etc) et réorganisées
(circulations, sorties,
ventilation, alimentation en
eau, assainissement, etc.).
Source : Leclerc R.M. 1939
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L’Angleterre et la France ont conservé vivant le souvenir des deuils et des ruines consécutifs
a la lutte qu ‘elles ont menée cote & cote...»"* (Leclerc R.M.1939, p.8).

™ A propos de I’Angleterre et de la France durant la guerre 1914-1918, il dit encore :

« ...Elles sont si

résolument pacifiques, que jusqu’a présent, elles s’étaient refusées a croire a la possibilité d’un nouveau
conflit », Leclerc R.M, 1939, p. 8.
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La question de la guerre aérienne est si importante dans les années 1930 qu’elle influence
également 1’architecture comme en témoignent notamment les écrits et les conceptions
architecturales de Le Corbusier”. Dans son livre Aircraft de 1935, observant et reproduisant
des splendides photographies ou 1’on voit les figures que forment les trainées d’avions, Le
Corbusier écrit: «[’avion aurait pu écrire le mot Espoir dans le ciel...». Dans le "Plan
Voisin" en 1925, il avait expliqué son projet pour Paris avec des arguments hygiénistes ; 5 ans
plus tard, il justifie ses conceptions urbaines en faisant réference aux menaces de la guerre
aérienne. Mentionnant les bombes, les gaz, et les risques d’incendie, le Corbusier s’explique a
Moscou, en 1930, sur son plan pour la capitale de I’'URSS: « ...j’ai établi depuis dix années
des plans d’urbanisation et d’habitation qui répondent en grande partie aux nécessités de
défense contre la guerre aérienne (...). un rapport militaire francais examinant récemment les
diverses solutions d’urbanisation proposées pour I’aménagement de Paris démontre que mes
études se trouvent étre les seules répondant aux nécessités de la défense aérienne »°. Jean-
Louis Cohen, voit dans ces images et ces propos de Le Corbusier, « une convergence entre la
visée totalisante de la modernité et le caractére total de la guerre a venir » (Cohen, 2011, p.
22). 1l existe donc une tension entre créativité et protection. D’un c6té on a le Mouvement
moderne, 1’enthousiasme, les villas blanches congues dans une foi en 1’avenir. D’un autre
c6té, autour des monuments historiques c’est la peur justifiée de la perte d’ceuvres d’art
irremplacables. 1l faut impérativement protéger, cacher. Les "deux cO6tés" vont se retrouver
face a la guerre, pour résoudre ensemble le difficile travail de protection. Bien plus que 1914-
1918, la guerre 1939-1945 est une guerre urbaine. Il est logique que les architectes y soient
mobilisés, a la fois comme habitants d’une ville, mais aussi comme acteurs des
transformations, au coté des ingénieurs, des entreprises de construction, des usines.

La guerre aérienne porte atteinte & la vie urbaine, plus personne n’est vraiment a 1’abri. La
construction civile est au point mort, les transports publics sont rares, les voitures automobiles
encore plus. Le carburant et les pneus manquent, le rationnement de la nourriture génere de
longues files d’attente devant des magasins vides, dans une ville cachée derriére des sacs de
sable. Les monuments et les populations civiles sont pris en otage. Dans ces années terribles
entre 1939 et 1945, des experts ou de simples citoyens participent a la protection du
patrimoine, parfois au risque de leur vie. En France, de facon exemplaire, Jacques Jaujard
(directeur des musées nationaux de 1940 a 1944) organise 1’évacuation de plusieurs musées
pour mettre les ceuvres en lieu siir. Pendant I’occupation allemande, Rose Valland est attachée

® Comme 1’explique Jean-Louis Cohen, le « Rapport militaire francais » dont parle Le Corbusier n’est autre
que le livre La guerre aérienne et I’avenir du Pays, 1930 du Général Vauthier, préface de Lyautey. Paul
Vauthier (1885-1979), polytechnicien, est, comme le général italien Drouhet, 1’'un des théoriciens de la guerre
aérienne.

So n livre est traduit en allemand, italien et polonais. Le Corbusier, « Commentaires relatifs a Moscou et a la
ville verte » 12/03/1930, doc. dactyl. FLC — Fondation Le Corbusier — A3(1)65, cité par J-L Cohen, 2011, p.
23.
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de conservation au musée du Jeu de Paume a Paris ou les nazis entreposent un grand nombre
d’ceuvres d’art volées avant de les acheminer vers I’Allemagne. Au risque de sa vie, Rose
Valland rédige secrétement un inventaire. Ce document va étre tres utile pour la commission
des Alliés”’ chargée de récupérer les ceuvres d’art volées et de protéger les monuments
historiques en Europe.

Récemment, un membre de ma famille, Guy Périer né en 1926, m’a raconté comment il a
passé son bac en juin 1944, a Rouen alors que sa ville natale était bombardée jour et nuit. En
juin et juillet, Rouen était en proie a des combats d’une rare violence entre I’armée allemande,
qui tentait d’acheminer des renforts vers 1’Ouest, et les alliés qui détruisaient tous les points
stratégiques depuis leurs forteresses volantes. Alors agé de 18 ans Guy Périer, avec une
d’autres volontaires Civils tente de maitriser ’incendie qui ravageait la cathédrale. Pendant ce
temps, les bombes continuent de tomber. L’un des 4 piliers de la croisée du transept, est
touché. Sans "la forét" d’étaiements en bois, installés dans 'urgence par le service des
Monuments historiques avec 1’aide de volontaires civils, la fléche en fonte de la cathédrale se
serait écrasée sur la ville, entrainant la cathédrale dans cette ruine.

Au pied de la cathédrale, Guy Périer assiste a cette scéne qu’il m’a racontée. Un jeune soldat
allemand monte sur une échelle avec une lance d’incendie, arrivé au niveau des fenétres
hautes, d’ou sortaient des flammes, le soldat allemand ouvre la vanne de sa lance ; la
puissance du jet d’eau le projette en arriere. 1l tombe de son échelle et se tue ; a ce moment-1a,
pour tenter de protéger la cathédrale de Rouen, il met sa vie en danger jusqu’a la perdre. Ceci
montre bien, qu’une ceuvre d’art, par sa nature méme d’ceuvre d’art, n’a pas de nationalité,
méme si ses fondations sont en terre de France.

Fig. 1.17.
Leningrad, dessin
d’lakov
Roubantchik
montrant des
ballons de
protection
antiaérienne de la
population,  dans
les rues de
Leningrad,
20/09/1942.
Source: Cohen,
2011, p. 42 ,
document
conservé au
musée d’Etat
d’histoire de Saint-
Pétersbourg.

" Commission for the Protection and Salvage of Artistic and Historic Monuments in war areas dite des
« Monuments Men ».
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Durant les années 1930 et pendant toute la guerre 1939-1945, chaque pays d’Europe, selon
ses moyens économiques et techniques, engage un travail considérable de protection. Un
nombre incalculable d’objets - ceuvres d’art et d’architecture - sont soigneusement emballés,
protégés, caches, déplacés. Des sculptures monumentales, d’un poids considérable (en pierre
ou en bronze), sont enlevées de leur socle pour étre planquées en lieux sdrs. Des musées sont
entierement vidés, chaque ceuvre d’art doit trouver un asile temporaire dans des maisons, des
chateaux, des abris spécialement construits pour elle, souvent loin des villes. En France
notamment, les fragiles et précieux vitraux des cathédrales sont déposés et mis a 1’abri.
Notons que ce travail est réalisé deux fois au cours du seul XX° siécle, lors de la Premiére et
de la Seconde Guerre mondiale ! Tout doit en principe étre protégé de la guerre aérienne:
facades, toitures et intérieurs des monuments avec leurs décors, espaces urbains avec leurs
¢léments de décor et de sculpture. I s’agit de cacher les ceuvres derriére des structures en
bois, en béton ou en acier remplies de sacs de sable, de terre ou d’algues seches. Avec les
matériaux disponibles sur place, des parois provisoires sont baties devant et autour des
monuments, mais aussi autour des fontaines, des statues, des escaliers. Ces murs provisoires
donnent un visage lugubre a I’Europe. Mais le temps d’une guerre, ce rude manteau
protecteur est bien utile contre les bombes et les fusillades. Dans cet étrange chantier, les
mille lumicres de la culture et de la beauté s’éteignent ou se cachent pour faire place a de
sombres et tristes barricades. Le sociologue et critique d’architecture Lewis Mumford voit
dans les exercices de défense et de protectionla : « matérialisation d’un cauchemar
habilement congu » (cité par Cohen, 2011, p. 37). Pourtant sans ce cauchemar, sans ces
protections, 1’Europe aurait perdu encore bien plus de son patrimoine artistique et culturel.
Sans empécher totalement les destructions, ce travail a permis de diminuer considérablement
I’ampleur des pertes. Dés le début de ’année 1938, puis en 1939, ’activité de défense et de
protection s’intensifie partout en Europe et se concrétise sur le terrain.

[.4.2. La mise en ceuvre des mesures de protection des
Monuments historiques

Si on prend le cas de I’Italie, pays ou chaque ville et chaque village abrite des ceuvres d’art
d’une valeur universelle, la tache de protection est d’une importance capitale. En octobre
1935, Giuseppe Bottai note dans une vision anticipatrice : « ...parmi les mesures a adopter
pour la défense des monuments contre les offenses des guerres, je pense qu’il est opportun de
compléter la documentation photographique des monuments. Cette documentation est
conservée dans les archives de chaque surintendance. D’un coté, il est bien sur de notre
devoir de mettre en ceuvre toutes les mesures possibles pour éviter et atténuer les dégats de la
guerre sur les monuments. D un autre coté, il est aussi de notre devoir de recueillir toutes les
informations, les données, qui pourront servir pour la restauration des monuments touchés ou
mutilés. Si tel monument devait étre intégralement détruit, la photographie, qui permet de
perpétrer le souvenir de tous les détails de ce monument, va alors acquérir une valeur
inestimable » (texte de Bottai cité par Scala, 2011, p. 212).
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Ce travail est coordonné principalement par le MPI1'® et mis en ceuvre dans chaque région par

les bureaux périphériques de la DGABA™, c’est-a-dire les surintendances (SBAP :
Soprintendenze per i Beni Architettonici e Paesaggistici)®. Chaque directeur de SBAP a la
charge de coordonner le chantier de protection des ceuvres d’art (musées, collections,
archives, etc.) et des monuments historiques de sa région (villes, villages, provinces).
Quelques surintendants sont devenus célebres pour avoir su, parfois au risque de leur vie,
mener un travail exemplaire de protection durant la guerre et de restauration apreés la guerre.
Parmi ces héros de la restauration post bellica, il faut citer Alfredo Barbacci a Bologne puis a
Florence, Ferdinando Forlati, Corrado Cappezuoli et Piero Gazzola en Vénétie, Gino Chierici
et Guglielmo Pacchioni en Lombardie, Umberto Chierici dans le Piémont, Carlo Ceschi en
Ligurie, Piero Sanpaolesi et Guido Morozzi en Toscane, Riccardo Pacini dans les Marches,
Giorgio Rossi et Antonio Rusconi en Campanie, Armando Dillon en Sicile. Le chantier de
protection est hors d’échelle au regard des moyens disponibles dans ces années difficiles. Les
premiers projets de protection manquent de précision ; il mangue aussi de personnel qualifié,
de moyens économiques, logistiques et techniques®. Comme I’explique Alfredo Barbacci a
Bologne, « malheureusement alors la Soprintendenza, tout en ayant un champ d’action
comprenant cing provinces [en plus de Bologne],
n’avait pas d’automobile : cela aurait été trop facile !
Je devais de ce fait, inspecter la ville a bicyclette.
Jusqu’a ce que, vers la fin de la guerre, les bicyclettes
fussent interdites par la kommandantur allemande,
alarmée par les expéditions des partisans qui
arrivaient en bicyclette et rapidement se diluaient
dans la ville » (Barbacci, 1977, p. 9). En 1937, le
ministéere de [’Education nationale rédige une
circulaire (107 du 31/12/1937), qui prévoit que chaque
SBAP doit présenter un projet comprenant la
description et l’estimation des moyens nécessaires
pour emballer les ceuvres d’art (beni aristici mobile),
les transporter dans des lieux "sdrs", souvent loin des
centres urbains. Pour les biens immeubles (MH), il
s’agit d’étudier divers types de protection, avec des
matelas d’algue, des sacs de sable dans des structures
en bois ou en béton, des palissades, des parois de
briques ou de pierres locales, en utilisant le plus
possible de matériaux ininflammables.

"8 Ministero della Pubblica Istruzione (Education nationale), Guiseppe Bottai est alors ministre du MPI.
" DGABA : 2 Rome, Direzione Generale delle Antichita e Belle-Arti, sous tutelle du MPI.

% Sur les soprintendenza (SBAP, surintendance régionale), les DRAC...voir encadré page suivante
(information).

8 Sur ce sujet, Barbara Scala, écrit : « sur ces premiers projets, le ministére avait remarqué des manquements
dans le modus operandi ; il manquait des indications fiables sur les localités des transports et de planques des
ceuvres d’art meubles, ’absence d’instructions pour la protection des immeubles situés dans les provinces, des
projets limités au seul chef-lieu de province, I’aspect incomplet des listes d’ceuvres qu’il fallait transporter et
cacher...» Scala B., 2011, p. 212.
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Une analyse complete des divers moyens mis en ceuvre en Europe pour protéger a la fois les
populations et les biens culturels pourrait constituer un sujet de thése. Cet immense travail de
protection a fait I’objet, juste avant, pendant et aprés le conflit, de rapports, d’articles, de
livres, de manuels pédagogiques a 1’usage des citoyens de chaque pays. Sans le travail de
protection des monuments historiques et de planques des ceuvres d’art, sans cet effort
prométhéen, en 1945 le bilan des pertes humaines et patrimoniales aurait été encore plus
lourd®2. Pour évoquer I’importance de cette question des protections durant la guerre 1939-
1945, j’ai identifié quelques lieux et quelques types de protections particulierement
significatifs.

Fig. 1.18. Ci-dessus. Naples, ltalie, Castel nuovo vers 1940, systtme de protection de la loggia du XV°

siecle, partie fragile et précieuse du chateau. Le panneau était peint en jaune et noir (deux triangles)

comme signe pouvant étre vu par les avions et censé protéger les monuments historiques des
bombardements aériens. Source : Lazzari, 1942, La protezione..del patrimonio...della guerra, Florence.

Information sur les organes de tutelle du patrimoine architectural

Une soprintendenza (SBAP, surintendance régionale) en ltalie est comparable a une
DRAC + un STAP en France (DRAC : Direction Régionale des Affaires Culturelles et
STAP : Service Territorial de I'Architecture et du Patrimoine).

Dans les années de la reconstruction, I'ltalie compte 58 bureaux régionaux de la DGBA
ou Surintendance. Le (ou la) soprintendente (directeur de la SBAP) est en ltalie,
presque toujours un (une) architecte, spécialiste en conservation / restauration des
Monuments historiques (trés souvent formé a la scuola di specializzazione in restauro
dei monumenti de Rome, la SSRM, université la Sapienza, dont je suis moi-méme
dipldmé en 1993). Dans une certaine mesure le réle du surintendant est comparable a
celui ’ACMH + IGMH + ABF mis ensemble ; mais cela reste difficile a comparer. Le
réle de 'ACMH en France est trés spécifique et unique a la France...Selon les besoins,
le surintendant en Italie, collabore avec notamment des archéologues, des ingénieurs
et des historiens de l'art pour les projets et les chantiers de restauration.

Une SBAP est aussi comparable a un Landesamt fiir Denkmalpflege en Allemagne
(LFD), sauf que certaines LFD sont en plus équipées de laboratoires de conservation /
restauration des ceuvres d’art (peinture, sculpture, tissu, papier...), comme a Munich le
Bayerisches LFD. Ces laboratoires de restauration des objets d’art sont comparables a
I'ICR de Rome (ISCR), mais au niveau régional et sauf que ce n’est pas
nécessairement un centre de formation. Un LFD allemand pourrait étre comparable a
une SBAP + une DRAC+ un STAP + ISCR (ou I'INP a Paris Institut National du
Patrimoine). En résumé, chaque pays posséde un systéme spécifique et régional qui
évolue en permanence. Dans le domaine de la conservation / restauration du
patrimoine architectural, il est donc difficile d’établir des comparaisons simplistes entre
'Allemagne, la France et I'ltalie.

8 on peut se demander : a quoi bon avoir réalisé ce travail de protection alors que tant de villes comme Saint-
L6, Le Havre, Valognes, Rimini, Cologne, Dresde, Hambourg, Varsovie, Hiroshima ont presque été rayées de la
carte tant leur destruction fut radicale ?
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Fig. 20. Roucn Cathedral, France: numbering of
windows. (Drawing by Chauvel.)

Plan of Each Window

A plan of each window should be made, on
a scale of o.10 per metre (1/10); the metal
frames should ge shown and the position
of each pane numbered. (see Fig. 20).
The panes to be removed could be marked
with a conventional sign, such as a cross.

Five copies of this plan should then be
made for purposes of record: one for the
administration, one for the clergy, one for
the chief architect, one for the stained glass
painter and one for each packing case,
:115 precaution against total destruction or
0ss.

Fig. 20. Rouen Cathedral, France: plan of windows.
(Drawing by Chauvel.)

131

Fig. 1.19. Chartres (Fr.), en haut
a gauche, fin des années 1930,
protection de la fagade Ouest de
la cathédrale, sacs de sable
dans un échafaudage
métallique.

Source : Paul Léon, 1951, La vie
des monuments frangais...Paris,
éd. Picard.

Chartres (Fr.), en haut a droite,
dépose des célébres vitraux
(XIN® siécles), pour étre cachés
en lieux sOrs, remplacement
temporaire par du verre simple

Rouen (Fr.), ci-contre a gauche,
plan de la cathédrale avec
repérage des fenétres et détail
d’'une fenétre avec repérage des
panneaux des vitraux soutenus
par les vergettes. Dans une
résille métallique. Source : Léon
1951, idem.

Chaque panneau est ensuite
disposé dans des caisses
spécialement fabriquées; un
systeme de numérotation des

caisses doit permettre de
remettre les vitraux in situ apres
la guerre.

Source : Noblecourt, 1956,

Unesco, p. 131.
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Fig. 1.20. Cologne (De.), le chceur du Dom (Cathédrale), magonnerie en brique et en béton + sacs de sable,
protection des stalles et des sculptures gothiques, vers 1940. Source : Beseler et Gutschow, 1988, p. 527.

I.4.3. Mise en ceuvre de la protection des monuments a
Bologne et ailleurs

Suite & la circulaire du MPI% de 1939 donnant des directives sur la protection des monuments
(immeubles et ceuvres d’art), le projet de protection de Bologne est approuvé le 30 janvier
1940 par le ministére (MPI). Le 5 juin 1940, soit 5 jours avant I’entrée en guerre de 1’Italie, le
ministre Guiseppe Bottai ordonne sa mise en ceuvre. Toutes les surintendances régionales
s’engagent dans la protection des biens culturels et artistiques de la nation, chacune selon ses
moyens humains, techniques et économiques. A Bologne et dans la région Emilie-Romagne,
la surintendance s’organise pour réaliser le plus rapidement possible, toute une panoplie de
protections de ses monuments. Une premiére phase de travail se déroule entre juin 1940 et
juillet 1941. Le chantier est complexe, notamment pour des raisons de pénurie. Le bois,
nécessaire pour les échafaudages, les palissades et les structures sont difficiles a trouver et
tres cher. Les sacs de toile qui doivent étre remplis de sable sont rares. lls sont parfois
remplacés par des sacs de papier, bien moins solides, mais donnés par I’armée. Le calendrier

8 MPI : Ministero della Pubblica Istruzione (Education nationale).
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de la guerre a heureusement laissé du temps a Bologne pour réaliser un certain nombre de
protections. Les combats les plus durs en Italie, commencent en juin 1943 avec I’invasion de
I’ile de Pantelleria, puis en juillet et aolt 1943 avec le débarquement des alliés en Sicile
(opération Husky). Avant la fin du printemps 1943, beaucoup de villes réussissent a mettre en
ceuvre les grandes lignes d’un dispositif de protection de monuments, des musées et des
archives. Néanmoins, face aux bombardements massifs des alliés, 1’efficacité des protections
anti-aériennes reste mitigée ; elle peut méme sembler dérisoire, mais elle ne peut étre
comprise qu’au cas par cas. La protection sert a diminuer I’ampleur des dégats mais pas a les
empécher totalement. Par exemple, alors que 1’architecture du couvent de S.-Maria-delle
Grazie a Milan est lourdement endommagée par les bombes, la derniere Céne de Leonardo da
Vinci est restée presque intacte.

Fig. 1.21. Milan (It.), ancien couvent
de S. Maria delle Grazie, mur de
fond du réfectoire. Derriere la
palissade de protection anti-aérienne
(écran), la peinture murale de
Leonardo da Vinci, la célebre Ceéne,
peinte en 1496-1497, résiste aux
bombardements et sort de la guerre
relativement bien conservée.

Source : Lavagnino, 1946, Fifty

War-damaged monuments of Italy,
p. 45.

Alfredo Barbacci® témoigne de son expérience & Bologne avec un mélange de rage et de
fierté. Fierté bien compréhensible pour ’immense travail accompli au risque de sa vie. Selon
lui, la protection des ceuvres d’art est réalisée avec les systemes déja utilisés durant la guerre
1914-1918, alors que les bombardements aeriens étaient beaucoup moins fréquents, moins
étendus et surtout étaient effectués avec des bombes de petits calibres par rapport aux bombes

8 Dans son ouvrage de référence (Monumenti di Bologna. Distruzioni e restauri, 1977), Alfredo Barbacci
donne pour Bologne, la liste détaillée de toutes les opérations de protection, édifice par édifice ; il fait de méme
pour illustrer et expliciter en détail 1’état des destructions et ensuite les chantiers de restauration.
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utilisées en 1939-1945. Face a I’ampleur de la tache, la surintendance de Bologne - comme
toutes les autres - manque de moyens humains, économiques et techniques. Malgré cela, un
travail considérable de protection, de planque, de déménagement est réalise.

1.4.4. Protection par écrans, matelas et démontages partiels

Devant les parties les plus précieuses des monuments, d’ailleurs souvent les plus fragiles, des
écrans de protection sont érigés. Ces écrans, surfaces de sacrifice, sont construits en briques,
en pierres, parfois méme en béton armé, mais le plus souvent en sacs de sable dans une
ossature bois ou métal-bois. Entre la surface de I’ceuvre et 1’écran sont souvent intercalées des
couches de protection ou des coussins, en grosse toile, parfois en laine de verre, en tissu, en
feutre. Des plaques composées d’un mélange de bois et de ciment sont aussi utilisées pour
compléter certains dispositifs: plaques de "propulit", ancien nom de I’héraclite.

Ces systémes de protection par écrans et matelas sont relativement efficaces contre certains
types de dommages : les éclats de bombes, les violents souffles d’air provoqués par les
explosions, la chute de portions de magonnerie ou de charpente sur une surface et méme les
incendies quand ceux-ci ne durent pas trop longtemps.

exemples

Petronio.

(portails

un mur de brique.

1977, p. 89 et p. 108.
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Fig. I. 22. Bologne,

protections des
monuments par écran
et matelas. Ci-contre la
Basilique de S.-

A gauche facade dont
les parties sculptées

soubassement) sont
couvertes par un écran
en pierre et  brique
(noter les trous pour la
respiration), idem pour
le chevet protégé par

bas, protection d'une
partie de la fagade de
S.-Spirito  avec  une
maconnerie de briques.
Source : Barbacci,
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Fig. 1.23. Bologne, ci-dessus, basilique
S.-Francesco, l'autel majeur en marbre,
ceuvre de Pier Paolo delle Masegne.
L’écran — & droite - combine murs de
briques, poutres en bois et sacs de sable.
Cette oceuvre a été sauvée des
bombardements grace a sa protection

Ci-contre, Bologne, basilique S.-Petronio,
protection des peintures murales avec
panneaux de « propulit» (héraclite) et
structure de type étaiement pour la cappella
dei Dieci di Balia, fresques de Giovanni da
Modena.

Sources : Barbacci, 1977, p. 90 et p. 108.
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I.4.5. Protection des toitures contre le feu

Directement touchée par les bombardements aériens, la partie haute des églises, des maisons,
des édifices publics est la zone la plus exposée aux risques d’incendie et de destruction. Dans
le cas des monuments historiques, la partie haute est en régle générale, formée par trois
couches principales comme suit, du haut vers le bas :

- 1. La couverture composée de tuiles, d’ardoises ou de plaques métalliques (zinc, plomb, fer
blanc, cuivre).

- 2. Les charpentes qui portent la couverture formees par des structures triangulées en bois,
sauf quand elles ont été remplacées par des charpentes en béton armé, suite aux destructions
de la Premiere Guerre mondiale,par exemple dans le Nord de la France, a la cathédrale de
Reims ou de Soissons, a I’église Saint-Rémi de Reims, aux salines royales d’Arc-et-Senan,
etc. Certaines charpentes datant du X1X° siécle ou du début du XX° siécle, sont en acier.

-3. Le couvrement de I’espace intérieur est souvent constitu¢ de volites magonnées en pierre,
en briques (ou en pierres et briques) ; sinon ce couvrement peut étre un plafond en bois ou une
structure mixte de type métal et bois pour des plafonds plus récents comme dans certaines
gares ou des grandes halles du XIX°® siécle.
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Fig. 1.24. Ci-dessus. Zaltbommel (Hollande) église S. Martin, plan au niveau des fenétres hautes et du
triforium. Sur les deux coupes, on note la charpente en bois avec son systeme triangulé, et les vodtes en
pierre en dessous. Ces dessins illustrent le systéme de protection contre l'incendie. En haut, a gauche du
plan, vers I'Est, une cabine abrite des réservoirs d’eau (sous-pression), des canalisations distribuent I'eau
vers les parties hautes (charpentes), un systéme de sprinklers semi-automatiques permet un arrosage en
cas d’incendie; des évacuations deau sont prévues également. Les combles sont divisés en
compartiments étanches au feu. Source : Noblecourt, 1956, p. 136.

Les divers types de bombes larguées depuis les avions sont capables de traverser assez
facilement ces trois couches - couvertures, charpentes, couvrements - mais aussi de créer de
graves dégats en mettant le feu aux charpentes ; ces pieces de bois en feu, comme les longs
arbalétriers, les poingons ou les entraits, tombent sur les vottes déja fragilisées qui s’écroulent
en accélérant la ruine des édifices. Constatant la vulnérabilité des parties hautes, diverses
tentatives de protection des toitures sont expérimentées durant la guerre, comme ce systéme
illustré¢ dans le livre d’André Noblecourt (Noblecourt, Unesco, 1956). Un systéme de
compartimentage est mis en ceuvre afin de créer plusieurs zones de toitures. Chaque zone est
séparée par des murs coupe-feux macgonnés. Des passages dans les murs coupe-feux sont
prévus pour I’évacuation de 1’eau. L’extrados des voltes (ou des planchers) regoit une couche
de protection résistant au feu (platre, mortiers de chaux, terre cuite,...). Les compartiments de
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toit sont équipes de systemes de drainage, les sprinklers qui doivent déclencher un arrosage en
cas d’incendie. Ce type de dispositifs est installé sur des églises importantes en Belgique et en
Hollande comme S.-Gudule a Bruxelles, S.-Bavon a Gand ou S.-Martin a Zaltoommel. Cette
protection anti-aérienne des toitures durant la guerre est a ’origine des dispositifs anti-
incendie installés aujourd’hui dans plusieurs charpentes d’édifices anciens classés ou inscrits
Monuments historiques.

Les parties hautes des édifices restent, malgré tout, fragiles face aux bombes larguées depuis
les avions. Néanmoins, tout est tenté pour protéger les Monuments historiques ; selon le degré
d’intensité des bombardements, ces protections par 1’eau, permettent de limiter les dégats.
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Fig. 1.25. Zaltbommel (Hollande) église S.-Martin, coupe longitudinale partielle sur le massif occidental (ici une
tour-porche) + 3 vues en plan de la tour. Indication du systéme de protection contre I'incendie, sprinklers semi-
automatiques et canalisations d’eau installées jusqu’au sommet. Source : Noblecourt, 1956 , p. 135.
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Fig. 1.26. Lubeck, photo
aérienne prise lors du
bombardement de la ville.
Au 1% plan, la cathédrale
vient d’étre touchée. La
couverture est trés
facilement transpercée par
les bombes, ensuite la
charpente prend feu et se
consume, puis s’écroule
sur les vodtes, ce qui bien
souvent entraine la chute
d'une partie ou de
'ensemble du systeme de
couvrement de I'espace
(pour les églises : voltes
en maconnerie).

Source : Beseler et
Gutschow,1988, p. 13.

[.4.6. Protection par sous-structures ou superstructures

Dans certains cas, une structure en béton armeé est construite au-dessous des vottes d’une
église (sous-structure) ou au-dessus des vodtes (superstructure). Ce systeme de protection est
rarement mis en ceuvre car il est coliteux a réaliser et a démonter apres conflit. Une protection
de ce type a été réalisée en Espagne pour 1’église du Patriarche a Valence. J’ai identifié ce
systéeme qui est commenté et décrit dans des ouvrages spécialisés en italien et en anglais. En
outre, des architectes et des ingénieurs élaborent des projets de parapluies complets pour
recouvrir certains monuments et les protéger contre la chute directe de bombes et d’explosifs.
Ainsi en Angleterre, des grandes sculptures, des fontaines ou des statues équestres sont
parfois protégées par des "superstructures”, des coques en béton armé en forme de chapeau
plus ou moins pointu ou de cloche. Le monument disparait sous sa carapace, comme une
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tortue. La revue britannique The Architecural review publie plusieurs articles pour illustrer
cette protection avec laquelle la ville se transforme en espace insolite formé d’architectures
sous cloche. Pour plusieurs raisons, colt élevé de ces superstructures, efficacité redoutable
des bombes ; les projets de superstructures complétes au-dessus de grands monuments sont
vite abandonnés au profit d’un autre type de protection : le camouflage. Néanmoins on trouve
des traces de ces projets de superstructures dans les archives et la littérature spécialisée
(Noblecourt, 1956, Molinari 1989, Cohen, 2011).

Fig. 1.27. Valence (Es.),
protection de voQte et des
bas-cotés de I'église du
Collegio del Patriarca par
des structures provisoires
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[.4.7. Protection par camouflage

Constatant qu’il est illusoire de mettre sous cloche les villes et les monuments, une parade est
trouvée avec le camouflage ou la mimetizzazione en italien. Si le camouflage comme méthode
de protection est un héritage de la Premiere Guerre mondiale, il prend une dimension inédite
lors de la seconde. Comme 1’explique Robert P. Breckenridge en 1942, « le camouflage, ou
la dissimulation protectrice, peut étre défini comme la science tendant a déguiser ou cacher
une cible pour ['ennemi, et comprenant toutes les méthodes pour le tromper quant a son
emplacement, ses dimensions et sa finalité » (Cohen, 2011 p. 187). Les artistes peintres, les
architectes, les ingénieurs entrent en scéne pour modifier I’aspect — vu d’en haut - d’un site
industriel, d’un morceau de ville ou d’un monument. Cela se fait par une série de dispositifs ;
par exemple a 1’aide de cordes, de poteaux, de branchages et de feuillages. Des voiles sont
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tendues au-dessus de certains édifices anciens, comme au monastere de Smolny a Saint-
Pétersbourg. Ainsi vu d’avion, ce qui est en réalit¢ un grand batiment régulier, formé de
plusieurs cours, avec églises surmontées de coupoles doréees, semble une colline couverte de
végeétation, traversée par un ruisseau ou quelques vaches ruminent. Des gazomeétres sont
camouflés en paisible villa de campagne, une gare vue de haut devient un quartier
d’habitation, la Place rouge a Moscou ou le centre de Hambourg en Allemagne sont
camouflés en prairies marécageuses, 1’'usine de Boeing de a Seattle est camouflée en cité-
jardin avec villas et piscine. En Italie des architectes comme Paolo Soleri travaillent sur des
projets de camouflage pour le Génie. En France, le ministére de 1’air confie a Emile Maigrot,
président de la SADG,* la direction des travaux de camouflage. Les architectes, Le
Corbusier, Bernard Zehrfuss, P-G-H Lozouet, a ’ENSBA,...comme les peintres, Fernand
Léger, Salvador Dali, Charles Lapicque® (...) participent & I’effort de camouflage.

Aux USA, l'architecte frangais Jean Labatut, professeur a l'université de Princeton,
ouvre, en 1942-1943 un cours de camouflage pour les peintres et les architectes.

£ Fig. 1.28. Leningrad
' (Ru.), protection
antiaérienne du
monastere de
Smolny par
camouflage, 1941,
Projet de Nikolai
Baranov.

Source : Cohen,
2011, p. 210, doc.
conservé au musée
d’Etat d’Architecture
Chtchoussev.

Des cours sur ce sujet se mettent en place a Yale et a New York ; Louis I. Khan y participe en
élaborant plusieurs projets (conservés dans ses archives). Le camouflage permet a des
architectes non mobilisés sur le front ou n’ayant plus de commandes d’utiliser leur savoir-
faire. La compréhension des trames du territoire vue d’en haut, en plan, est bien un travail
d’architecte, brouiller ces trames également. Jean-Louis Cohen dans « Le camouflage ou la
tenzation de l'invisible » (Cohen, 2011, pp. 187-220), I’auteur montre comment ’activité de
camouflage devient pluridisciplinaire, impliquant des peintres, des architectes, des ingenieurs,
mais aussi des chimistes, des psychologues, des spécialistes de 1’optique, et des paysagistes !

8 SDAG : Société des Architectes diplémés par le Gouvernement

® « Le peintre Charles Lapicque, qui a une formation d’ingénieur, spécialiste de 1’optique, survole la France
avec 1’aviateur-écrivain Antoine de Saint-Exupéry pour le compte du tout jeune CNRS, qui en a fait son chargé
d’études pour sa vision nocturne. Fernand Léger, ancien de la section camouflage, offre ses services au directeur
général des Beaux-Arts [ENSBA], Georges Huisman, soulignant les affinités du camouflage avec 1’avant-garde
artistique » (Cohen, 2011, p. 190).
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Il souligne I’intervention d’artistes célebres comme Laszlo Moholy-Nagy87 ou Gyorgy
Kepes® dans cette intense activité. Ce travail interdisciplinaire mélangeant art, techniques,
science et théorie de la perception, fait étrangement penser au travail de Cesare Brandi pour la
recomposition des peintures murales réduites en milliers de petits fragments en 1944. Mais
bien sir il s’agit de choses fondamentalement trés différentes.

Fig. 1.29. USA, Laszl6 Moholy-Nagy et

Materials for the Camoufleur  cyow repes Waeriauc pour s

camoufleurs, extrait de Civilian Defense,
sept. 1942.

Part 111 of *'Civilian Cam-
ouflage Goes Into Ac-
tion'' takes up the various
devices a camouflour has
at his disposal for getting
the effects he wants. They
range all the way from
transplanted trees and
shrubbery to the use of
blowtorches for discolor-
ing large grassed areas

Source : Cohen, 2011, p. 199,

document conservé a la General
Research Division, the New York Public
Library, Astor, Lenox and Tilden
Foundations.
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L. Moholy-Nagy et G. Kepes, dans leurs cours de camouflage a la School of Design de
Chicago (année 1941-1942), utilisent les théories du Bauhaus et celles de la Gestalt pour la
question de la perception. Ainsi affirment-ils que, « pour percevoir un objet, on doit d’abord
I’isoler de son contexte par son contour. Pour comprendre sa forme on doit évaluer le ton, la
couleur et la valeur de chacune de ses entités constructives. Tels sont les éléments de base
d’un langage visuel dont la maitrise définit la direction dans laguelle ira la solution de tout
probleme de camouflage » (Cohen, 2011, pp. 197-198). 1l s’agit de travailler sur la perception
visuelle a différentes échelles, dans une recherche sur le point, la ligne, le ton, la couleur, la
forme et toutes leurs relations possibles. Ce cours de camouflage aborde aussi I’étude des «
phénomeénes psychologiques et physiologiques comme la relation figure / fond, les effets de
similitude, de fermeture, d’inclusion, de submersion, de mélange visuel des tons et des valeurs

8 Laszl6 Moholy-Nagy est maitre au Bauhaus de Weimar jusqu’a sa fermeture en 1933. Avec d’autres collégues
comme Mies Van der Rohe ou Marcel Breuer, le Bauhaus est en quelque sorte recréé a Chicago, avant d’étre
remplacé par la School of Design, MIT.

8 peintre qui avait travaillé un moment au 35 rue de Sévres & Paris, dans atelier de le Corbusier.
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colorées, de contraste successif et simultané et les formes variées de l’illusion visuelle »
(Cohen, 2011, p. 198)¥. Wolfgang Khéler écrit dés 1929 qu'il est possible de soustraire ou de
faire apparaitre les objets a notre perception. Il dit que « les objets n’existent plus du tout en
tant qu'unités visuelles ; leur place est prises par des taches dénuées de significations et
destinées a dissiper les soupcons de [’ennemi. Des tdiches semblables se produisent
constamment sous les effets de combinaisons accidentelles des sols et des eaux » (Kholer,
1929). Dans I’objectif du camouflage comme protection des villes et des monuments, ces
"taches dénuées de significations™ sont appliquées a des choses vivantes et mobiles, comme
un paysage vu d’avion.

Est-il possible de mobiliser la théorie de la restauration élaborée par Cesare Brandi a diverses
échelles d’interventions ; de la peinture murale au grand paysage en passant par les
ensembles urbains ? Une réponse simpliste a cette question n’est pas possible. Néanmoins
c’est I’'une des questions qui traverse cette recherche et c’est bien la restauration post bellica
du patrimoine martyr qui permet d’y apporter des éléments de réponse.

On observe dans cette rapide évocation du camouflage, théeme parfaitement étudié par Jean-
Louis Cohen, une forte mobilisation des sciences mais aussi de I’art et des théories (comme la
gestaltpsychologie) ; cela pour faire face aux défis de la protection et immédiatement apres la
guerre, aux enjeux de la restauration des ceuvres d’art et d’architecture.

8 « Outline of the camouflage course at the school of design in Chicago, 1941-1942 », Archives de I'IIT,
Chicago, Institute of Design Records, Acc. # 1998.31.Box 3. Folder 4 (cité par Cohen, 2011, p. 215).
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Fig.1.30. En haut, fragment de peinture murale ceuvre de Lorenzo da Viterbo (XV° siécle, Viterbo, Italie), a
gauche aprés la 1* phase de la recomposition, & droite aprés le travail de réintégration des lacunes, étape
de la restauration selon la méthode de Cesare Brandi ; panneau exposé a Rome, a I'IlCR en mai 1946.
Source : MIBAC — ICR — AF.

En bas, USA, Louis |. Kahn architecte, projet de camouflage civil dessiné par L. Kahn a l'université de

Pennsylvanie en 1943. Source : Cohen, 2011, p. 201, conservé a la L.I.Kahn collection, University of
Pennsylvania.
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1.4.8. Protection des occuvres d’art et des musées

Dans le cadre de ce travail a large spectre, je tenterai de donner quelques repéres sur la
protection des ceuvres d’art et des musées. En Europe, le travail de déplacement et de
"planque” des ceuvres d’art est réalisé deux fois au cours du seul XX° siécle : lors de la
Premiere puis de la Seconde Guerre mondiale. Dans ces périodes, les hommes et leur cadre de
vie sont menaceés et vulnérables. Comme toutes formes de richesses, elles sont prises en otage
au greé des batailles et des forces en jeu. J’accorde ici un sens large au mot "ceuvre d’art”
incluant les collections riches et variées des musées ou des églises®. Les menaces qui pésent
sur ce patrimoine prennent de multiples formes : spoliations, ventes forcées, destructions
volontaires et / ou involontaires, bombardements, incendies.

Durant la Seconde Guerre mondiale, le régime nazi a besoin d’argent ; en outre, il est avide
d’enrichir les collections allemandes. Dés le printemps 1940, un service de confiscation est
mis en place pour spolier les musées européens selon les ordres des dirigeants nazis. Hitler et
Goring sont des « collectionneurs compulsifs »™ . Les collectionneurs et marchands d’art juifs
subissent des pillages a grande échelle ; parmi lesquels Paul Rosenberg, Alphonse Kann,
Bernheim-Jeune ou les banquiers David-Weill et Rothschild. La valeur marchande des ceuvres
d’art renforce la menace qui plane sur elles, alors que le marché de 1’art est paradoxalement
florissant en temps de guerre. Les ventes aux enchéres, sont menées rondement dans une
atmosphére délétére, comme celle du 30 juin 1939 dans le Grand Hotel de Lucerne® en
Suisse. Ayant purgé les musées allemands de leurs ceuvres "d’art dégénéré", le régime nazi les
mets en vente notamment en Suisse. Officiellement, I’argent de ces ventes doit étre reverse
aux musées allemands, préalablement spoliés. Quelles sont les suites de ce type de ventes ?
Une auteure américaine, Lynn H. Nicholas, explique comment les francs suisses sont
convertis en livres sterling, déposés sur des comptes bancaires a Londres sous controle
allemand, in fine pas un centime n’est reversé aux musées allemands (Nicholas, L. H., 1995).
Ce phénomene d’épuration artistique est a mettre en parallele avec 1’épuration ethnique et
"I’antibolchevisme". Non seulement de nombreux intellectuels européens quittent 1’Europe
pour se réfugier aux USA, mais I’art moderne - patrimoine essentiellement européen - quitte
I’Europe pour enrichir majoritairement les grands musées américains. Par effet collatéral, et
sans le savoir, les nazis enrichissent considérablement le patrimoine intellectuel et artistique
des USA, nous en mesurons les conséquences encore aujourd’hui. Enfin ces ventes "d’art
dégenéré™ sont, pour le régime nazi, un moyen de trouver des devises étrangeres et

% Euvre d’art ou patrimoine culturel : tableaux, les sculptures, les vitraux; mais aussi les collections privées, les
archives, les bibliotheques, les instruments précieux, les collections des universités, etc

%! « Conscients que I’art considéré comme "dégénéré" (Chagall, Picasso, Matisse, Léger...), avait une grande
valeur marchande, les nazis mirent en place un systeme de vente lucratif. Collectionneur compulsif, accumulant
des trésors spoliés a des marchands d’art juifs, Goring a un jour échangé quatre Matisse contre un Bruegel »
(Constant, « Tableaux volés mais tableaux retrouvés », Paris, journal Le Monde, 7 septembre 2015, p. 26.

% « On 'y proposait ce jour-la 126 tableaux et sculptures, dus & un éventail impressionnant de grands maitres
modernes : Braque, Van Gogh, Picasso, Klee, Matisse, Kokoschka (...). A coté du célébre marchand de tableaux
allemand Walter Feilchnfeldt (...), était assis le réalisateur de 1’Ange bleu, Joseph von Sternberg. (...). Joseph
Pulitzer Jr., alors en Europe en voyage de noces était la aussi avec ses deux amis, les marchands d’art Pierre
Matisse et Curt Valentin. Ce dernier, ancien collaborateur de la galerie Buchholz de Berlin, ne s était installé a
New York que tout récemment, et c’était lui qui avait persuadé Pulitzer d’assister a la vente, armé de mandats
de divers musées et collectionneurs [Américains] », Nicholas Lynn. H. 1995, p. 13.
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d’alimenter la machine de guerre. Les grands musées et les collections privées mais aussi les
églises, les palais sont des trésors menacés dans lesquels le régime nazi n’hésite pas a
puiser®. Face & ce danger bien réel de spoliations, aggravé par les risques de destructions
dans les bombardements, chaque nation va vivre la protection de ses monuments et de ses
ceuvres d’art comme une question de dignité et de fierté nationale, enjeu vital pour le présent
et pour I’avenir. Cette protection implique une série d’opérations : démontage, mise en caisse,
déplacement dans des abris, relevé photographique, conditionnement des peintures, des
sculptures, des vitraux et des fresques, etc.

Depuis New-York ou il s’est exilé, le pére Dominicain Marie-Alain Couturier, peintre et théoricien
de l'art, écrit en 1943 : « On nous dit que les allemands pillent nos collections, emportent nos
chefs-d’ceuvre (...) qu’ils les emportent (...) on croit que I'on peut emporter un chef-d’ceuvre
comme on emporte un billet de banque (...) on ne vit pas impunément avec un beau Cézanne,
un beau Renoir, un beau Picasso : ils finissent par avoir raison de vous. Les pillards allemands
ne savent pas ce qu'’ils volent. lls pensent n’emporter que des objets de valeur : ils emportent un
certain principe de vie, le principe d’une certaine vie... » (Couturier M-A 0.p. 1958, p.159).

1.4.9. Démontage et mise en caisse

En France, le service des Monuments historiques organise un travail de prévention et de
démontage qui fait partie de la "défense passive". Dans un rapport de 1935, I'inspecteur
général des MH Eugéne Rattier donne les grandes lignes des opérations de protection et de
démontage. Plusieurs services doivent en principe travailler en étroite collaboration : les
ACMH*, les conservateurs des Antiquités et Objets d’art, les archivistes départementaux et
les conservateurs de musée. Démonter et mettre en caisse est la premiére étape de la
protection, un travail complexe qui doit étre étudié sous le contrble de spécialistes. Les caisses
doivent étre adaptées a leur contenu, livres, manuscrits, incunables, vitraux, céramigques,
pieces d’orfévrerie, émaux, marbres, peintures sur toile ou sur bois. Elles sont souvent en bois
mais peuvent étre en carton, en métal, en bois et métal, en bois recouvert de zinc ou de plomb,
selon les cas. La littérature scientifique décrit les types de caisses adaptées a chaque type
d’objets d’art a protéger®™. Certaines caisses sont étudiées pour résister aux bombardements
ou aux gaz inflammables. D’autres caisses pour des objets tres fragiles sont équipées d’un
systeme de traitement d’air. Afin de protéger plusieurs couches d’objets stockés dans une
méme caisse, il faut souvent introduire des matériaux amortissant comme de la paille, de la

% Comme I’explique Jiri Toman « Au cours de la période allant de mars 1941 & juillet 1944, le Service spécial
chargé des ceuvres d'art a dirigé sur l'Allemagne vingt-neuf grands convois comprenant cent-trente-sept wagons
de marchandises et quatre mille cent soixante-quatorze caisses renfermant des objets d'art. Tout cela ayant été
effectué dans le cadre de I'« affermissement du germanisme », Toman, 1994, p. 38.

% ACMH : Architecte en chef des Monuments historiques ; MH : Monuments historiques.

% Voir notamment Coremans, 1946 ; Noblecourt A.F, 1956 et I’ouvrage collectif de 1969, La conservation des
biens culturels, UNESCO ; dans cet ouvrage, Paul Coremans traite notamment des questions de climat et
microclimat dans les musées et les dépdts. Il aborde la conservation selon divers matériaux, diverses disciplines
et diverses échelles.
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laine de verre, du carton ondulé, du papier de qualité (peu acide, non imprimé), ou encore des
billes de liege. Il s’agit aussi de s’assurer que les caisses ne soient pas complétement étanches
a lair, pour que tel ou tel objet puisse respirer. Enfin, dans la mesure du possible, pour des
objets de petites et moyennes tailles, une caisse ne doit pas dépasser 80 kg pour pouvoir étre
portée par deux hommes.

Constat d’état

Avant d’étre mis en caisse, les objets sont dépoussiérés, nettoyés, consolidés. Aprés un
examen attentif, assez souvent, les ceuvres démontées comme des vitraux ou des toiles
tendues au plafond se révelent étre plus ou moins dégradées ou souffrent de diverses
pathologies. Il est donc nécessaire de faire un "constat d’état”. Selon les nécessités, le constat
d’état est accompagné d’un travail de conservation préventive voire une premiére phase de
restauration; sans laquelle une vie prolongée en caisse serait fatale. Des experts en
conservation, ayant une formation scientifique, sont mis a contribution durant et aprés la
seconde Guerre mondiale. C’est a ce titre que, le belge Paul Coremans, chimiste de formation,
intervient dans toute I’Europe. Coremans rencontre sur divers terrains ses collegues anglais,
americains, belges, frangais, italiens, allemands et hollandais. Ainsi, un premier réseau
d’experts se forme et constituent les prémisses d’institutions internationales comme
I’UNESCO, de I'ICOM, de ’'ICOMOS. On peut affirmer que ces opérations - conduites dans
des conditions pourtant tragiques - démontage, mise en caisses, transport, abri, retour vers les
sites d’origines — vont faire avancer la restauration des ceuvres d’art ne fusse que d’un point
de vue scientifique, méthodologique et technique. Le témoignage de Paul Coremans est
important a ce sujet: « amené par mes fonctions a contrdler, durant la crise mondiale, la
protection physico-chimique des ceuvres d’art en Belgique, j’'eus ensuite, deés la libération de
notre territoire, la bonne fortune de voir in situ les réalisations a l’étranger... » (Coremans,
1946, p. 4).

Démontage

Pour les peintures ou les sculptures on pourrait penser que le démontage est une simple
question "mécanique” ; on dépose, on emballe, on transporte 1’artefact en lieu str. En réalité,
il s’agit d’opérations trés complexes, surtout en temps de guerre. Les trains sont bondés de
militaires, les véhicules automobiles et camions sont réquisitionnés, les ouvriers spécialisés
sont envoyés sur le front, les voies de communications sont en trés mauvais état. Certaines
ceuvres sont des immenses toiles faisant partie intégrante des églises et mesurent plusieurs
dizaines de m?, comme le Repas chez Levi de Paolo Veronese ou le Radeau de la Méduse de
Théodore Géricault (conservés au Louvre). Ces toiles gigantesques, ccuvres de grands maitres,
parfois tendues aux plafonds, accrochées aux vodtes, font partie d’un dispositif architectural -
avec cadres, boiseries, reliefs et stucs - délicat a démanteler. Elles doivent néanmoins étre
enroulées sur d’énormes rouleaux qui rentrent difficilement dans les camions disponibles a
cette époque. Comment faire ce travail sans dégrader ces ceuvres ?

La question de I’état de conservation au moment du démontage est un probléme majeur.
Marino Lazzari, alors directeur de la DGA (Direzione Generale delle Arti), explique : « voila
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qu’au regard des techniciens experts des Surintendances, les premiers inconvénients se
manifestent : la une écaille de couleur détachée du support, méme pas plus grande qu’un
ongle dans une toile de plus de 10 m% mais il s agit de la couleur du Tiziano ou de Paolo
Veronese ; la un gonflement qui menace de se rompre laissant tomber la couleur, ou encore,
["humidité des parois qui a fait fleurir des moisissures sur la face arriére de la toile. 1| faut
alors faire intervenir toute une équipe de restaurateurs. Pendant que les ouvriers préparent
les emballages adaptés, il faut assainir les toiles, éliminer [délicatement] la poussiére et
champignons [moisissures], qui enfermés dans les caisses et les rouleaux peuvent attaquer la
couche picturale » (Lazzari, 1942, p. VII). Un stockage prolongé en caisse, sans constat
d’état, sans travail de conservation préalable, peut donc ruiner une ceuvre que 1’on a voulu
sauver de la guerre. Lazzari poursuit son analyse : « on ressoude la couleur fragilisée, on
aplanit les bulles et on colle des gazes de protection sur la toile pour empécher toute chute de
couleur. Et finalement on part, on sait que l’abri présélectionné est sécurisé, les techniciens
connaissent le degré d’humidité moyen de [’abri, quels sont les écarts de température entre
[’été et [’hiver, entre le jour et la nuit (...). Au moment ou éclate la guerre, les ceuvres d’art
italiennes sont, dans la mesure des possibilités humaines, parfaitement en sécurité » (Lazzari,
1942, p. VII).

Fig. 1.31. Ci-dessous, page suivante. En haut a gauche, couverture du livre « La protection du patrimoine
artistique national contre les offenses de la guerre », DGA (Direction Générale des Arts), Lazzari, 1942.

En haut a droite, Venise, démontage et descente de la statue équestre en bronze du condottiere Bartolomeo
Colleone (Andrea del Verrocchio, fin XV°® siécle). Beaucoup de statues en bronze sont enlevées provisoirement
de I'espace public pour étre mise a I'abri (Marc-Aurele, place du Capitole a Rome, Gattamelata de Padoue...).
Les statues en marbre ou les colonnes antiques, "immeubles" par nature (de Trajan, d’Aurélien, David de
Michelangelo...), sont emballées dans des abris en briques et / ou en béton, sacs de sable. Source : Lazzari,
1942.

En bas, a gauche, Venise démontage des toiles de Paolo Veronese (XVI® siécle) dans I'église San
Sebastiano. Source : Lazzari, 1942.

En bas a droite, Padoue, chapelle Ovetari, église S.-Giovanni degli Eremitani, protection des sculptures de
I'autel, ceuvres en terre cuite (Nicold Pizolo, XV° siécle). Source : MIBAC, SBAP-Ve-Prov. AF, Venise.
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1.4.10. La dépose et la protection des vitraux

Les vitraux des églises et des cathédrales sont parmi des objets d’art les plus fragiles. Le
démontage et la mise en caisse de panneaux de vitraux anciens datant parfois du XI11° siécle
peuvent étre catastrophiques si ces opérations ne sont pas réalisées avec précaution. Entamé
des 1936, ce chantier délicat reprend en ao(t 1939. Dans son ouvrage sur les Monuments
historiques en France de 1940 a 1959, Patrice Gourbin évoque quelques-uns des aspects de ce
chantier, «en février 1940, 180.000 m2 de vitraux avaient été déposés, provenant de 214
monuments. 236 édifices avaient été protégés par deux millions de sacs a terre et les objets
d’art des églises et des musées avaient été évacués dans 240 dépdts» (Gourbin, 2008, p. 154)
96

La méthode de démontage des vitraux est alors débattue ; I’architecte Achille Carlier,
directeur de la revue les pierres de France, propose de former des équipes composées de
volontaires recrutés parmi la population locale et encadrés par des spécialistes, afin d’aider les
services de 1’état dans cette tache. A Chartres, Achille Carlier propose de déposer tous les
vitraux de la cathédrale "simultanément" avec 1’aide de 350 personnes maniant des
échafaudages mobiles et légers. Cette méthode est jugée trop dangereuse par la commission
des MH. Celle-ci préfére utiliser des échafaudages solides, démonter progressivement chaque
fenétre 1’une aprés ’autre, en faisant appel a des équipes comprenant des maitres Verriers.
Entre 1937 et 1938, des travaux de préparation a la dépose des vitraux sont déja effectués.
L’architecte en chef des monuments historiques Jean Trouvelot, assisté de I’architecte
départemental ordinaire des monuments historiques, Jean Maunoury, dirige 1’opération de
dépose des vitraux de Chartes. Entre le 6 aodt et le 6 septembre 1939, environ 3000 m2 de
vitraux sont démontés. Il s’agit notamment de purger les solins de calfeutrement réalisés vers
1925 avec un mortier a base de chaux hydraulique et de ciment (mortier trop dur, contenant
des sels solubles, nocifs). De nouveaux solins, avec peu de chaux et des sables maigres sont
utilisés pour assurer une dépose et une repose plus faciles (mortier malléable). Les barlotiéres
et les feuillards sont restaurés et conservés sur place. Pour Chartes, il est nécessaire de
fabriquer 1060 caisses en bois avec des panneaux isolants en "celotex™ et de la poudre de
liege. Les vitraux sont d’abord stockés dans la crypte de la cathédrale. Dans les remplages des
fenétres, on installe des fermetures provisoires en panneaux de "vitrex™". Mais ce vitrex ne
résiste pas au souffle des bombardements et la cathédrale de Chartes reste ouverte a tous les
vents durant les hivers de 1943 et 1944. Jean Trouvelot contacte son confrere Yves-Marie
Froidevaux responsable du Périgord. Les vitraux sont stockés provisoirement en Dordogne,
dans la carriére de pierre de Fongrenon®’. Froidevaux est chargé de surveiller les précieuses
caisses et de les réparer en cas de besoin.

% « Dans la zone des armées, il existait depuis septembre 1939 un service des Monuments conduit par I’ACMH
Louis Prieur, et placé sous la direction du Génie. Dans chaque armée, une équipe mobile était mise a sa
disposition pour évacuer les objets d’art, mobilier et archives, pour démonter les vitraux et protéger les
monuments... Malgré ces précautions, l’occupation militaire est source de destructions : «...En janvier 1940, le
chateau réquisitionné de Reichshoffen (Bas-Rhin) fut incendié, celui d’Odratzheim en avril [incendié]...»,
Gourbin 2008, p. 154.

o Thierry Baritaud, « La dépose des vitraux de Chartres », Chartres, Centre international du vitrail, (article non
daté), disponible sur le site : www.ressources-centre-vitrail.org/ consulté en octobre 2015.
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Fig. 1.32. Ci-dessus, Chartres, la cathédrale, la phase de préparation a la dépose des vitraux vers 1938. A
droite, au-dessus du ftriforium, les fenétres hautes depuis I'intérieur avec panneaux provisoires en vitrex,
déformés et cassés par le bombardement de I'aérodrome de Chartres, en 1944. Source : Baritaud, CIV, article
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Fig. 22. Packing case for stained glass window
panes. (Drawing by Chauvel.)
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Fig. 1.33. Conception d’'une
caisse pour mettre a I'abri
les vitraux de la cathédrale
de Rouen, dessin d’Albert
Chauvel, ACMH, vers 1939.
Source : Noblecourt,
Unesco, 1956.

Venise, transport vers la
gare maritime de rouleaux et
de toiles provenant des
églises et des musées de
Venise. Source: Lazzari,
1942,
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[.4.11. Transport des ceuvres d’art, stockage dans les abris

Une fois démontées, cataloguées, photographiées, consolidées et mises en caisses, ou vont les
ceuvres d’art ? Peuvent-elles quitter le pays dans lequel elles sont nées ou tout du moins dans
lequel elles sont conservées ? Cette question n’est pas simple. En Italie, les responsables des
antiquités et ceuvres d’art refusent catégoriquement la proposition faite par la Société des
Nations (SDN) de mettre dans des dépdts en Suisse, le contenu des grands museées italiens. En
1938, le ministre Giuseppe Bottai déclare «en refusant la proposition d’outre-Alpes, de
transférer provisoirement, en cas de guerre, les ceuvres d’art dans un pays neutre, sur la base
d’un principe de supranationalité des ceuvres d’art, les Surintendants des monuments et des
antiquités ont démontré leur respect et leur confiance envers leur ministre. Moi, [ministre], je
pense que le patrimoine artistique national doit étre défendu infatigablement et par tous les
moyens, mais sur le territoire national, comme la défense et la protection des familles, des
maisons, de la terre. Aussi terrible que puisse étre une guerre, chaque nation doit avoir le
courage de [’accepter, ainsi comme elle est ; et ['orgueil d’engager dans cette guerre, non
seulement son propre présent, mais aussi son propre avenir et son propre passé...» (Bottai,
1938, BdA, fasc. X).

Ecrit en pleine guerre, le livre de Marino Lazzari® est trés émouvant. Sa trame est faite
d’informations techniques de haut niveau relatives a la protection des ceuvres d’art, mélangées
a des élans patriotiques, a des sentiments de fierté envers le patrimoine artistique italien décrit
comme ciment national et valeur spirituelle a dimension universelle.

A D’instar de I’Italie, chaque pays d’Europe va protéger, infatigablement ses ceuvres d’art sur
son territoire national. Une fois ce principe accepté, il s’agit de choisir un abri loin des futures
zones de combat, mais comment anticiper et faire ce choix ? Toutes sortes d’abris sont
sélectionnées pour le stockage des ceuvres durant la guerre 1939-1945 : chateaux et grandes
demeures en dehors des villes, couvents et monastéres, églises de campagne, mines de sel®®,
caves d’immeubles, entrepots divers, couloirs de métro etc. A Rome, les caves du Vatican,
pays neutre, servent d’abri. Dans la région des Marches en lItalie, la forteresse de
Sassocorvaro et le chateau des Princes de Carpegna se transforment en abri. En France, des
chateaux comme Chambord, la Bastie d’Urfé ou Montal dans le Lot, mais aussi des carrieres
de pierre, des batiments agricoles et divers batiments publics sont réquisitionnées pour servir
d’abri.

% «Un Etat qui, s apprétant d entrer en guerre, demanderait une garantie internationale (équivalente & un
hypothéque) sur une partie de son patrimoine idéal, démontrerait ne pas comprendre la valeur de ce
patrimoine idéal, en rapport a sa fonction historique et renierait ainsi implicitement son principe unitaire »,
extrait de Bottai repris par Marino Lazzari, alors a la téte de la DGA, dans son livre sur la protection du
patrimoine artistique (Lazzari 1942).

% «La National Gallery [Londres], eut la bonne fortune de mettre la main sur une mine présentant une
ambiance constante de 8° et d’un peu moins de 100 % d’Hr [Humidité relative], ou la paroi rocheuse ne laissait
pas percer d’eau supplémentaire. D’abord, au lieu de conditionner le volume total de sa caverne, soit 5700 m3
d’air, elle construisit six petit abris, avec un cubage beaucoup moins considérable », Coremans, 1946, p. 24.
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Fig. 1.34. Londres (UK),
un dépbét d’ceuvres
d’art du British Museum
conservées
temporairement dans
une section
désaffectée du métro
de Londres. Source :
Coremans, 1946.

L’Allemagne adopte le méme principe que la France : les ceuvres d’art sont dispersées a la
campagne dans des chateaux, des couvents et des maisons privées. Mais quand les
bombardements s’intensifient, a partir de 1943/1944, les responsables allemands doivent
encore déplacer leurs ceuvres et celles volées aux pays conquis, de préférence dans des
souterrains. Les mines de sel et de cuivre d’Alt Aussee, Heilbronn, Laufen, et Siegen abritent
- en 1944 / 1945 — d’importantes collections rassemblées par le régime nazi.

Mais, dans un méme pays, certaines ceuvres subissent des pérégrinations. Le patrimoine est
transporté d’une région a 1’autre au gré des combats. Paul Coremans évoque ce qu’il a pu
observer, « ma tache fat difficile, par suite des conséquences inhérentes a [’aprés-guerre,
notamment la complication des voyages et l’irrégularité des rapports épistolaires avec
plusieurs pays d’Europe (...) toutes les nations ont eu a ceeur de sauver a tout prix leur
patrimoine en évacuant, transportant et déménageant autant de fois que les circonstances de
guerre ou la convoitise des occupants rendait cette opération nécessaire » (Coremans, 1946,
p. 9).

En Italie, les ceuvres d’art de divers musées napolitains dont celles du palais royal de
Capodimonte sont transportées dans deux abris principaux (ricoveri), au monastére bénédictin
de Montevergine (a 50 km a I’Est de Naples) et a I’abbaye de Cava-dei-Tirreni (Cava), au-
dessus de Salerno. Les collections du Museo Civico avec plus 900 caisses contenant des
documents d’archives sont stockées a la villa Montesano, prés de Nola. Au début de 1’été
1943, prés de soixante mille objets d’art sont cachés dans ces abris temporaires. Mais,
pendant ce temps, 1’avancée des alliés du Sud vers le Nord de I’Italie entraine des combats
violents. L’armée allemande résiste, des batailles se déroulent dans chaque ville, chaque
village, mais aussi dans les vallées et les montagnes. L’Italie vit sous les pilonnages
d’artillerie et les bombardements aériens. Montevergine et Cava, les deux abris remplis
d’ceuvres d’art, sont alors pris en otage au cceur d’un champ de bataille complexe. La
protection des ceuvres mobilise alors plusieurs spécialistes, conservateurs de musee, historiens
de T’art, restaurateurs, architectes, ingénieurs, scientifiques etc. Ces derniers dirigent des
équipes : artisans, manutentionnaires, transporteurs. Selon divers degrés d’implication, la
population civile participe également a ce travail de démontage, de transport et de
sauvegarde dans un contexte de danger et de pénurie. En Italie du Sud, 1’église de S.-Antonio
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a Sorbo Serpico (province de Salerne) est un refuge rempli d’ceuvres d’art. Le sacristain
refuse de laisser entrer les soldats allemands dans I’église et leur demande de revenir le
lendemain. Durant la nuit, le curé rassemble les femmes du village qui emportent dans la
montagne, sur leur dos, 17 grandes caisses remplies de tableaux. Le 26 septembre 1943,
rendus furieux par la résistance des partisans a Naples, les allemands aspergent au kéroséne
les rayonnages de I’université et mettent le feu. Malgré les efforts des gardiens qui négocient
avec les soldats allemands, 1’abri de Nola subit le méme sort. Ce dépdt est intentionnellement
incendié¢ alors qu’il abritait des manuscrits, des incunables, des archives d’une grande
ancienneté, des verreries antiques, des ivoires, des eémaux, des céramiques et 45.000
tableaux !

1.4.12. Dépose et mise a lI'abri des peintures murales

Les bombardements sur les églises et les palais ornés de peintures murales poussent les
responsables italiens des biens culturels (Surintendances, ICR) a protéger in situ les fresques
par toutes sortes de dispositifs évoqués plus haut. Mais dans certains cas limite, une technique
complexe et radicale est utilisée : la dépose. Intrinséquement liées a 1’architecture, immeuble
par définition ; certaines peintures murales de grande valeur sont alors détachées de leurs
supports pour étre ensuite refixées sur un nouveau support plus léger qu’un mur et mises a
I’abri. Lazzari écrit : «...pensez si une bombe tombait sur la chapelle degli Scovegni a
Padoue ou sur [’église del Carmine a Florence : les documents les plus essentiels de la
peinture italienne'® seraient pour toujours, irrémédiablement détruits. Dans ce cas, il ne
suffit pas de protéger [’édifice (...) le feu, le gaz provoqués par une explosion, ['eau des
pompiers éteignant un incendie (...) et mille autres dangers planent sur ces peintures murales
si précieuses. Je dirais méme plus, la protection méme de ces peintures peut devenir létale »
(Lazzari, 1942, p. VV).

Restauration

Les craintes de Lazzari étaient malheureusement bien justifiées. Entre 1943 et 1945, les
bombes sont tombées non seulement sur Florence et sur Padoue, mais sur toute I’Italie. Nous
étudierons la restauration des peintures murales au chapitre suivant, néanmoins je veux
évoquer brievement ce théme dans le cadre général de la protection des ceuvres d’art en temps
de guerre. Possédant un patrimoine immense dans ce domaine, I’Italie est depuis longtemps a
I’avant-garde en matiere de conservation et de restauration des peintures murales. La dépose
de peintures murales est une opération chirurgicale lourde, une technique qui doit garder un
caractére exceptionnel'®™. Elle n’est envisagée que lorsqu’aucune autre solution de
conservation in situ n’est possible, comme en temps de guerre ou en cas de force majeure

190 Chapelle degli Scovegni a Padoue : un des plus importants cycles de fresques de Giotto ; église del Carmine,
a Florence : fresques de Masaccio ; deux cycles d’une valeur universelle.

198 pour les différentes techniques de conservation et de dépose des peintures murales nous renvoyons le lecteur
a I’ouvrage de référence déja cité, Mora et Philippot, Bologne, 1977.
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(expropriation, démolition programmée...). A Padoue, faut-il protéger Giotto ou Andrea
Mantegna, ou les deux ? Au chevet de 1’église S.-Giovanni-degli-Eremitani, non loin de la
chapelle des Scrovegni ornée des celébres fresques de Giotto, la chapelle Ovetari abrite des
peintures murales du XV® siécle, ceuvre majeure d’Andrea Mantegna. Au début de la guerre,
la chapelle des Scovegni est "parfaitement" protégée, a I’extérieur comme a I’intérieur ; alors
que la chapelle Ovetari reste relativement peu protégée. Est-ce par mangque de moyens ?
Ferdinando Forlati, surintendant de la Vénitie Orientale a I’intuition du danger imminent. |l
ordonne en 1941, le transfert de trois scénes d’Andrea Mantegna et leur mise a 1’abri sous la
protection de saint Antoine dans la basilique éponyme (la basilica del Santo). Il n’est pas
nécessaire alors de procéder a une dépose - “stacco” ou "strappo” - car les trois scenes de la
paroi Sud avaient déja été détachées de leur support au XIX® siécle, grace a I’habileté du
peintre et restaurateur Antonio Bertolli, soutenu dans cette opération par I’historien d’art
Giovanni-Battista Cavalcaselle'®. Le 11 mars 1944, les bombardements alliés touchent
massivement le centre ancien de Padoue. Les destructions les plus graves pour I’histoire de
I’art, sont celles de 1’église S.-Giovanni-Eremitani : la ruine compléte de la chapelle Ovetari,
et de I’abside centrale abritant les fresques de Guariento, Bono da Ferrara et Ansiuno da Forli.

Mora Paolo et Laura et Philippot Paul, 1977, La conservation des peintures murales, Bologne.
Comme expliqué par Mora-Philippot, il existe 3 techniques principales de dépose de fresques de
leur support mural. La plus ancienne est le "stacco a massello” ; elle consiste a enlever I'enduit en
totalité ainsi qu’une partie du support (une couche du mur). Le "stacco" consiste a enlever la
peinture avec les deux couches d’enduits a la chaux (gobetis et enduit = arriccio + intonaco)
immédiatement sous-jacentes a la couche picturale. La 3eme technique est le "strappo" qui est un
arrachage de la seule couche picturale. La dépose doit toujours tétre précédée du « Facing » qui
consiste en I'application d’'une ou plusieurs couches de gaze de coton ou de toiles de chanvre sur
la surface de la peinture durant toute la durée des opérations de dépose. Pour plus de détails voir
Mora et Philippot, 1977, (chapitres VIII Dépose, pp. 279-298, et IX Application sur un nouveau
support, pp. 299 — 324).

Le "stacco" des peintures murales de la chapelle Ovetari

Les scénes de "'Assunta, Martirio di S.-Cristoforo” et du "Trasporto del corpo di S.-Cristoforo",
déposées en 1872, comme I'expligue Anna-Maria Spiazzi « le peintre de Padoue, Antonio Bertolli
(...) est alors retenu comme le restaurateur le plus apte a réaliser une opération complexe. Il avait
montré une habileté particuliére dans la technique du stacco des fresques dégradées. Bertolli
divisait la fresque a déposer en plusieurs sections, qu'il tragait d’abord avec une craie (...) ensuite
sur chaque portion, il collait solidement des toiles avec un maillet de bois farci de matelassé de
peau, il battait la surface jusqu’a ce que, grace aux résonnances sonores des coups (diversa
risonanza), il puisse comprendre que telle partie se détachait completement du mur. Ensuite, il
fixait la toile sur une table qui avait la méme forme que la partie a détacher.... » (Spiazzi 2006, pp.
31-32).

192 G-B Cavalcaselle (1820-1897), historien de I’art italien. Il rencontre en Allemagne I’historien anglais J-A
Crowe (1825-1896) qui devient son ami et collaborateur ; ils publient ensemble, en anglais, les premiers
ouvrages modernes d’histoire de I’art, Early Flemish painters, 1856, puis History of painting in Italy, 3 vol.,
1864-1866.
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Fig. 1.35. Padoue, transport d’'une peinture murale d’Andrea Mantegna de la chapelle Ovetari, panneau
déposé du mur en 1872, car jugé a I'époque impossible a restaurer in situ. Avant la création de I'lCR en
1939, on restaurait les fresques avec des méthodes empiriques, des recettes secretes (émulsion de cire,
fixation avec agrafes en bronze, etc.). En 1941, ce panneau est transporté a la Basilique S.-Antoine poury
étre mis en sécurité et ainsi sauvé des bombardements de 1943. Source : SBAP-Prov. Ven.Or. AF, repris
dans Spiazzi, 2006, p. 37.

A Brescia, le 2 mars 1945, le palais Salvadego est bombardé. Il s’agit d’un palais urbain bati
au XVIII° siécle. Une grande portion de la fagade principale s’écroule et la conservation des
peintures murales a I’intérieur de 1’édifice est compromise ; c’est notamment le cas de la salle
del Moretto ornée de peintures murales du XVIII® siécle. Quelques jours aprés le
bombardement, la surintendance des monuments ordonne la dépose des fresques comme
mesure conservatoire’®. L’¢difice n’est ni clos ni couvert et sa reconstruction va prendre
plusieurs années. Les fresques sont détachées du mur. Deux restaurateurs dirigent cette

opération : Ottemi della Rotta et Paolo Bertelli***.

193 Sur cet épisode de guerre & Brescia? voir I’article de Carlotta Coccoli, Figure e cantieri della ricostruzione a
Brescia, in DE STEFANI L. et CoccoLl C., (dir. pub.), Guerra monumenti ricostruzione, 2011, pp. 253-275.

104 pour ce chantier, une aide financiére de 100.000,00 lires est apportée par les Alliés qui venaient de
lourdement bombardé Brescia.
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Fig. 1.36. Brescia (It), palais Salvadego, dépose de fresques comme mesure de protection et de conservation. En
haut a gauche, fagade du palais avec indication de la partie détruite par les bombes (lacune). A gauche, les
artisans et restaurateurs au travail, en 1945 : dépose et découpe. Les trois images de droite : intervention de
mise en sécurité des peintures murales, le mur aprés la dépose des fresques et la salle del Moretto, aprés la
remise en place des fresques fixées sur des chassis métalliques.

Sources : Coccoli Carlotta, « Figure e cantieri della ricostruzione nel caso di Brescia », 2011 pp. 253-275.
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I.4.13. Conservation et contrble de la qualité des abris.

Aux dangers inhérents a la guerre, les ceuvres d’art peuvent se dégrader dans leurs abris, la
protection peut devenir létale. Les emballages d’ceuvres peuvent favoriser 1’humiditeé.
L’ceuvre est constituée de matériaux divers: pigments, liants, colle, toile, papier, cuir, bois,
terre cuite, platre, pierre, marbre, métaux, émaux, verre, etc. Tous ces matériaux organigques,
métalliques ou lithiques sont plus ou moins fragiles et nécessitent des environnements
différents prenant en compte : taux d’humidité relative, température, présence de micro-
organisme, lumiere. Des spécialistes de la conservation des matériaux vont étre mobilisés
pour tenter de contrbler ces parametres dans les abris. Les ouvrages de Marino Lazzari (1942)
et de Paul Coremans (1946) déja cités, mais aussi 1’ouvrage collectif de 1950 La
Ricostruzione del patrimonio artistico italiano'® montrent I’impact de ce chantier
(démontage, mise en abris, retour dans le lieu d’origine) sur la restauration post bellica en
Europe. Tendu vers un objetif, celui de la protection de la nation italienne prise dans la
guerre, Lazzari, représentant du ministere de la culture explique le déroulement de ces
operations: « le conseil technique de [’Istituto Centrale del Restauro (ICR) se déplace de ville
en ville, muni de thermometres, de psychrometres de précision pour s’assurer que les
nouvelles conditions climatiques, créées par les éléments de protection (...) ne vont pas
inoculer (infliger) a [’organisme des anciennes peintures, des germes de maladies...»
(Lazzari, 1942, p. VIII). Un simple contréle ponctuel n’est pas suffisant, car une cause de
détérioration peut s’installer dans un abri et devenir visible aprées une période d’incubation de
plusieurs mois voire de plusieurs années. Il s’agit donc de controler réguliérement le
microclimat des abris ou sont entreposées et emballées les ceuvres d’art.

L humidité peut provoquer trois types d’altération sur les tableaux : chimique, physique et
biologique. Mais un climat trop sec peut aussi détériorer une ceuvre (module d’élasticité,
retrait différentiel...). Paul Coremans étudie en scientifique I’influence de divers parameétres
sur la conservation, « En Belgique, de nombreux tableaux furent attaqués par les moisissures,
parce que dans certains abris de guerre, seule une destruction éventuelle par les bombes
avait été prise en considération (...). Je connais un abri ou la colle nourrissant la préparation
d’une tres belle peinture a été littéralement dévorée par les coléopteres (...) et un psoque du
nom de Psyllipsocus ramburii...» (Coremans, 1946, p. 7). Ce contrdle régulier des conditions
physico-chimiques de conservation semble possible pour des batiments neufs congus
expressement pour cette fonction de stockage et / ou de présentation. Mais comment assurer
ce contrble dans des batiments anciens, dans des caves, dans des carriéres de pierre, des mines
ou des tunnels de métro en temps de guerre ?

Pour résoudre ces problémes, certains pays, comme la Hollande et 1’Angleterre, vont
construire des abris scientifiguement étudiés, pour recevoir les collections de leurs musées
nationaux. Paul Coremans montre que, entre 1939 et 1945, la Hollande fait un effort
prodigieux pour la conservation de son patrimoine artistique. Un abri souterrain est terminé en

1% Collectif, 1950, La ricostruzione del patrimonio artistico italiano, préface Roberto Pane et
Mario Salmi. Il s’agit de I’une des sources importantes pour comprendre la restauration post
bellica des ceuvres d’art et d’architecture en Italie.
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juin 1940 pour accueillir les ceuvres du musée Kroller-Muller. Peu apreés, « dans les dunes
cotieres, limite de ce qu’on appelle la forteresse Hollande, la construction de huit abris
avangait, au point que les dépots de Heemskerk purent recevoir les premieres ceuvres en
novembre 1940, tandis que ceux de Zandvoort ne furent terminés qu 'en mai 1941. Fortement
encastrés dans le sable, donc a [’abri des bombes, ces abris présentaient également un
systeme de conditionnement d’air...» (Coremans, 1946, p. 11). Ce texte témoigne de
I’irréductible volonté des peuples d’Europe qui, malgré la guerre, entendent sauver leur
patrimoine colte que codte.

Fig. 1.37. Hollande, un des
deux abris enterrés dans les
dunes de Heemskerk, en cours
de chantier. Pour lutter contre
les torpilles lancées depuis un
sous-marin, il va recevoir une
couche de 12 m de sable par-
dessus et de 20 m de sable du
c6té de la mer.

En bas, le méme abri de
Heemskerk terminé vers 1942.

Sources : Coremans, 1946.
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I.5. L'enseignement utile d’un douloureux
chantier

Gréce a cet apercu des mesures de protection prises avant, durant et juste apres la Seconde
Guerre mondiale, on comprend que cet étrange et douloureux chantier va faire avancer la
conservation / restauration des ceuvres d’art et d’architecture, ne fusse que dans une
perspective technique, méthodologique et scientifiqgue. En méme temps, face a I’ampleur
inédite des destructions, la discipline restauration va devoir avancer sur un terrain encore
inexploré. Comme dans les années 1920-1930, 1’étude des différents types de protections
réalisées durant la guerre 1914-1918, I’analyse des destructions des édifices anciens, sont des
points qui in fine favorisent une rapide évolution des connaissances techniques en architecture
et en construction. Ce développement des techniques va s’accélérer durant les phases de la
Reconstruction, particulierement durant la "période chaude", entre 1945 et 1972. Sans étre
exhaustif, on peut citer parmi ces progres :

- une meilleure connaissance des techniques constructives anciennes et de leur comportement
face a des sollicitations exceptionnelles (magonnerie en pierres, stéréotomie, en briques, en
ossature bois, magonnerie mixte...),

- des progres dans le domaine du relevé appliqué au ceuvres d’art et d’architecture,
notamment la stéréophotogrammétrie (remplacée aujourd’hui par le scanner laser).

- une meilleure connaissance du comportement mécanique-statique des systemes complexes
de couvrement de I’espace (voftes, coupoles, charpentes, planchers divers),

- une compréhension accrue de la résistance au feu des matériaux et des structures,

- la mise au point de nouveaux systemes de consolidation et de restauration des monuments
ruinés moyennant un savant dosage entre techniques constructives traditionnelles et
techniques modernes,

- des progreés tres significatif dans les domaines de la restauration / conservation des peintures
murales,

- des progrés techniques dans les domaines du nettoyage, de la consolidation des matériaux,
de la restauration des surfaces architecturales, qu’elles soient en enduites, en pierres et ou en
briques,

- des progrés considérables dans les domaines de la conservation et de la présentation
muséographique des objets mobiliers etc.

Cette rapide évolution va renforcer le r6le des sciences (chimie, physique, biologie,
géologie,...) dans la restauration des ceuvres d’art et d’architecture, mais également le role
des sciences humaines (historien de I’art, archéologue...). Pour la consolidation d’édifices
anciens complexe — comme les grandes cathédrales -, le rdle des ingénieurs structures va
également étre de plus en plus important. Aprés 1945, les ingénieurs structures vont étre une
figure professionnelle indispensable au c6té des architectes. Cela se Vérifie surtout dans la
construction neuve - massivement industrialisée aprés 1945 - mais également dans le
domaine de la restauration des monuments historiques, particulierement en Italie et en
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AIIemagne106 et un peu moins en France, méme si le métier d’ingénieurs structure a une
longue tradition en France. Ils sont souvent formés comme un corps d’¢lites, dans les
“grandes écoles" (Polytechnique, Ecole centrale)'®”. Néanmoins, les architectes en chef des
monuments historiques francais (ACMH) recoivent une formation approfondie sur la
construction et les structures des édifices anciens. Ainsi, la restauration des Monuments
historiques ne nécessite pas forcément I’intervention d’ingénieurs structures. Cela évolué¢,
également en France au début des années 1990, alors des collaborations plus fréquentes et
étroites entre architectes et ingénieurs, préfigurent la réalité de notre métier aujourd’hui.

Mais aprés 1945, comme nous allons le voir par la suite, les progres en matiere de restauration
des ceuvres d’art et d’architecture vont se situer également dans 1’approche théorique et
méthodologique.

[.5.1. Protection des ceuvres d’art en temps de guerre, de
I'argent perdu

Les sommes d’argent énormes dépensées pour la protection des ceuvres d’art sont-elles une
pure perte ? On peut répondre que non puisque cet étrange et douloureux chantier - la
protection — enclenche une évolution étendue des connaissances techniques et scientifiques.
Pour bien le comprendre, on peut se référer aux témoins et acteurs mobilisés ; Marino Lazzari
explique, « déja en pensant a ['immanquable victoire, il faudra utiliser de fagon positive le
travail accompli, les sommes immenses que ['Etat a investi dans [’ceuvre de défense. Pensez a
d’énormes polyptiques, des toiles immenses, des ensembles décoratifs entiers qui »’avaient
jamais quitté leurs sieges antiques (sedi antiche). lls ont été enlevés. Mais avant qu’ils ne
retournent a leur place [d’origine], ils devront étre restaurés, nettoy€s, remis a neuf. On va
pouvoir, a cette occasion unique, faire naitre une documentation exceptionnelle, une vaste
documentation photographique essentielle pour les études...». (Lazzari, 1942, p. VIII).

Cette vaste documentation photographique va étre en effet réalisée a ce moment-la non
seulement en Italie, mais également en Europe selon les moyens de chaque pays. Cette
documentation va étre de la plus haute importance pour la conservation et la restauration post
bellica. Lazzari explique qu’au moment de mettre en place les protections de deux colonnes
monumentales de Trajan et d’Aurélien a Rome, un relevé photographique complet des deux
colonnes, « a permis de pouvoir admirer, pour la premiére fois, toute la magnificence de ces
splendides sculptures romaines, témoignages d’'un moment héroique (...) et de faire avancer

198 En Ttalie comme en Allemagne, 1’architecture et I’ingénierie sont des disciplines universitaires. Pour I’Italie,
des ingénieurs célebres interviennent dans la restauration / consolidation des monuments anciens, comme Sisto
Mastrodicasa, Carlo Cestelli Guidi, Giorgio Croci. Cela se vérifie aussi en Allemagne avec des ingénieurs
structures comme Wilhelm Schorn et Otmar Schwab dont I’ceuvre est inséparable de la restauration des églises
romanes de Cologne.

97 Bien sir, les ingénieurs structure ont un réle trés important dans le domaine de I’architecture et cela depuis le
XVI111° siecle (Perronet J-R, Durand J-N-L, Rondelet J-B, Eiffel G., Nervi P-L,...). Un ingénieur frangais comme
Eugeéne Freyssinet invente le béton précontraint dont le brevet date de 1928, invention qui aura de tres vastes
applications.
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le travail d’inventaire (catalogazione) et de publication du patrimoine artistique italien »
(Lazzari 1942, p. VIII). J’ajoute que cette documentation photographie et graphique - photos,
dessins et relevés - va faire avancer la connaissance des processus de dégradation et des
techniques de consolidation des matériaux, dans une approche de plus en plus rigoureuse et
scientifique.

I.5.2. Protection des ceuvres d’art et muséographie renouvelée

Immédiatement, apres la guerre, il faut faire face aux problemes complexes liés a
I’aménagement, a la réouverture des musées vidés de leur contenu. Il n’est pas question alors,
de ré-accrocher le tableau de Botticelli miraculeusement retrouveé en Allemagne dans une
mine de sel au méme clou qu’avant 1940. Dans la période 1945 - 1972 la direction des
Beaux-Arts et des monuments de 1’Italie - mais aussi de I’Allemagne et de la France - est
confrontée a ce probléme. Les architectes des monuments historiques en lien avec
I’administration des musées et vont reconstruire les édifices endommagés par la guerre tout en
poursuivant et en approfondissant les réflexions sur la muséographie déja entamées dans
I’entre-deux-guerres. La muséographie des années 1950 / 1960, dirigée et orientée par
quelques grands acteurs, n’a plus rien a voir avec celle du XIX® siécle ; dans ce domaine
¢galement, 1’évolution est radicale et la guerre 1939-1945 en est I’un des moteurs.

Plusieurs musées allemands sont restaurés et réaménagés par des architectes renommés. Hans
Dollgast travaille sur la Alte Pinacothéque a Munich et Rudolf Schwarz pour le musée
Wallraf-Richartz a Cologne. Les édifices et la muséographie sont entiérement repensés et un
nouveau regard est porté sur les ceuvres d’art. Pendant que ’architecte Josef Wiedemann
restaure la Glyptothéque de Munich, I’archéologue Dieter Ohly, alors directeur du musée'®®
s’implique dans I’opération de "dérestauration™ des célebres sculptures grecques du temple
d’Egine. Il s’agit de libérer les ceuvres de la restauration néo-classique que Bertel Thorvaldsen
réalisa au début du XIX® siécle et d’y intégrer des fragments authentiques retrouvés depuis a
Egine. L’inauguration de la Glyptothéque de Munich en 1973 est un événement non
seulement pour la restauration des ceuvres d’art et d’architecture, mais également pour la
muséographie.

Mais c’est particuliérement en Italie que la muséographie va évoluer vers un niveau
d’excellence et devenir une référence pour les musées en Europe, grace a I’engagement de
quelques hommes de grand talent. Du c6té des historiens de I’art, c’est surtout Giulio-Carlo
Argan, depuis son poste & la DGABA et Cesare Brandi depuis son siege de 'ICR™, qui
donnent le ton. Les deux hommes, liés par une profonde amitié, comptent parmi les plus
grands historiens de I’art du XX° siécle avec Erwin Panofsky, André Chastel et Ernest
Gombrich.

1% Dieter Ohly (1911-1979) était directeur de la Glyptothek und Antikensammlungen in Miinchen entre 1962-
1978 et responsable des fouilles du temple d'Aphaia a Egine (Gréce). C’est sous sa direction que le musée a fait
I’objet d’une restauration exemplaire et d’une nouvelle présentation muséographique due a I’architecte J.
Wiedemann. Voir Vlad-Borrelli 1973, La riapertura della Gliptoteca di Monaco, Rome, BdA.

199 DGABA : Direzione Generale delle Antichita e Belle Arti ; ICR : Istituto Centrale del Restauro basé a Rome.
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Intellectuel communiste, Argan est aussi historien et théoricien de I’architecture, proche des
milieux créatifs, fin connaisseur de I’architecture contemporaine et ami des meilleurs
architectes italiens depuis les années 1930. Il est proche des plus importantes revues
d’architecture : la revue milanaise Casabella ou travaille son épouse et la revue romaine
Metron™'® dirigée par Bruno Zevi. Il fait appel a des architectes comme Franco Albini ou
BBPR™! pour réaménager les musées dans des monuments endommagés par la guerre. On
peut citer les ceuvres de Franco Albini a Génes dans deux palais urbains restaurés (palais
Bianco et palais Serra-Campanella), les musées du trésor de la cathédrale de Geénes et le
Museo civico de Padoue dans 1’ex-couvent degli Eremitani. A Milan, les musées du Castello
Sforzesco sont réaménagés par BBPR dans les années 1950. Cesare Brandi favorise les
interventions de Carlo Scarpa et de Franco Minissi notamment en Sicile. Entre 1953 et 1954,
Carlo Scarpa aménage la Galleria regionale della Sicilia dans I’ancien palais Abatellis a
Palerme endommagé par la guerre. Pendant ce temps, a I’ICR, Brandi et son équipe restaure
la célébre Annonciation d’Antonello da Messina présentant de grandes lacunes ; tableau
magnifiquement mis en valeur par Scarpa au musée de Palerme.

Comme pour la Glyptothéque de Munich, mais 20 ans plus tét, une forme de restauration
critique et créative de D’architecture ne peut pas étre séparée des nouvelles méthodes de
restauration de présentation des ceuvres d’art. Brandi va aussi soutenir un architecte tres
important pour la muséographie italienne de la seconde moitié du XX°® siécle : Franco
Minissi**2. Le soutien de Brandi fut essentiel pour la réalisation d’une des ceuvres les plus
emblématiques de Franco Minissi: la protection et la présentation muséographique de
I’antique Villa del Casale a Piazza Armerina, en Sicile. Enfin, plusieurs surintendants éclairés,
comme Pietro Gazzola, Carlo Ceschi, Armando Dillon ou Piero Sanpaolesi, des architectes
comme Agnoldomenico Pica, Roberto Pane et Renato Bonelli, vont soutenir ouvertement une
politique d’interventions critiques et créatives dans la restauration des monuments historiques.

L’excellence de la muséographie du XX° siécle et de la restauration post bellica des
monuments historiques se manifestent comme suite et conséquence du travail de protection
effectuée durant la période Bellica. Les ceuvres dispersées sont regroupées, les collections
réorganisées. Le rble des conservateurs de musées est fondamental dans ces opérations. Par

BBPR est une agence d’architecture basée a Milan elle produit une ceuvre importante pour
I'histoire de I'architecture italienne du XX° siécle. BBPR comprend quattre associés principaux :
Gian Luigi Banfi, Lodovico Barbiano di Belgiojoso, Enrico Peressutti et Ernesto Nathan Rogers, ce
dernier était professeur d’architecture au Politecnico di Milano Facolta d’Architettura. Il fut 'un des
maitres a penser de la génération issue de cette école dans les années 1950-1960, Aldo Rossi,
Giorgio Grassi et Vittorio Gregotti, c’est-a-dire des architectes — historiens et théoriciens — qui sont
a l'origine de ce qu’on a nommé par la suite la Tendenza.

Voir Cohen, 1984, rééd. 2015, La coupure entre les architectes et les intellectuels ou les
enseignements de [I'ltalophilie et également Mazzoni, 2013, La Tendenza, une avant-garde
architecturale italienne. 1950-1980.

119°) a revue Metron deviendra & partir de 1955, « L ’Architettura Cronache e Storia » dirigée durant plusieurs
décennies par Bruno Zevi, figure incontournable du paysage architectural en Italie durant tout le XX siécle.

111 BBPR : agence d’architecture basée a Milan, voir encadré page suivante.
12 \/oir, Minissi,1983, 1l Museo degli anni ’80. Franco Minissi était mon professeur de muséographie a la SSRM
a Rome.

152



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

exemple Caterina Marcenaro, conservatrice du musée du palazzo Bianco a Génes,
travaille en étroite collaboration avec 1’architecte Franco Albini, pour définir les
moindres détails de ’aménagement de ce musee. Il ne suffit pas de prendre un grand
architecte pour faire un musée, il faut faire des choix muséographiques et muséologiques,
quoi montrer, comment le montrer, comment conserver, stocker, étudier ? Les surintendances
régionales participent également a ce travail de réaménagement des muséees dans des édifices
anciens martyrises par la guerre. Entre 1945 et 1960 environ, Piero Gazzola surintendant de
Vérone est occupé par la reconstruction des deux ponts antiques sur 1’Adige, le "ponte di
Pietra” et le "Ponte del Caselvecchio". C’est aussi Gazzola qui soutient Carlo Scarpa dans son
travail de restauration et d’aménagement muséographique du Museo del Castelvecchio a
Vérone : chef d’ceuvre d’une valeur universelle pour la muséographie du XX° siécle.
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Fig. 1.38. Génes (It.), Musée du Palais Bianco, début des années 1950. En haut a gauche, présentation
du monument funéraire a Marguerite de Brabant ceuvre de Giovanni Pisano, le pied métallique support
de I'ceuvre est mobile en hauteur et peut tourner a 360°. En haut a droite, fragments de sculptures dans
le hall d’entrée. En bas, une des salles du palais Bianco, un fragment de chapiteau sert de base a une
barre support d’un tableau, fauteuil léger et transportable, éclairage avec tube fluorescent, etc. Les
relations édifice / visiteur / ceuvres sont repensées par rapport aux musées du XIX° siécle.

Architecte Franco Albini, conservatrice du musée et responsable de la réorganisation des collections
Caterina Marcenaro, le surintendant en charge de la reconstruction de Génes est alors Carlo Ceschi. En
1952, Giulio Carlo Argan publie un article remarquable intitulé, « La galleria di palazzo Bianco a
Genova », revue Metron, n° 45, juin, 1952, pp. 25-39.

Source : Bucci et Irace, 2006, Zero Gravity, Franco Albini..., pp. 70, 151, 158.
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I.5.3. Protection des ccuvres d’art et d’architecture dans les
conflits armés actuels

Il est extrémement difficile de mesurer les conséquences pour le futur proche de la période
actuelle, période de conflits armes dans diverses régions du monde, periode de migrations
massives de populations jetées sur les routes ou dans des boat-people du fait des guerres qui
ravagent leur pays, pour des raisons économiques ou encore du fait de la pollution et du
déréglement climatique®*®, nous manquons de recul sur ce sujet trés complexe. Je souhaite
seulement donner ici quelques reperes et renvoyer aux auteurs, aux ONG et aux spécialistes
qui travaillent sur ces questions. Pour protéger les biens culturels dans les conflits armés
aujourd’hui, les méthodes misent en ceuvre durant la Seconde Guerre mondiale sont-elles
encore d’actualité ? Je pense que dans les grands principes, on peut répondre que oui. Mais la
condition est que sur les zones de conflit les Etats existent encore et que ces Etats soient
pourvus d’institutions — centrales ou régionales - en mesure de s’organiser et de gouverner,
ce qui est loin d’étre évident aujourd’hui.

Dans tous les cas, indépendamment des régimes politiques, ce qui se passe dans 1’apres
Seconde Guerre mondiale, notamment en Europe, reste une source d’enseignement
inépuisable pour le présent et le futur. Il donc est logique que certains Etats adoptent un
corpus de normes juridiques spécialement consacrées a la protection des biens culturels en cas
de conflits armés, justement apres 1945. Les atrocités commises au cours de cette guerre
provoquent une ferme volonté internationale d’éviter ce type d'horreurs dans I'avenir, "plus
jamais ¢a" est un leitmotiv. C’est en 1945 qu’une organisation interétatique d’un type
nouveau est créée et installée a Paris ; I’'Unesco met alors en place un cadre permanent de
dialogue, en particulier autour de la science, de la culture et de 1’éducation. Les biens culturels
et leur protection sont au centre de ses préoccupations.

Une convention pour la protection des biens culturels en cas de conflits armés, dite
“convention de la Haye'** de 1954" est signée par cinquante-six pays. Son élaboration débute
par une séance solennelle au palais de la Paix, dans la salle d’audience de la Cour
internationale de Justice. Elle est basée sur I’idée que la conservation du patrimoine n’est pas
seulement une affaire de I’état sur le territoire duquel il est situé, mais que ce patrimoine
représente « une grande importance pour tous les peuples du monde et qu’il importe de lui
assurer une protection internationale » (Toman, 1994, p. 42). 1l s’agit du premier traité

3 Ces phénomeénes sont liés entre eux. Les réfugiés (politiques, climatiques, économiques)
sont dans la « géographie de la colere » (Appadurai, 2007) ; colere due aussi a un niveau
d’injustice sociale comparable, dans certaines régions, a celui de I’ Ancien Régime en Europe.
Le terrorisme lié au fondamentalisme musulman n’est qu’un des aspects cette réalité trés
complexe.

114 Conférence convoquée par I’Unesco a La Haye, aux Pays-Bas, du 21 avril au 14 mai 1954, rédigée en anglais,
espagnol, francais et en russe. Depuis 1954 plusieurs protocoles additionnels ont été faits, comme en 1970
(convention pour interdire le transfert illicite des biens culturels) ou encore le deuxiéme protocole a la
convention est adopté lors de la conférence diplomatique de mars 1999. Jiri Toman 1994, Commentaire de la
Convention de la Haye, Paris éd. UNESCO.
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vraiment international et exclusivement consacré a la protection des biens culturels en cas de
conflits armés. La convention de la Haye comprend sept chapitres avec quarante articles. Le
premier article définit les "biens culturels" de fagon trés large. Cette notion inclut les
Monuments historiques, mais également les sites, les ouvrages d’art, les collections
scientifiques et artistiques, les musées, etc. La convention stipule qu’en temps de guerre les
Etats doivent empécher tout pillage et vandalisme en s’engageant a respecter les biens
culturels de tous les territoires (art. 4). Les articles 2 a 7 concernent la protection, la
sauvegarde, le respect, I’occupation, la signalisation des monuments, les mesures d’ordre
militaire. Dans le chapitre II, 1’art. 8 introduit un dispositif de "protection spéciale", qui
accorde une immunité pour certains biens culturels en danger. La convention de La Haye
adopte, pour sigle, un écu bleu roi pointé vers le bas. Ce sigle doit étre répété trois fois, en
formation triangulaire sur les Monuments historiques sous "protections spéciales”. Mais bien
qu’entrée en vigueur depuis 1956, la protection spéciale n’a pas connu beaucoup de succes,
puisque aujourd’hui seuls quelques biens sont inscrits au registre international de la protection
spéciale. Comme 1’explique Pauline Warnotte : « ce peu d’engouement s’explique par la
lourdeur administrative des procédures, mais également par le caractére politique de celle-ci.
En effet, un Etat peut empécher un autre Etat, d’obtenir la protection spéciale » (Warnotte,
2013, p.7)*".

L’article 15 de la convention de La Haye stipule que le personnel spécialisé¢ chargé de la
protection doit étre respecté et doit pouvoir continuer a exercer ces fonctions méme si il est
capturé et son pays est "vaincu". On sait aujourd’hui combien ces nobles intentions sont mises
a mal face aux agissements de groupes )
d’extrémistes musulmans tels que ledit
"état islamique™ (Daech ou Boko
Haram) au Proche-Orient. Agé de
presque 80 ans, Khaled Al-Asaad,
archéologue en chef du site de Palmyre

Fig. I. 39. Extrait du journal Le Monde,
site de Palmyre en Syrie

Source : Bacqué Raphaélle et Evin
Florence, « lls ont tué I'archéologue », Le
Monde, 23/08/2015 pp. 14-15.

en Syrie, est torturé durant un mois,
avant d’étre décapité par "Daech" le 18

ao(t 2015. Pendant ce temps Daech ¢{ "S Ont tUé

détruit Palmyre, 'un des plus beaux $ »
sites archéologiques du Proche-Orient, l arCheOIogue »

patrimoine mondial de I’humanité.

15 Ce fut le cas pour les sites monumentaux d’Angkor et de Roluos pour lesquels le Cambodge avait demandé
en 1972 I’octroi de la "protection spéciale", mais Cuba, I’Egypte, la Roumanie et la Yougoslavie s’y étaient
Opposés.
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Extraits de la Convention de La Haye, 1954

« Peuvent étre placés sous protection spéciale un nombre restreint de refuges destinés a abriter
des biens culturels meubles en cas de conflit armé, de centres monumentaux et d'autres biens
culturels immeubles de trés haute importance, a condition : a. qu'ils se trouvent a une distance
suffisante d'un grand centre industriel ou de tout objectif militaire important constituant un point
sensible, tel par exemple qu'un aérodrome, une station de radiodiffusion, un établissement
travaillant pour la défense nationale, un port ou une gare de chemin de fer d'une certaine
importance ou une grande voie de communication, b ; qu'ils ne soient pas utilisés a des fins
militaires », ch. Il art. 8.

« Le personnel affecté a la protection des biens culturels doit, dans la mesure compatible avec les
exigences de la sécurité, étre respecté dans l'intérét de ces biens et, s'il tombe aux mains de la
partie adverse, pouvoir continuer a exercer ses fonctions lorsque les biens culturels dont il a la
charge tombent également entre les mains de la partie adverse ». ch. IV art. 15.

Pourtant, en 1999, un deuxiéme protocole™® est ajouté a la convention de La Haye, il s’agit de

renforcer la protection de certains biens culturels d’une valeur exceptionnelle. Mais le
concept de "protection renforcée" n’a concerné, jusqu’a ce jour, que des biens situés en
Europe. Quelques avancées sont a signaler ; le Mali a décidé, en 2012, de faire partie du
deuxiéme protocole de 1999. Grace a cela, le Mali a pu obtenir une aide financiere et
technique du "fonds pour la protection des biens culturels en cas de conflits armés"”. Avec
I’assistance de ’'UNESCO, un inventaire des biens menacés au Mali a été dressé et certains
biens ont pu étre mis a 1’abri. En 2014-2015, plusieurs éléments du patrimoine martyr de
Tombouctou notamment des mausolées soufis ont été restaurés. L’ Azerbaidjan a également
fait appel a ’'UNESCO pour I’aider a mettre a jour sa législation et obtenir une "protection
renforcée” de plusieurs sites ; demande acceptée par le Comité™’ réuni en décembre 2013. La
Belgique, en mars 2013, a fait la demande pour placer trois monuments™® sous le régime de la
protection renforcée avec une issue favorable en décembre 2013.

Ces exemples positifs pourraient constituer une incitation a inscrire plus de biens culturels
sous ce régime de "protection renforcée" et une incitation a simplifier les procédures de cette
inscription. Toutefois, les conventions qui régissent la protection des biens culturels sont loin
d’étre des remparts infranchissables contre les guerres.

L’apposition sur un Monument historique d’un ou de trois écus bleu roi, symbole de la
convention de La Haye, peut elle empécher les belligérants de bombarder ce monument ?
L’histoire récente nous donne des réponses. Les nombreuses destructions, particulierement

118 Comme I’explique Pauline Warnotte & propos de ce deuxiéme protocole de 1999 : « seuls 65 états sur les 194
que compte la communauté internationale y ont adhéré. De plus, parmi les Etats non adhérents du 2eme
protocole de 1999, nombre d’eux sont actuellement impliqués dans un conflit armé...», Warnotte, 2013, ARC,
p. 9.

7| es sites comprennent la citadelle fortifiée de Bakou avec le palais des Chahs de Chirvan et la tour de la
Vierge, le paysage culturel d’art rupestre de Gobustan. Le "Comité": comité pour la protection des biens
culturels en cas de conflits armés de 'UNESCO.

18 11 s°agit pour le Belgique de la maison-atelier de ’architecte Victor Horta & Bruxelles, la maison-ateliers-
musée Plantin-Moretus a Anvers et les miniéres néolithiques de silex de Spiennes, prés de Mons.
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Instrument Biens visés et 2 % - 0 30~

_ % Immunité Levée de I'immunité Signalisation

juridique conditions
Coutume Biens Interdiction : La levée de l'immunité Pas de signalisation prévue
internationale, | constituant le n’est pas prévue dans les
Conventions de | patrimoine - Des actes d'hostilité | textes
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1949 ; spirituel des v =

- De I'utilisation a des
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additionnel |, |ns :

; militaires (CAI/CANI)
article 53 ;
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a . onne (CA)
article 16
Convention de | Biens Interdiction de tout Levée de I'immunité sous Bouclier bleu
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Premier importance - De nécessité militaire
Protocole pour le impérative ; ET
additionnel de | patrimoine Sk s

=l I ven
1954 culturel des ?’ i T'St .e etlu ‘et
resté un objectif militaire
peuples

Convention de

Bien considérés

Interdiction de tout

Levée de I'immunité sous

Bouclier bleu répété trois

Protocole de
1999

la plus haute
importance
pour I'humanité

acte d’hostilité et
d'utilisation a des fins
militaires

- Bien utilisé a des fins
militaires ;

- utilisation subsistante ;

La Haye de comme étant acte d'hostilité et conditions : fois en triangle
1954 de trés haute d'utilisation a des fins
importance militaires - De nécessité militaire l

inéluctable ; ET

- pour autant que cette

nécessité subsiste ; ET

- si le bien est devenu un ’ ’

|
objectif militaire.
(Obligation de I'apposer)

Deuxieme Biens revétant | Interdiction de tout Levée de I'immunité si : Pas de signalisation

spécifique prévue par le
Deuxiéme Protocole de

1999

Fig. 1.40. Schéma de protection des biens culturels en cas de conflits armés, lien avec la convention de la
Haye de 1954. Les sigles CAl et CANI sont pour conflit armé international ou conflit armé non

international. Source : Warnotte Pauline, Bruxelles, 2013, p. 5.

Durant un conflit, « toutes les facultés des belligérants sont concentrées sur la conduite des
operations militaires (..). Un seul but : gagner la guerre, méme si pour y arriver, l’aviation et
[’artillerie doivent sacrifier des ceuvres d’art essentielles. Il en a donc toujours été ainsi et,
dans [’avenir, en dépit des traités et des conventions, il en sera de méme. Laissons donc les
juristes tenter de nouveaux essais pour protéger les patrimoines artistiques : félicitons-les a
I’avance des résultats concrets qu’ils obtiendront ; mais mettons-nous en temps de paix a
[’étude des problemes intéressants la protection de notre capital artistique » (Coremans,
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1946, p. 27). Par son témoignage et son action, Paul Coremans invite chaque pays a se mettre
au travail en temps de paix et a rester sans cesse vigilant ; cela semble étre un point essentiel
issu de la terrible période 1939-1945. A chaque nouveau conflit, les biens culturels sont a
nouveau menacés. La mise en ceuvre concrete, sur le terrain, des protections reste trés
difficile, toutefois des progres sont réalisés au fil du temps.

La guerre de I’ex-Yougoslavie entre 1991 et 2001 marque une nouvelle étape en termes de
destruction mais aussi en termes de juridiction. Dans cette terrible guerre de la fin du XX°
siecle, la destruction systématique des biens culturels du camp adverse fait partie de la
stratégie, au méme titre que 1’épuration ethnique. Les monuments historiques marqués par le
sigle du bouclier bleu sont systématiquement pris pour cible !

Ces crimes contre la culture vont avoir pour effet d’¢élargir le mandat du Tribunal Pénal
International (TPI1)'° aux biens culturels. A partir de cette guerre dans les Balkans, la
destruction intentionnelle du patrimoine culturel est considérée comme crime de guerre
assimilable a un crime contre ’humanité. Dans 1’article 8 de son statut, le TPI considére
comme crimes de guerre, « le fait de diriger intentionnellement des attaques contre les
batiments consacrés a la religion, a [’enseignement, a l’art, a la science ou a l’action
caritative, contre des Monuments historiques, des hdpitaux et des lieux ou les malades et les
blessés sont rassemblés pour autant que ces batiments ne soient pas des objectifs
militaires...». Mais I’anéantissement culturel ne ferait pas encore partie de la définition du
"génocide" défini comme un ensemble d’actes « commis dans [’intention de détruire, ou tout,
ou en partie, un groupe national, ethnique, racial ou religieux, comme tel », selon la
convention pour la prévention et la répression du crime de génocide du 9 décembre 1948
(Warnotte, 2013, p. 2).

Pour la premiére fois, et grace au TPI, des responsables militaires tristement célébres comme
Radovan Karadzi¢ ou Ratko Mladi¢ ont pu étre inculpés et condamnés pour crimes de guerre,
crimes contre I’humanité ; cela non seulement pour les génocides et complicités de génocides
qu’ils ont organisés, mais également pour la destruction du patrimoine culturel. Cette
avancée juridique n’est pas négligeable. Elle constitue un précédent qui pourrait permettre
d’inculper et de condamner les terroristes affiliés a des groupes comme "Daech". Sauf que la
plupart du temps, ces terroristes se sacrifient - comme les Kamikazes japonais en 1945 — au
moment de commettre leurs attaques odieuses contre les populations civiles. Cette forme de
guerre est aussi impreévisible que redoutable.

Dans les zones de conflit, le patrimoine culturel reste trés vulnérable face aux menace du
terrorisme et aux divers trafics illicites. De nombreux exemples en témoignent, la ville
d’Alep, le site de Palmyre, le Krak des Chevaliers, en Lybie, les sites antiques de Leptis
Magna et de Cyréne, les sites antiques d’Irak, au Mali, les mausolées soufis de Tombouctou,
etc.

19 7P| : Tribunal Pénal International, basé & la Haye, aux Pays-Bas.
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« Depuis mai 2015, des crimes terroristes d'une extréme violence menés par le groupe Daech se
succedent a I'encontre de la cité antique de Palmyre, de ses symboles et de ses défenseurs. La
série de photos publiée par le groupe djihadiste montre a quel point ces attaques planifiées et
mises en scéne servent une stratégie de la terreur culturelle.

Je veux d’abord rendre hommage a Khaled Assaad, éminent archéologue, assassiné cruellement
le 18 aodt par des barbares (...). Le crime sans nom dont il fut la victime au terme d’un mois de
séquestration est une tragédie pour le monde entier qui perd avec lui une part considérable de la
mémoire vivante de Palmyre (...). Au-dela de ses crimes contre les civils et de son mépris pour la
dignité de la personne humaine, Daech a engagé une véritable purge culturelle, comme en
témoignent le saccage et le pillage de 300 sites historiques de Syrie ces quatre derniéres années.

Aucun acte terroriste ne saurait anéantir I'Histoire, mais il nous faut préparer I'avenir. J'appelle de
mes veeux l'unité de la communauté internationale pour renforcer d'une part notre combat contre
le trafic d'ceuvres d'art qui irrigue le terrorisme et trouver, d'autre part, tous les moyens propices a
la préservation des sites que les obscurantistes ont entrepris d'anéantir. La France mettra ainsi
tout en ceuvre pour mobiliser chercheurs et archéologues afin de conserver la mémoire du
patrimoine mondial dans ce contexte de grande tension (...)». Déclaration de Fleur Pellerin,
Ministre de la Culture et de la Communication, suite aux crimes perpétrés par Daech a Palmyre
en Syrie, 25/08/2015.

Source : site du comité francais du bouclier bleu, www.bouclier-bleu.fr — consulté le 28/10/2015.

Face a cette situation dramatique, de nombreux acteurs sont mobilisés et tentent de renforcer
la protection des populations civiles et des biens culturels. L’UNESCO, particuliérement
depuis 2011, tente de renforcer la mise en application de la convention de La Haye et de
promouvoir la convention "Unidroit*'?° sur les biens culturels volés ou exportés de facon
illicite. Mais comme 1’explique Julien Anfruns, cette convention Unidroit, « n’est toutefois
ratifiée que par trés peu de pays, entrainant ainsi un certain échec des Etats a trouver des
solutions juridiques communes pour lutter plus efficacement contre un trafic illicite évalué a
plus de 6 milliards de dollars par an » (Anfrus, 2015, p. 148).  En référence directe a la
convention de La Haye de 1954, plusieurs ONG se sont développées comme le "Bouclier
Bleu". La Haye au Pays-Bas, est depuis le début du XX°® siécle la capitale du droit
international, c’est dans cette ville que se trouve le palais de la Paix, siége de la cour
internationale de Justice, gardienne du droit international. Un grand nombre de conventions
de droit international humanitaire y ont été adoptées. En droit des conflits armés, il est
commun de désigner par "droit de La Haye" les traités consacrés a la conduite des hostilités.
Le "droit de Genéve" concerne plus particulierement la protection des personnes dans les
conflits armés, comme par exemple le HRC ou UNHCR™ basé & Genéve.

D’autres ONG, créées entre 1945 et 1970, travaillent sur 1’étude et la protection des
personnes, de la nature, mais aussi des biens culturels en lien avec I’'UNESCO. Les plus

120 En 1970, un protocole concernant Iinterdiction du trafic illicite d’ceuvres d’art est signé par quelques pays,
complément a la convention de La Haye de 1954. En 1995, "Unidroit" est une nouvelle convention sur les biens
culturels volés ou exportés de facon illicite.

2l UNHCR, en francais HCR est le "Haut-commissariat aux les réfugiés”, organisme onusien créé le 14
décembre 1950 par I’assemblée générale des Nations-Unies. Son siége est & Geneve. Au départ, le HCR est
congu pour venir en aide aux européens déplacés lors de la Seconde Guerre mondiale ; a partir de la période de
décolonisation des années 1960-1970, le HCR doit élargir au monde entier ses interventions, en lien avec les
multiples conflits armés dans le monde.

160



Nicolas DETRY — le patrimoine martyr et la restauration post bellica en Europe - 2016

importantes sont I’'ICOM, ’'ICOMOS international et 'ICCROM a Rome. Les bibliothéques
et les archives tentent aussi de coordonner leurs actions en termes de protection de biens
culturels. Depuis le début des années 1990, avec la recrudescence de conflits armés tres
destructeurs, plusieurs ONG locales ou internationales voient le jour comme par exemple en
France "Patrimoine sans frontic¢res", les "Architectes de I’urgence" ou en Angleterre "Heritage
Without Borders”. Chagque ONG essaie, dans la mesure de ses moyens, de réaliser des
opérations sur le terrain en vue de protéger le patrimoine, mais également de faire de la
formation, de la prévention et des campagnes de restauration du patrimoine martyr. Les deux
guerres mondiales du XX°® siécle et la guerre des Balkans dans les années 1990, nous
montrent que les crimes contre ’humanité et les crimes contre la culture sont indissociables,
comme le dit justement Julien Anfuns, «...la protection du patrimoine en cas de conflits
armés ou de catastrophes naturelles demeure toutefois un objectif souvent secondaire, tant
elle est liée & des tragedies humaines et humanitaires qui frappent au premier chef
I’indignation collective. Elle ne saurait pour autant étre négligée car la reconstruction d’un
pays apres les traumatismes que provoquent la guerre ou une grande catastrophe, ne trouve
pas meilleur ciment que le terreau identitaire de son patrimoine et de ses références
culturelles les plus immuables » (Anfruns, 2015, p. 149).

Au lendemain de la Seconde Guerre mondiale, jamais 1’Europe n’avait été confrontée a une
tache aussi gigantesque et inédite : la Reconstruction matérielle et spirituelle au sens large.
Dans cette Reconstruction comme phénomene global, se situe le chantier de la restauration
post bellica des Monuments historiques apres 1945. Cette longue expérience de I’apres
Seconde Guerre mondiale reste, encore aujourd’hui, une référence fondamentale et
incontournable. L’aventure de la restauration post bellica a bien ¢été étudiée ponctuellement
dans chaque pays séparément, en analysant divers cas d’études. Mais cela n’a jamais été
raconté dans une perspective européenne ni sous la forme d’un récit qui montre les rapports
entre les théories et les pratiques. C’est ce que je vais tenter de faire dans la suite de ce travail.

Quelques organisations pour la protection et [I'entretien des biens culturels
- Pour les bibliotheques, T'IFLA (International Fédération of Library Associations) ; pour les
archives l'ICA (International Council of Archives).
- Pour renforcer les organisations intergouvernementales dans un monde de plus en plus
globalisé des ONG sont créées autour la question de la "protection” du patrimoine mais aussi de
la nature, de la santé, de la démocratie, de la biodiversité...(Greenpeace, Médecins sans
frontiéres, Amnesty International, Handicap International, WWE...).
- En 1988 est créé "'Aga Khan Trust for Culture" dont 'un des siéges est basé a Geneve, 'AKTC
soutient des projets de revitalisation des monuments et des centres urbains historiques,
principalement dans les pays musulmans.
- En Allemagne, les "Landesamt fir Denkmalpflege" sont les instituts régionaux pour I'entretien
des biens culturels; en France c’est les DRAC et les STAP, le service des Monuments
historiques, les architectes du patrimoine, les ACMH ; en ltalie, le réseau des surintendances
régionales (SBAP); en Belgique, la Commission Royale des Monuments, Sites et Fouilles
(CRMSF).
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Fig. 1.41. Ci-dessus Mostar et la mort de la Yougoslavie dans les années 1990. Avec Sarajevo, Mostar
est 'une des villes symbole de la guerre des Balkans. La guerre est de tous les temps de tous les lieux
de tous les Aages, cest sans doute l'une des grandes choses qui occupent les mammiféres,
essentiellement de sexe masculin, dit "étre humain”. Source : exposition de photographie dans un ancien
caravansérail a Mostar, captée en 2011
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Chapitre I1I

La restauration post bellica : un
laboratoire européen
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Introduction

Dans la grande majorité des édifices protégés au titre des monuments historiques, peinture,
sculpture, décor et architecture forment un ensemble ou chaque technique artistique joue un
role au sein de 1’espace monumental. L’espace des églises médiévales italiennes est
inséparable de ses mosaiques, de ses peintures murales et de ses pavements cosmatesques.
Les cathédrales francaises sont inséparables de cette lumiere irréelle qui projette sur la pierre
des notes colorées a travers les vitraux historiés ; la complexité spatiale des églises baroques
du sud de I’Allemagne est intimement liée au décor théatral qui s’y trouve imbriqué. Comme
le souligne Paul Philippot, « [’architecture (...) a toujours fait appel a la couleur et au décor
figuré, sculpté ou peint, et c’est une erreur récente, due au positivisme du XIX® siécle et au
purisme abstrait du XX°, que de concevoir les arts divisés selon les techniques qu’ils mettent
en ceuvre. A toutes les époques, la couleur et le décor peint ont été prévus ab initio comme
partie intégrante de ’ensemble monumental, qu’il s’agisse du tombeau égyptien, du temple
grec, hindou ou bouddhique, de [’église byzantine, romane ou gothique ou baroque, du palais
de la Renaissance ou baroque ou des efforts monumentaux du XIX® siécle. Les séparer c’est
en fausser [’approche, en dénaturer le caractere propre et — lorsqu’on va jusqu’a la
séparation matérielle — démembrer une totalité esthétique et historique » (Mora-Philippot,
1977, p. 539). Pourtant, le purisme abstrait du XX°® siécle, dont parle trés justement Paul
Philippot, resitué dans le contexte de certains maitres du mouvement moderne, est une
parenthese heureuse pour la couleur, la polychromie, comme partie intégrante de
I’architecture ; je pense en particulier aux travaux de Bruno Taut et de Le Corbusier.

En Europe, entre la seconde moitié du XIX® siécle et la premiére moitié du XX® siécle, on
assiste a une forme de renaissance de la volonté de réunir plusieurs disciplines artistiques, au
sein d’une méme expérience constructive. Les maitres de ’architecture moderne sont de
nouveau tendus vers cet objectif ambitieux, dans une démarche comparable a celle de "I’art
ancien”, de I’antiquité classique au baroque. Architectes, sculpteurs, mais aussi céramistes,
peintres a fresques, mosaistes, maitres verriers, orfévres, tapissiers, ébenistes travaillent
ensemble pour I’édification. Dés le milieu du XIX® siécle, en Angleterre le mouvement art
and craft, avec William Morris, joue un r6le important dans cette renaissance des arts
décoratifs et de I’artisanat en lien avec I’architecture. En Autriche la célébre Sécession
viennoise (Sezessionsstil) travaille dans ce sens, autour de maitres comme Otto Wagner ou
JoZe Ple¢nik. On retrouve une démarche comparable d’unité des arts partout en Europe avec
les grands mouvements comme le Deutscher Werkbund, "I’Art nouveau", le Modernismo
catalan, le Liberty.

Fig. 1l. 1. Ci-dessous, couverture de I'ouvrage collectif sur Bruno Taut. Avec Rudolf Schwarz et Ludwig Mies
Van der Rohe, Bruno Taut est a situer parmi les plus grands architectes allemands du XX° siécle.
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Ce bouillonnement de créativité
artistique, sans parler du futurisme,
cubisme, surréalisme et de
I’expressionisme, anime une Europe
pourtant déchirée par deux guerres
mondiales. La volonté d’intégration
« art-plastique  /  art-décoratif  /
architecture » est également une
préoccupation pour les avant-gardes
dont les figures de proues se rallient au
"mouvement moderne”,
particulierement dans sa premiere
période. De nombreuses recherches sur
la couleur sont effectuées dans la
premiére moitié XXe siéecle; elles
débouchent sur des ceuvres liées a une
forme moderne de  polychromie
architecturale. Un artiste comme Theo
Van Doesburg récupére cet héritage culturel du X1Xe siécle dans son travail sur la surface, sur
la polychromie, mais d’une maniére trés différente voire opposée au rationalisme
structuraliste frangais d’Auguste Perret. La réponse de Van Doesburg « fut la création d’une
nouvelle forme de polychromie architecturale, la peinture de 1’espace-temps » (Matthias,
2008, p. 92). Ce regain d’intérét pour une forme de Gesamtkunstwerk, est aussi lié¢ a
I’enseignement de 1’architecture et des arts plastiques, dont la forme la plus innovante est
I’aventure du Bauhaus. Comme [I’explique Jean-Louis Cohen, dans son ouvrage
L architecture au futur depuis 1889 : « c’est en Allemagne que la recherche de nouveaux
modes de formation est la plus intense, souvent en continuité avec les entreprises d’avant
1914. (...) c’est a Weimar que [’entreprise la plus innovante est lancée en 1919. Cing ans plus
tot, Henri Van de Velde, en butte aux attaques nationalistes, avait démissionné de [’école
qu’il avait créée (....) a l'occasion de l’exposition organisée a Weimar en 1923, I’Europe
découvre les ambitions du programme de Gropius (...) comme étant « la réunion de toutes les
formes de créations artistiques en une unité, la réunification de toutes les disciplines
artistiques — sculpture, peinture, métier d’art et artisanat — dans une nouvelle architecture, et
en tant que parties intégrantes de celle-ci. Le but ultime, encore lointain, est 'ceuvre d’art
totale — le grand édifice — qui ne connait pas de frontiéres entre art monumental et art
décoratif » (Cohen J-L, 2012, p. 153).

Electa

Par conséquent, quand un monument historique est endommagé par des bombardements ou
dynamitages sa totalité artistique est amputée. Il ne faut pas oublier qu’un grand nombre
d’architectures des années 1920-1930, soit du premier mouvement moderne ont été
endommagées durant la guerre ; notamment en Allemagne, en lItalie et en Russie. Dans la
guerre, non seulement la structure principale du monument est atteinte (écroulement des
charpentes, des vodtes, des planchers, des facades, etc), mais les éléments fragiles comme les
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peintures murales, les vitraux, les mosaiques, les sculptures, les pavements sont également
touchés. Sans protection, sans toiture, ces ccuvres d’art mutilées achévent de se détruire sous
I’action du temps et du vandalisme. Cette question de la relation construction / architecture /
décor est toujours au cceur de la restauration, et en particulier de la restauration post bellica.

C’est la raison pour laquelle nous envisagerons, dans la premiére partie de ce chapitre, la
question de la restauration des peintures murales, elle rappelle non seulement combien la
question architecturale est indissociable de la couleur et des décors peints et / ou sculptés,
mais surtout, elle est fondatrice de la théorie moderne et actuelle de la restauration en général,
grace aux travaux de I’Istituto Centrale del Restauro de Rome (ICR) et & leur diffusion.

A ce propos, nous souhaiterions nuancer les propos d’Annuziata Oteri, selon lesquels « dans
['urgence post bellica, c’est (...) du domaine de la peinture que proviennent les réflexions
novatrices sur les méthodes d’intervention. Alors que les exemples de restaurations
architecturales sont pour la plupart des véritables reconstructions [come era, dove era],
encore liées a des criteres de rétablissement d’'un état antérieur (rispristino), des
interventions qui dérogent méme aux principes de la restauration philologique (avec
I’assentiment de Gustavo Giovannoni) » (Bentivoglio et Oteri, 2005, p. 578). Cette remarque
est juste mais doit étre précisée. Selon Annuziata Oteri, la restauration post bellica en
architecture marquerait un recul dans la méthodologie de cette discipline. Je vais démontrer
dans ce travail que cette idée n’est pas juste si on analyse cette question sur un espace plus
large, un espace européen, et si on établit régulierement des passerelles entre restauration
picturale et architecturale.

Cette dialectique restauration picturale, vue comme avant-garde, et restauration architecturale,
considérée comme arriére garde, est intéressante mais elle est incorrecte et demanderait a étre
longuement développée. Car s’il est vrai que pour certains monuments détruits, la réponse
mise en ceuvre apres de longs débats est un retour a un état antérieur, un “état idéal", proche
d’une restauration dite "a 1’identique" ; en réalité ces travaux ont toujours cherché un
équilibre entre valeur d’art, valeur d’histoire, intégration du monument dans son milieu urbain
spécifique (ambiante urbano) et prise en compte de la dimension psychologique liée au
traumatisme des populations. Parfois, cela a effectivement conduit a 1’effacement des traces
de la destruction pour déboucher sur une forme de résurrection de 1’état antérieur a la guerre,
souvent définie par I’expression come era, dove era’?? Il est vrai qu’en régle générale, on
constate un lien de cause a effet entre I’échelle de valeur d’un patrimoine martyr et son
traitement en termes de restauration. Concretement, plus un monument a une haute valeur en
tant qu’exemple unique dans I’histoire de 1’architecture universelle, si c’est un unicum, plus
sa restauration post bellica va tendre vers un idéal de restauration "a I’identique". On verra
donc par la suite comment les restaurations post bellica oscillent entre des reconstructions
come era, dove era, et des restaurations plus créatives.

122 a formule célébre du come era, dove era, est attribuée a Gabriele d’Annunzio qui I’a utilisée a propos du
campanile de la Place San-Marco a Venise écroulé en 1902 ensuite reconstruit "a 1’identique".
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La recomposition des peintures murales

Si la restauration des peintures sur toile avait déja une longue tradition, au moins depuis le
début du XVIII® siécle, tradition liée au « collectionnisme » en Europe’?®, nourrie par tout un
réseau vivant d’artisans (artisans parfois virtuoses, réalisant des copies de maitres) ; la
restauration des peintures murales trouve ses méthodes, ses techniques, ses principes,
immédiatement apres la deuxiéme Guerre Mondiale. Les pionniers de cette discipline sont les
premiers éleves de Cesare Brandi, parmi lesquels on peut citer Franco Cutillo, Nerina Neri,
Paolo Mora, Laura Sbordoni, Giovanni Urbani, et pour 1’approfondissement méthodologique-
théorique le professeur Paul Philippot, « le meilleur éléve » de Brandi**. Toute une série
d’éléves venus du monde entier se forment a ’ICR durant la seconde moitié du XX°® siécle et
assurent la diffusion de ces nouveaux principes. Avant d’examiner ceux-Ci, il nous parait utile
de s’arréter sur quelques considérations générales contextuelles et relatives aux spécificités
artistiques et techniques des peintures murales.

Pour comprendre 1’univers de la peinture murale, le livre rédigé par Paolo et Laura Mora avec
Paul Philippot, publié en 1977, est considéré par les spécialistes du monde entier comme la
référence absolue en la matiere’®. Cette somme étudie la peinture murale d’un point de vue
esthétique et artistique (place dans I’histoire générale de 1’art), d’un point de vue historique et
symbolique (role dans 1’architecture et dans la société), d’un point de vue géographique
(développement et role dans diverses civilisations), d’un point de vue de I’histoire des
techniques (études techniques approfondies, matériaux, mises en ceuvre) et enfin, et c’est la
racine de ce livre, d’un point de vue de la conservation et de la restauration des peintures
murales (théories, méthodes et techniques). Avec le recueil des principaux articles de Paul
Philippot (de 1950 a 1990), « Pénétrer [’art, restaurer [’ceuvre. Une vision humaniste »*°, ce
livre fait partie des textes d’anthologie. Les textes de Paul Philippot, comme ceux de Cesare
Brandi, constituent une contribution essentielle, inégalée pour les experts en conservation /
restauration des biens culturels ; ce sont non seulement des références indispensables, mais

123 Voir Licia Vlad-Borelli, 1950, BICR, n° 3-4.
124 Expression pleine de modestie, recueillie lors d’un entretien avec Madame Philippot, qui me racontait :
« Brandi diceva sempre al mio marito : tu sei il mio migliore alievo »

125 Giulio-Carlo Argan considere la Conservation des peintures murales, et la Teoria del restauro (Brandi)
comme les deux ouvrages les plus importants du XX° siécle dans le domaine de I’histoire et de la conservation
ceuvres d’art (Témoignage de Paul Philippot, mai 2014 & Bruxelles ; vu sa modestie légendaire nous ne pouvons
que le croire).

126 Paul Philippot est aussi un auteur polyglotte, capable d’écrire en francais, néerlandais, italien, anglais ou en
allemand.
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aussi des sources d’inspiration auxquelles il faut revenir sans  cesse.

CENTRE INTERNATIONAL D’ETUDES POUR LA CONSERVATION ET
LA RESTAURATION DES BIENS CULTURELS

LA CONSERVATION
DES PEINTURES MURALES

par
PAOLO er LAURA MORA
Istituto Centrale del Restsuro

o
PAUL PHILIPPOT
Centre Tnternational pour la Conservation

Cesare Brandi

Ecole nationale du patrimoine FR R i AR EDITRICE COMPOSITORI, BOLOGNA 1977

OMwm  Editions du patrimoine JISSIMSIE

Fig. II. 2. Couverture de deux livres de référence : Cesare Brandi, Théorie de la Restauration, 1°'® édition en
italien en 1963, premiere traduction en francais en 2000, ce livre est aujourd’hui traduit en une quinzaine de
langues, dont le japonais. A droite de Paolo et Laura Mora et Paul Philippot, La conservation des peintures
murales, 1977. Ces deux livres constituent encore aujourd’hui, des "bibles" pour les conservateurs /
restaurateurs d’ceuvre d’art dans le monde entier.

La peintre murale, espace vétement, revétement

La peinture murale est une partie intégrante des édifices, qu’ils soient civils ou religicux.
Différente d’un tableau sur toile ou sur bois, « la peinture murale n’a pas besoin d’un cadre
qui la rattache a [’architecture : son cadre c’est ’architecture elle-méme, dans laquelle est
englobé le spectateur » (Mora, 1977, p. 2)**’. Elle est donc subordonnée & une réalité plus
vaste qui est I’espace, matérialisé par ’architecture. De ce fait, en termes de restauration,
I’appréciation d’une peinture murale mutilée (patrimoine martyr) est subordonnée a son
« cadre », I’espace architectural. Cette intégration peut prendre différentes formes et présenter
divers degrés de réalité et d’illusion, selon la maniére dont la peinture est percue : elle est
tantt un plan décoré, tantt une valeur spatiale, tantét une illusion ; tantét une enveloppe
comme quand elle se situe sur des vodtes. Pour Philippot, « si I'image ottonienne et jusqu’a
un certain point, l'image romane, tendent a s’identifier en plan mural par une sorte de

127 pour ne pas alourdir le texte, nous nommerons, "Mora, 1977", le livre de Paolo et Laura Mora et Paul
Philippot, 1977, La conservation des peintures murales. Ensuite "Philippot™ pour Paul Philippot et "Brandi" pour
Cesare Brandi.
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compression d’ou elles tirent leur tension expressive, l’'image byzantine, dont [’essence se
concrétise mieux dans la mosaique que dans la fresque, tend a abolir la limite du plan au
profit d’une spatialité de profondeur indéterminée ou s’opére une osmose de l’'intérieur
architectural » (Philippot-PA-1990, p. 423). A la Renaissance, la découverte de la perspective
influence la composition architecturale et picturale et dés le XIV® siécle mais surtout a partir
du XV¢ siécle, les artistes créent une image qui passe devant ou derriére le plan du mur ; une
image qui constitue un « seuil a I’intérieur de 1’image picturale » et apporte une nouvelle
fonction au sein de D’architecture. On peut évoquer a ce sujet, au XV° siécle, les ceuvres
d’Andrea Mantegna et au XVI° siécle, les peintures murales de Giulio Romano ou de Paolo
Véronése. Ce phénomeéne est amplifié avec la peinture dite maniériste (XV1°, début XVII°
siécle) et subir des transformations dans le mouvement baroque, avec, par exemple, les
fresques de 1’église Sainte-Ignace a Rome, dues a Andrea Pozzo. La peinture murale
illusionniste, en trompe 1’ceil, est alors, avec les décors en stuc et la dorure, trés présente dans
Iarchitecture baroque'?®. Philippot évoque : « le pouvoir propre & la peinture murale lui
permet de feindre la sculpture et I’architecture, de créer en son sein des seuils fictifs et de se
substituer par le trompe [’'eeil a [’architecture elle-méme et réalisant par ['image des
articulations que [’artiste ne pouvait ou ne voulait pas réaliser effectivement en trois
dimensions. Ces jeux d’illusion ne sont nullement le seul propre du baroque. Sous des aspects
divers, selon la structure de [’espace, on les retrouve dans tous les styles. En Occident
toutefois, ce sont I’art romain du I°" siécle avant au I*' siécle aprés J.C. et le baroque qui en
ont exploité le plus systéematiquement les possibilités, en s appuyant sur leur connaissance —
d’ailleurs tres diverses — de la perspective, mais aussi parce qu’ils voyaient dans le jeu du
réel et de l’'imaginaire [’expression symbolique d’une expérience profonde, métaphysique et

religieuse » (Mora, 1977, p. 3- 4).

Fig. 11.3. Ci-dessous, I'espace des palais et des églises italiennes, en lien intime avec la peinture murale peut
étre analysé en profondeur comme I'a fait Paul Philippot mais aussi Sven Sandstrom. En haut a gauche,
Florence, église de Ognissanti, le réfectoire, relation entre I'espace architectural et pictural, mise en abime et
plusieurs niveaux de réalité / irréalité. En bas a gauche, la derniére céne, ceuvre que Domenico Ghirlandaio
réalise